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Resumo

O presente artigo busca refletir sobre a maneira utilizada por Honoré
de Balzac para desvendar para o leitor a identidade andrégina de seu
personagem, Séraphitus/ Séraphita. Pretende-se ainda mostrar como o
autor inscreveu na malha textual a convivéncia dos outros personagens da
obra com esta androginia. A titulo de conclusdo questionar-se-a o
romance Monsieur Vénus, mesmo que rapidamente, através de algumas
aproximagdes entre o romance de Balzac e o de Rachilde.

Em uma sala pouco visitada do maior museu do mundo
repousa, sobre uma base a menos de um metro do solo, uma
adolescéncia marmorea. O turista apressado passa quase sem vé-
la visto que do corredor central dela s6 se percebe o dorso. Se
formos curiosos e admirativos, pararemos para apreciar 0s tracos
perfeitos do corpo e o trabalho delicado do escultor. Daremos,
enfim, a volta para apreciar os detahes frontais da escultura. E
ndo ha quem nédo se surpreenda com o que V& 0 que no principio

" O presente artigo tem como origem a segunda parte da conferéncia | dentité de genre: Masculin et
Féminin dans deux romans brésiliens, pronunciada na Universidade de Paris IV - Sorbonne, em 9
de mar¢o de 1995, no quadro do Séminaire sur Problémes de I'Historiographie Brésilienne du
XX€ siécle: Mémoire et Identité, sob a responsabilidade da Prof2 Katia de Queiros Mattoso. Faz
parte da pesquisa de pos-doutorado RepresentacBes das homossexualidades nas literaturas
francesa e brasileira da década de 80. Sou grata ao CNPg - Consedho Naciond de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnol égico, cujo apoio vem financiando esta pesquisa

" Professora do Departamento de Francés da Pontificia Universidade Catélica de S0 Paulo e da
Universidade S&o Judas Tadeu.

cadernos pagu (5) 1995: pp. 165-178.
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se anunciava como um ser do sexo feminino possui também o
sexo masculino.

Curiosamente um outro marmore antigo — dessa vez no
Museu dos Oficios, em Florenga — chama a atencdo pelo mesmo
fato. Um outro corpo, de proporgdes perfeitas, parece dormir, a
face esquerda recostada sobre a méo direita, a metade do rosto
escondida. Percebe-se 0s seios meio que velados pela propria
posicdo do corpo: deitado sobre o ventre. Mas ndo subsiste
divida, este ser feminino também possui 0 sexo masculino.

Foi pensando nessas esculturas intrigantes que li pela
primeira vez Séraphita (1835), de Honoré de Balzac'. Foi ainda
lembrando-me delas que li Monsieur Vénus (1888), de Rachilde?,
algum tempo depois, ja que a primeira idéia que se impde ao
nosso espirito com relagdo a essas obras € a questdo da
identidade sexual de seus personagens.

Em artigo precedente’, ja havia examinado esta
problemdtica, voltando-me sobretudo para a questdo do
personagem que se traveste, em literatura, bem como para a
guestdo da existéncia de uma identidade dupla visto que este
personagem € homem e mulher a0 mesmo tempo ou, para
empregar os termos que utiliza Michel Foucault para caracterizar
0 Minotauro: "monstro sem identidade”, disparate sem espécie’,
"aguele que ndo pertence a nenhuma ordem anima", "que é

homem e anima"*.

! Todas as citagBes de Séraphita feitas neste artigo referem-se & edicéo da colegéio PLEIADE, vol
XI, Etudes Philosophiques - Etudes Analytiques, dir. CASTEX, PierreGeorges, Paris, Galimard,
1980.

2 RACHILDE: Monsieur Vénus, Paris, Flammarion, 1977.

% Refiro-me a0 artigo "Masculin et Féminin en littérature: la question de I'identité" IN Collection
Recherches et Documents-Brésil, série Publications du Centre d'Etudes sur le Brésil, org.
QUEIROS MATTOSO, Kétiade, Paris, no prelo.

4 Cf. a fébula "Ariane Sest pendue”, texto que Michel Foucault escreveu para comentar o livro

Différence et Répétition de Gilles Deleuze, publicado em 1969 pela editora Presses Universitaires
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A questéo da ambiglidade sexual sempre intrigou o ser
humano, habituado a designar os fatos da seguinte forma: o que
€, € 0 que ndo &, ndo & sem deixar espaco para huances. Como,
pois, interpretar os seres das esculturas evocadas? Andréginos
ou hermafroditas?

Ser legend&rio ao qual se supunha uma forma humana
possuindo os dois sexos, Hermaphroditos € também, no mito
grego, o filho de Hermes e Afrodite. Apesar de recusar 0 amor
de uma ninfa, esta o enlaca de forma téo desesperada e pede téo
intensamente aos deuses que esta unido se redlize, que estes,
tocados, atendem suas preces fazendo dos dois corpos uma Unica
pessoa, com uma natureza dupla.

Proveniente do grego anér, andros = homem e guné =
mulher, a palavra androginia sempre foi empregada para designar
0 que pertence aos dois sexos ou, ho mundo vegetal, para
designar o0s vegetais que produzem tanto flores do sexo
masculino quanto do sexo feminino, tema ao qual Balzac faz
alusdo logo no principio de Séraphita para evocar a identidade

de France. Originamente este texto foi publicado em Le Nouvel Observateur, nC 229, 31 mars-6
avril 1969, (pp.36-37) e em seguida em Dits et Ecrits, Paris, Gallimard, 1994, vol 1V, texto 64, p.
764. As expressdes utilizadas entre aspas foram retiradas do texto original, que é parciamente
reproduzido abaixo:

"Lasse d’ attendre que Thésée remonte du Labyrinthe, lasse de guetter son pas
égal et de retrouver son visage parmi toutes les ombres qui passent, Ariane
vient de se pendre. Au fil amoureusement tressé de I'identité, de la mémoire et
de la reconnaissance, son corps pensif tourne sur soi. Cependant, Thésée,
amarre rompue, ne revient pas. Corridors, tunnels, caves et cavernes,
fourches, abimes, éclairs sombres, tonnerres d'en dessous: il Savance, boit,
danse, bondit.

Dans la savante géométrie du Labyrinthe habilement centré? Non pas, mais
tout au long du dissymétrique, du tortueux, de I'irrégulier, du montagneux et
de I'a-pic. Du moins vers le terme de son épreuve, vers la victoire qui lui
promet le retour? Non plus; il va joyeusement vers le monstre sans identité,
vers le disparate sans espece, vers celui qui n'appartient a aucun ordre
animal, qui est homme et béte, qui juxtapose en soi le temps vide, répétitif, du
juge infernal et la violence génitale, instantanée, du taureau. Et il va verslui,
non pour effacer de la terre cette forme insupportable, mais [768] pour se
perdre avec elle dans son extréme distorsion"”.
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excepciona de seu personagem quando Séraphitiis oferece uma
planta hibrida, tnica e misteriosa, a Minna.

Hermafrodita, andrégino: sombra ridente ou desesperada
do dois em um; do um feito dois: um casal em um Gnico corpo.

Embora o interesse pelo assunto tenha ficado claro em
uma certa literatura do século XIX, o interesse gerad pela
androginia s6 vem aumentando nos Ultimos anos. Foi das Ultimas
teorias que surgiu a utopia de que a personaidade andrégina
reconciliaria 0s sexos em um novo ser, pois o andrégino néo
transgride apenas as fronteiras do masculino e do feminino mas
também os dualismos psicolégicos e culturais. Hoje em dia, a
androginia psicol 6gica pode ser interpretada como a traducdo do
ideal mitoldgico, no qual se harmonizam os principios masculino
e feminino.

Como Lorenzi-Cioldi®, acredito que ha trés grandes
representacdes da androginia: o andrégino € "macho ou fémea';
ele é "ao mesmo tempo macho e fémea', ou ainda ele "ndo é nem
macho e nem fémea'. No primeiro tipo de representagdo o
andrégino € um ser no qua a masculinidade e a feminidade
coexistem atingindo um equilibrio. Ha, no segundo, uma aianca
dos sexos que produz um ser autenticamente novo, pois existe
uma hibridagdo do masculino e do feminino, na qual suas
especificidades e suas fronteiras se diluem. No terceiro tipo de
representacdo, o andrégino desfaz as armadilhas do dimorfismo,
fugindo definitivamente a0 plano das distingbes baseadas na
vinculagdo aos grupos de sexo.

O percurso de reflexdo do presente artigo sera o
seguinte: deter-me-e primeiramente na maneira utilizada por
Honoré de Balzac para desvendar para o leitor a identidade
androgina de seu personagem, mostrando em seguida, como

® Cf. LORENZI-CIOLDI, Fabio:Les Androgynes, Paris, Presses Universitaires de France, 1994,
p.5.

168



Mara Lucia Faury

inscreveu na maha textua a convivéncia dos personagens de
Séraphita com essa androginia. Em um terceiro momento, a
titulo de conclusdo, procurarei interrogar — mesmo que
rapidamente — algumas aproximagoes entre o romance de Balzac
e 0 de Rachilde, que me parecem pertinentes.

|. Séraphitus ou Séraphita?

Nas primeiras paginas de Séraphita, Honoré de Balzac
evoca a violéncia do oceano para explicar a criagcdo dos fjords.
Descreve também de modo sutil a sensualidade e a violéncia do
movimento do mar (la mer, palavra que pertence ao género
feminino em francés mas que possui 0 género masculino em
portugués) que entra por entre as fendas dos rochedos (le
rocher, palavra de género masculino, portanto, em francés, mas
gue, em portugués, poderia ser traduzida tanto como rochedo
guanto como rocha), como se essa descrigdo prenunciasse uma
outra, a da ambiguidade de género de seu personagem:

"... partout la mer est entrée dans leurs cassures,
mais partout les rochers sy sont diversement fendus,
et leurs tumultueux précipices défient les termes
bizarres de la géométrie: ici le roc Sest dentelé
comme une scie, la ses tables trop droites ne
souffrent ni le s§our de la neige, ni les sublimes
aigrettes des sapins du nord; plus loin, les
commoations du globe ont arrondi quelque sinuosité
coquette, belle vallée que meublent par étages des
arbres au noir plumage." °

5 BALZAC, Honoré de: Op.cit., pp.729-730.
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O mar é aqui encarado como o elemento ativo e forte que
penetra nas reentrancias do rochedo provocando fendas e até
mesmo mudando seu feitio: o rochedo (ou a rocha) é trabalhado,
denteado como uma serra — dusdo a um sexo feminino
amedrontador, disfarcado sob o0 género masculino? — em
oposi¢ao a sinuosidade coquete do belo vale ...

O conflito, no romance, gira em torno de duas
ambiguidades: a do sexo do personagem, mas também, aquela de
ser humano e de espirito celeste. Se encararmos o problema
existente em Séraphita do ponto de vista de divisdo em mundos,
diriamos que ele se localiza na questdo da defini¢do dos mundos
existentes na obra, aos quais 0 personagem pertence:

» mundo real e humano, dentro do qual se localizam os mundos
do andrégino: 0 mundo feminino e 0 mundo masculino;

» mundo metafisico e celeste, dentro do qual se localiza o mundo
angélico.

Séraphita € o coroamento dos "Estudos Filosoficos',
segunda esfera da Comédia Humana, e releva muito mais das
aspiracdes angélicas do homem. Fica claro que o projeto do
escritor era transcrever em linguagem romanesca uma
especulacdo metafisica bem como mostrar a dimensdo mistica da
aventura humana. Séraphita € um ser andrégino meio homem,
meio anjo e meio mulher (ser perfeito que busca a compreensdo
entre 0s homens e as mulheres, ser que procura terminar com a
dominagdo de um sexo sobre o outro, ser que ultrapassa as
fronteiras do masculino e do feminino), uma criatura humana que
€ elevada por seu nascimento a um tal grau de pureza que o
pecado torna-se de certa forma, abolido.

Amada por dois seres humanos, Minna — que a toma por
um rapaz, Séraphitus — ; e Wilfrid, — que a toma por uma jovem,
— Séraphita, esse estranho personagem, deve recusar estes dois
amores Visto que se 0s aceitasse alteraria em s a unido de suas
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duas naturezas. Mas, Séraphitus/Séraphita sofre por fazer sofrer.
Seu drama é de ndo poder nem tornar-se uma simples criatura
nem elevar completamente a atura de sua natureza angélica os
dois seres que a amam. Séraphitus e Séraphita ndo passam de um
anico e mesmo ser, gque reline em sua pessoa ambiglia toda a
forca de espirito de um homem e toda a ternura de uma mulher.
E um espirito dissmulado sob uma forma humana que é
destinado a levar agueles que a frequentam a purificacdo e a
elevacdo daama.

O que é sobretudo intrigante no romance, e que poderia
ser discutido no quadro deste artigo € o modo como Balzac
inscreveu a questdo da identidade sexual de um personagem
androgino, isto €, como marcou a questdo identitaria deste ser
homem-mulher na malha textual.

A técnica narrativa utilizada € essencialmente a de
preparo psicolégico do leitor para a surpresa que o autor lhe
reserva — no que diz respeito a questdo de género do
personagem, pois desde as primeiras paginas ele se recusa a
classificar Séraphitus/Séraphita como pertencente a0 género
masculino ou ao género feminino.

E na séima pégina do romance que, ao apresentar seus
personagens pela primeira vez, o autor introduz o suspense
relacionado a identidade de género, através dos substantivos
empregados. Primeiramente, na afirmagdo: duas pessoas
atravessaram o golfo; e em segundo lugar, na divida que o autor
inculca no leitor: eram duas criaturas ou duas flechas?

Na caracterizacdo de Séraphitug/Séraphita emprega
paavras ou frases que ampliam a ambiglidade: "pessoa’,
“criatura’, "o ser", "a pessoa que Minna chamava Séraphitus’,
"este ser singular que repousava sob seus olhos e cujo género
teria sido dificilmente definido por quem quer que fosse”, "0 ser
gue nomeamos Séraphita’, "selvagem criaturd', "este ser
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extraordinario”, "este ser  inexplicado", ‘"este ser
incompreensivel", "esta alma dolorida’".

Também ao evocar a forga de Séraphitus quando carrega
Minna em seus bragos para senté-la num rochedo e retirar-lhe os
patins, reforga esta ambiglidade. Neste caso, insiste sobre a
identidade masculina do personagem, que € ameagada quando o
autor fala de sua graca feminina quando inclina a cabeca ou da
suavidade de sua voz. O leitor participa ativamente da criagéo
literaria pois reconstréi o percurso feito pelo autor, cujo desgo,
sem sombra de divida, era provocar a construcdo de imagens
mentai s que favorecessem a confuséo de interpretacéo.

I1. Séraphitus e Séraphita.

A read metamorfose de Séraphitus em Séraphita se faz
entretanto apenas por volta da vigésima pagina. Depois de ter-
nos habituado a um jovem, Balzac habilmente o transforma
pouco a pouco sob nossos olhos em uma mulher, através de
elementos fundamentais. Esta transformagdo é transmitida ao
leitor através do texto, evidentemente, mas sob trés formas
diferentes. através do autor, dos personagens que rodeiam o
personagem andrdgino, e do proprio personagem em questao:

1) demiurgicamente 0 autor evoca essa transformagdo através
das caracteristicas fisicas de Séraphitus e da utilizagdo de
palavras ambiguias e indefinidas para designa-lo:

* avoz (que provoca estremecimentos em Minna quando a ouve,
é pura como a de uma jovem. E essa voz que dissipa o sonho no
gual ela se encontrava);

» aforcaviril que o abandona pouco a pouco;

* 0 olhar de vivainteligéncia que fenece;
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* 0S gestos de Séraphitus sdo mostrados como coquetes e
graciosos, ou comparados com a delicadeza dos gestos de uma
mulher;

 a paavra criatura gue, no texto, designa tanto Minna quanto
Séraphitus;

* 0 autor fala abertamente do género do personagem: "0 ser
singular que repousava sob seus olhos e cujo género teria sido
dificilmente definido por gquem quer que fosse, mesmo pelos
sabios';

e 0 autor semeia duvidas, no texto, sobre o género do
personagem, por exemplo, através do vestuario utilizado: a
roupa de Séraphitus parecia-se tanto com um peignoir de mulher
guanto com um manteau de homem;,

* 0 proprio autor tem dividas quanto a atribuicdo de género do
personagem: "era impossivel ndo atribuir a uma jovem os pés
pequenos’ que apareciam sob o vestuario;

2) os personagens que rodeiam Séraphitus, conscientes de sua
ambigtiidade, empregam termos femininos para designé | o:

e 0 termo mademoiselle é usado pelo pa de Minna quando
agradece Séraphitus; ou ainda o termo chére, que é utilizado por
Minna quando responde ao convite feito por Séraphitus para
tomar cha;

e 0 pronome feminino é utilizado pelo empregado que a
conheceu durante toda a sua vida: "elle souffre et ne veut pas me
ledire"

3) O proprio Séraphitus reivindica parasi 0 género feminino:
* a0 responder ao servidor que o viu crescer Séraphitus diz: "je
suistrop lasse”;

Assim, através da utilizagdo fasamente indiferente do
género masculino e feminino para designar Séraphitus, Balzac
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leva o leitor a formular ou reformular as imagens que possui de
masculinidade e feminidade.

[11. Nem Séraphitus nem Séraphita.

Neste contexto, como 0s personagens de Séraphita
convivem com esta androginia?

E interessante notar que Balzac nunca resolve o mistério
desta ambiglidade pois cada personagem V€ em
Séraphitus/Séraphita 0 que ele quer ver, como nesta reacdo de
Wilfrid, Minna e do pastor, no seguinte didogo:

"~ Qui peut en douter quand il les raconte?

- 11?7 demanda Wilfrid, qui?

- Celui qui est 1a, répondit Minna en montrant le
chéteau.

- Vous parlez de Séraphita!" dit I'étranger surpris.
La jeune fille baissa la téte en lui jetant un regard
plein de douce malice".

"Et vous aussi, reprit Wilfrid, vous vous plaisez a
confondre mes idées. Qui est-ce? que pensez-vous
delle?

- Ce que je sens est inexplicable, reprit Minna en
rougissant.

- Vous étes fous! sécria le pasteur." ’

Pelo contrario, o autor parece querer provocar, por
vezes, a confusdo de género nas imagens mentais do leitor,
solicitando a cumplicidade dos personagens, através dos

" BALZAC, Honoré de: Op.cit., p. 802
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pronomes empregados aternadamente (ora elle ora il), do
participio presente e da concordancia de participio passado no
feminino para designar Séraphitus/Séraphita. Ou ainda, na
inclusdo brusca e inesperada de Séraphitus/Séraphita no nous
gue emprega para designar as jovens da Noruega, como na
passagem citada abaixo:

"Bonjour, mes voisins, dit-elle. - Mon cher monsieur
Becker, vous avez bien fait de venir; vous me voyez
vivante pour la derniére fois peut-étre. Cet hiver ma
tuée. - Asseyez-vous donc, monsieur, dit-elle a
Wilfrid. - Et toi, Minna, mets-toi la, dit-il en lui
montrant un fauteuil pres de lui. Tu as apporté la
tapisserie a la main, en astu trouvé le point? Le
dessin en est fort joli. Pour qui est-ce? pour ton pere
ou pour monsieur? dit-elle en se tournant vers
Wilfrid. Ne lui laisserons-nous point avant son
départ un souvenir des filles de la Norvege'®

*

Assim como ndo pude deixar de pensar nos marmores
andnimos do Louvre e do Museu dos Oficios ao ler o romance
de Bazac e o de Rachilde, é também dificil ndo lembrar de
Monsieur Vénus quando se |&é Séraphita. E verdade que foi
escrito e publicado uns 50 anos apds 0 aparecimento de
Sraphita. E também verdade que os assuntos das duas obras
sdo diferentes, poder-se-ia até mesmo dizer que sdo opostos.
Enquanto Séraphita fala de angelismo, Monsieur Vénus fala do
satanismo e da perversdo do desgjo. Mas talvez sgja exatamente

8 BALZAC, Honoré de: Op.cit., p. 805.
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esse 0 interesse real de opor uma obra a outra, pois ja ndo disse
Earl Miner que as comparagdes sd80 mais provocantes quando
tém como base a comparaco de reais diferencas?

A androginia de Monsieur Vénus, apresenta um aspecto
deveras curioso. Nesse romance ndo existe a mesma
problematica que em Séraphita, isto € 0 personagem nao é
apresentado com a mesma ambiglidade. Nao ha transito livre
entre a identidade masculina e a feminina. Jacques Silvert € um
rapaz de aparéncia feminina e € Mademoiselle de Vénérande que
favorece a eclosdo de sua persondidade androgina, sua
transformacdo em Monsieur Vénus, nos moldes das trés
representacles jA evocadas. Tal fato se da, primeiramente,
através da adogdo, pelo personagem, de um vestuario ambigtio e
em segundo lugar, na valorizacdo do comportamento feminino,
pelo olhar do outro.

E Raoule de Vénérande que impde pouco a pouco uma
identidade feminina a Jacques Silvert que este, ao final, passa a
adotar livremente. Ou como caracterizou td&o bem Maurice
Barrés no Prefacio do romance:

"Raoule installe dans un intérieur fort romanesgue
cejoli garcon s gras; ellele surprend qui, fou d'une
folie de fiancée en présence de son trousseau de
femme, léche jusgu'aux roulettes des meubles a
travers leurs franges multicolores. Avec un cynisme
de tres spirituelle allure, elle le déconcerte quand il
imagine d'ére aimable; elle le pousse dans un
cabinet de toilette, elle le fait rougir par son audace

® Cf. "Etudes comparées interculturelles”, in Théorie Littéraire - Problémes et Perspectives, Paris,
PUF, pp.161-179. E curioso anda como o pesquisador vai mais além em suas interpretagdes, pois
estabelece quais sfo essas diferengas. "escritos em duas ou trés linguas, separacéo cronoldgica
de um século ou mais, ou diferenca qualitativa como a que existe entre a exuberancia e a
desordem do drama elisabetano e o classicismo de Corneille e Racine" (p. 173, tradugdo feita
por mim).
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a I'examiner et le complimenter, lui le rustre qu'elle
a recueilli sous pretexte de charité. Et le pauvre
male humilié sagenouille sur la traine de la robe de
Raoule, et sanglote. [...] Ce M. Vénus, absolument
désexué de caractére par une suite de procédés
ingénieux, devient la maitresse de Raoule."*°

Na realidade, é através da perversdo de seu desgo — que
ela define admiravelmente: "J'aimerai Jacques comme un fiancé
aime sans espoir une fiancée morte' — , que Mademoiselle de
Vénérande vé Jacques como quer, lembrando um longinquo
parentesco com as reagdes de Minna e de Wilfrid.

Quanto a Jacques Silvert/Monsieur Vénus, sua
semelhanca com Séraphitus/Séraphita ndo ultrapassa a questdo
do tréansito entre um sexo e outro. Se a androginia de Séraphita
serve para que Balzac demonstre suas preocupactes metafisicas,
a androginia de Monsieur Vénus serve para demonstrar 0s
meandros conturbados da sexualidade humana, visto que Jacques
Silvert apenas quer aproveitar "eroticamente’ de todas as
possibilidades que esta espécie de "novo sexa" |he pode trazer.
Mas a problematica existente em Monsieur Vénus é certamente
muito mais ampla e complexa, ultrapassando as simples
comparagdes aqui transcritas...

Para retornar a questdo balzaguiana apresentada neste
artigo, observa-se que, ao desvendar a identidade androgina de
Seu personagem, o autor permite que o leitor se represente uma
experiéncia de mundo diferente (ou ignorada?) da maior parte
das pessoas. Mas também permite que se chegue a conclusdo que
nada é gratuito no texto, todo ele se submetendo a vontade

10 cf. BARRES, Maurice: "Préface’, IN RACHILDE, op.cit., p.15-16.
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transcendente do autor, através de uma escrita que executa uma
funcéo de revelacéo.

Sem dlvida, a dudidade de Séraphitus/Séraphita
transcreve uma dualidade estrutural da obra que ja aparece na
propria distingdo dos capitulos™, revelando ainda uma outra
dualidade, talvez maior, que € ada criagdo literéria

MASCULIN AND FEMININ FRONTIERS
or the androgyny as an expression

Abstract

The present article aims to reflect on the way Honoré de Balzac used to
disclose the androgenous identity of his character: Séraphitus/ Séraphita.
We still intend to show how the author dealt with others characters relation
with that androgyny in the text. In conclusion, we will discuss the novel
Monsieur Vénus through some approaches between Balzac and Rachilde
novels.

A narrativa é composta por sete capitulos: Séraphitus, Séraphita, Séraphita-Séraphitus, Les
Nuées du Sancturaire, Les Adieux, Le Chemin pour aller au ciel e L’ Assomption.
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