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REPRESENTACOES DE IDENTIDADES RACIAIS EM CAPAS DA REVISTA
RACA BRASIL: UM ESTUDO A LUZ DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL
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RESUMO: No contexto brasileiro, tem havido um crescente interesse pelo uso da gramatica do design visual
(KRESS ¢ VAN LEEUWEN, 1996) como método de analise eficaz para uma abordagem semidtica social. O
presente trabalho, desenvolvido no ambito do projeto CORDIALL da FALE/UFMG, busca contribuir para essa
abordagem, a partir da andlise de representagdes de identidades raciais em capas da revista Raga Brasil. O
principal objetivo ¢ investigar mudangas nos significados evocados pelas estruturas representacionais na imagem
da capa das edi¢des de novembro de 1996, 1998, 2004 ¢ 2006 da referida publicagdo. A analise aponta para
significados representacionais distintos ao longo de 10 anos de publica¢do da revista.
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ABSTRACT: In the Brazilian context, the Grammar of the Visual Design (KRESS & VAN LEEUWEN,
1996) has been increasingly applied as an efficient methodology to a social semiotic approach. This paper
aims at contributing to this approach, by means of analyzing the representations of racial identities in covers
of the magazine Raga Brasil. This research aims mainly at investigating changes in Representational meanings
constructed through the visual component in the covers of 1996, 1998, 2004 and 2006 November editions of
the magazine. The analysis points to different representational meanings in the corpus throughout a 10-year
temporal cline.

Keywords: Grammar of the Visual Design, racial identities, magazine Raca Brasil

1. INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta uma andlise das representacdes construidas pelaimagem
na capa de quatro edi¢des da revista Raca Brasil. A pesquisa desenvolveu-se no ambito do
projeto CORDIALL (Corpus Discursivo para Analises Lingiiisticas e Literarias) da FALE/
UFMG e faz, para efeitos do escopo do artigo, referéncia aos resultados de investigacao
que analisou os significados construidos pelo componente visual e por chamadas em
capas de edi¢des da revista Raca (PINHEIRO, 2007). O objetivo principal é investigar
mudancas nos significados evocados pelas estruturas representacionais na imagem da capa
das edi¢des de novembro de 1996, 1998, 2004 e 2006 da referida publicag¢do. A escolha
de edicdes do més de novembro justifica-se por ser este 0 més em que se comemora
o dia da consciéncia negra no Brasil, a partir 1995. Ja a escolha dos referidos anos de
publicagdo da revista leva em consideragdo o fato de 1996 ser o ano de lancamento da
revista e de, juntamente com 1998, representar um periodo inicial de edicdo de Raga e
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de serem os numeros de 2004 e 2006 representativos de periodo mais recente a época da
investigagdo, de modo que seria possivel avaliar a existéncia de mudancga discursiva com
relacdo a questdo racial ao longo dos anos. O suporte tedrico-metodolégico adotado para
a andlise das imagens ¢ uma das abordagens que integram a Semiotica Social: trata-se da
gramatica do design visual proposta por Gunther Kress e Theo van Leeuwen (1996), mais
especificamente no que se refere a sua abordagem das estruturas representacionais. Tal
abordagem, desenvolvida com base nos principios da Lingiiistica Sistémico-Funcional,
tem se mostrado eficiente na investigacao de significados socialmente construidos. Usando
tal aparato, busca-se responder as seguintes perguntas de pesquisa: (1) como o modo
semidtico visual atua na construcdo das representagdes de identidades raciais nas capas
sob analise? (2) ha mudancgas em tais significados ao longo do eixo temporal analisado?
Os resultados da pesquisa apontam para significados representacionais distintos no corpus
ao longo de 10 anos de publicacdo da revista.

Este trabalho ¢ apresentado em quatro secdes distintas. Na primeira secdo, ¢ feita
uma exposicao do referencial tedrico-metodologico que da suporte ao estudo; na segunda,
apresentam-se o corpus € a metodologia para sua analise; na terceira, analisam-se e
discutem-se os dados obtidos por meio do procedimento de analise adotado e, finalmente,
apresentam-se os resultados e consideragdes finais da pesquisa.

2. REFERENCIAL TEORICO

A Semiotica Social, escola de semidtica a qual os tedricos utilizados neste estudo
— e conseqiientemente o proprio estudo — se afiliam, tem inicio na Australia, a partir dos
trabalhos de M. A. K. Halliday (1978, dentre outros), que concebem a linguagem como
semidtica social, isto €, como um recurso com o qual se constroem significados orientados
para desempenhar fungdes em contextos sociais. A partir dessa concepcao, ¢ desenvolvida
a gramatica sistémico-funcional, que define as trés metafuncdes da linguagem: a
ideacional, relacionada com a representacdo da experiéncia; a interpessoal, referente
ao estabelecimento de interacdo; e a textual, relativa a construgdo de textos coerentes e
relevantes. A abordagem semidtica social da comunicagdo visual proposta por Kress e
van Leeuwen (1996) assume que o visual, assim como o verbal e todos os outros modos
semidticos, serve a determinados propositos, realizando trabalhos semioticos especificos.
Entende-se que o visual realiza as mesmas ‘tarefas’ representacionais, interativas e de
composicao de textos definidas pela gramatica sistémico-funcional para o modo semidtico
verbal. Assim, baseando-se no modelo inicial de Semidtica Social de Hodge e Kress
(1988), Kress e van Leeuwen (1996) adaptam as metafungdes ideacional, interpessoal e
textual definidas por Halliday para a analise de imagens e composic¢des visuais, passando
a falar, entdo, de estruturas representacionais, de significados interativos e da composicao.

O presente artigo, conforme exposto anteriormente, tem como foco a andlise das
estruturas representacionais na imagem em cada uma das capas da revista Raca Brasil que
compdem o corpus deste trabalho. Destarte, na secdo que segue, apresenta-se uma breve
revisao dos pressupostos teoricos basicos da abordagem da gramadtica do design visual no
que concerne as estruturas representacionais.
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2.1 As estruturas representacionais

Segundo Kress e van Leeuwen (1996), a sintaxe do visual cria significados. Isso quer
dizer que, dentro do cédigo semiodtico das imagens, ¢ possivel representar o mesmo aspecto
do mundo de forma diferente, de acordo com a escolha de determinada configuragao, de
certa estrutura visual. De acordo com Jewitt e Oyama (2001), essa escolha ¢ sintomatica
dos discursos que regulam as representagdes construidas. Entendem-se ‘discursos’ na
perspectiva de van Leeuwen (2005), que, com base no trabalho de Foucault, os define
como “conhecimentos socialmente construidos de algum aspecto da realidade” (VAN
LEEUWEN, 2005:94). Desse modo, como apontam Kress e van Leeuwen (1996), tais
representacdes ndo sao acidentais, mas estdo vinculadas aos interesses das instituigoes que
produzem e veiculam as imagens, ou seja, envolvem questdes ideologicas.

Paraaanadlise das imagens, a gramatica do design visual introduz o termo “participantes
representados’. Isso porque este, além de incluir a questdo do engajamento, ressalta o fato
de existirem dois tipos de participantes em todo ato semidtico: os participantes interativos
e os participantes representados. Os primeiros sdo aqueles que se comunicam por meio
dos textos — o produtor da imagem ou do texto verbal e o observador ou leitor —; enquanto
os segundos sdo aqueles que sdo retratados na imagem ou no texto verbal, quer sejam
coisas, lugares ou pessoas.

As estruturas representacionais, de acordo com Kress e van Leeuwen (1996),
subdividem- se em estruturas narrativas e conceituais. As primeiras apresentam agdes e
eventos, enquanto as segundas representam participantes em termos de sua esséncia: de
sua classe, estrutura ou significado.

O que caracteriza uma proposi¢ao narrativa visual ¢ a presenga de um vetor, de um
trago que indique direcionalidade. De acordo com o tipo de vetor e com o niimero de
participantes envolvidos no evento, ¢ possivel distinguir seis tipos de processos narrativos:
os processos de ag@o, 0s processos reacionais, os processos de fala e mentais, os processos
de conversao e o simbolismo geométrico.

Nos processos de acdo, o Ator ¢ o participante de quem parte o vetor ou, em certos
casos, ele proprio ¢ o vetor. Ele geralmente € o participante mais proeminente nas figuras,
seja pelo seu tamanho, posicionamento, contraste com o segundo plano, cor, foco e/ou
‘saliéncia psicologica’. Esta se refere ao fato de determinados participantes atrairem a
atenc¢do do observador, como ¢ o caso da figura humana ou, mais precisamente, de seu
rosto (KRESS e VAN LEEUWEN, 1996).

Nas proposi¢des narrativas visuais em que ha apenas um participante envolvido, de
modo que a a¢@o ndo ¢ dirigida a nenhum outro participante, a estrutura ¢ chamada de ndo
transacional. Ja no caso de haver dois participantes, aquele a quem se dirige o vetor sera
a Meta, e a estrutura ¢ chamada de transacional. Segundo Kress ¢ van Leeuwen (1996),
as estruturas transacionais podem ser bidirecionais; nestas, cada um dos participantes
desempenha ora o papel de Ator, ora o papel de Meta. Neste tlltimo caso, os participantes
sao chamados de Inter-atores (Interactors).

Quando a diregdo do olhar de participantes representados forma um vetor, tem-se
um processo reacional, e, nesse caso, esse participante ¢ chamado de Reator (Reacter) e
deve ser humano ou humanizado. Assim como no caso das agdes, as reagdes podem ser
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transacionais ou ndo-transacionais. As reagdes transacionais se ddo quando ¢ possivel
observar o alvo do olhar, o que configura a existéncia de um segundo participante, o
Fendmeno, que pode ser tanto outro participante quanto outra proposi¢ao visual.

Outro tipo de vetor pode ser encontrado nos baldes que representam falas ou
pensamentos de personagens, situacdo que configura a existéncia de um processo de fala
ou de um processo mental. Tais processos conectam um participante animado, o Dizente
no caso dos processos verbais e o Experienciador no caso dos processos mentais, a
determinado contetido: ao que ¢ falado, o Enunciado (Utfterance), ou pensado, o Fendomeno.

Quando se tem uma cadeia de processos transacionais, surge outro tipo de participante,
o Transmissor (Relay). Este desempenha o papel de Ator em relacdo a um participante e
de Meta em relagdo a outro. O Transmissor ndo apenas retransmite, mas também modifica
a mensagem que recebe. Nos casos em que se tem uma representacao ciclica, todos os
participantes sdo Transmissores. Tais processos sao chamados, em Kress e van Leeuwen
(1996), de processos de conversao.

Além dos tipos de processos mencionados, Kress e van Leeuwen (1996) conceituam
ainda um ultimo tipo de representagdo, o simbolismo geométrico, realizado, por exemplo,
por meio de vetores em forma de hélices. O trabalho citado menciona também o fato
de as estruturas narrativas poderem incluir participantes secundarios, os quais nao se
relacionam aos participantes principais por meio de vetores: sao as Circunstancias. Estas
podem ser de trés tipos: Locativas, as quais situam participantes em relacdo a um cenario;
de Meios, indicando ferramentas usadas para a realizacdo de processos de agdo; ou de
Acompanhamento, que ocorrem quando um participante simplesmente acompanha outro,
de forma que nao se identifica um vetor que os relacione.

A FIG. 1 resume as distin¢des possiveis no que diz respeito as estruturas narrativas.

Bidirecional
Transacional

Unidirecional

Acao I:

Reacdo (nao-transacional)

Nao-transacional

Agentivos
Processos

|: Nao-proietivos |:

Proietivos Reacao (transacional)
Processo mental
Nao-agentivos: Processo verbal
Estruturas Conversao
narrativas
Localizacao
Meios

Circunstancias
Acompanhamento

FIGURA 1 - Estruturas narrativas na comunicagao visual
Fonte: KRESS ¢ VAN LEEUWEN, 1996: 73!

! A tradugéo da rede de sistemas ¢ de responsabilidade do grupo de pesquisa a que se afiliam as autoras.
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As estruturas conceituais, que representam os participantes em termos de sua
‘esséncia’, podem ser construidas por meio de trés tipos de processos: 0s processos
classificacionais, 0s processos analiticos e os processos simbolicos. Os primeiros
relacionam os participantes em termos de uma taxonomia. Nesse caso, deve haver pelo
menos um participante Superordenado (Superordinate) em relacao a outros, que serao os
Subordinados (Subordinates).

As taxonomias podem ser fechadas ou abertas. Tem-se uma taxonomia fechada
quando somente ¢ possivel identificar o Superordenado por meio do texto que acompanha
a imagem ou por meio de inferéncia, a partir das similaridades dos Subordinados. Além
disso, um trago distintivo das taxonomias fechadas ¢ o fato de a equivaléncia entre os
Subordinados se realizar na imagem por meio de uma composicio simétrica; e, para
conferir um carater estavel a classificagdo, os participantes sdo apresentados de forma
objetiva e descontextualizada. J& no caso das taxonomias abertas, os Superordenados
sdo explicitamente indicados. Elas ocorrem, por exemplo, em diagramas ‘de arvore’
e, geralmente, sdo multiniveladas, de modo que um participante intermediario, o
Interordenado (Interordinate), ¢ Subordinado em relacdo a determinados participantes e
Superordenado em relag@o a outros, e os participantes no mesmo nivel sdo apresentados
como pertencentes a mesma classe. Kress e van Leeuwen (1996) mencionam também os
diagramas classificacionais, que representam a relacdo entre os participantes representados
em termos de um sistema.

No caso dos processos analiticos, a relacdo entre participantes ¢ representada
segundo uma estrutura de parte e todo, sendo um deles o Portador (o todo) e o(s) outro(s)
o(s) Atributo(s) Possessivo(s) (as partes). Kress e van Leeuwen (1996) ressaltam que, pelo
fato de uma analise sempre implicar sele¢do, de acordo com os interesses do analista, ha a
possibilidade de o mesmo Portador ser analisado em termos de Atributos distintos. Nesse
tipo de processo, apresentam-se somente os tracos essenciais dos Atributos Possessivos, que
geralmente sdo nomeados. Desse modo, em tais representagdes, a profundidade, as cores e
o segundo plano, por exemplo, sdo minimamente explorados ou mesmo nulos. Conforme
apontam Kress e van Leeuwen (1996), as representagdes analiticas sdo definidas em termos
negativos: caracterizam-se pela auséncia dos tracos caracteristicos das outras formas de
representacao. Os processos analiticos sdo, assim, a opcao de representacdo nao-marcada:
segundo a teoria, realizam um ‘isso ¢’ visual. Kress e van Leeuwen (1996) afirmam que
mesmo certas fotografias de pessoas podem ser analiticas, especialmente quando essas
pessoas posam para a foto. Outras representagdes que podem ser consideradas desse tipo
sdo mapas e diagramas, fotografias aéreas e cientificas e trabalhos de arte abstrata.

Os processos analiticos se dividem em alguns tipos que, por sua vez, sdo detalhados
em subtipos. Para os fins do trabalho ora proposto, ndo serdo apresentadas as subcategorias
desse tipo de processo. Desse modo, os processos analiticos serdo classificados de acordo
com os tipos principais nas imagens em que estes se aplicarem (cf. KRESS e VAN
LEEUWEN, 1996: 89-108, para uma visualizagdo completa das estruturas analiticas).

Kress e van Leeuwen (1996) categorizam ainda um terceiro tipo de processo
conceitual: os processos simbolicos. Nestes, participantes sdo representados em termos
do que significam ou sdo, e, neste ponto, a gramatica do design visual baseia-se na
iconografia JEWITT e OYAMA, 2001: 144). Tais processos se subdividem em atributivos
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ou sugestivos. Nos primeiros, hd dois participantes: o Portador, “o participante cujo
significado ou identidade ¢ estabelecido narelagdo”, e o Atributo Simbdlico, “o participante
que representa o proprio significado ou identidade” (KRESS e VAN LEEUWEN, 1996:
108). Como caracteristicas dos Atributos Simbdlicos, a gramatica do design visual define
a saliéncia, que pode ser realizada de formas diversas, como por meio de um tamanho
exagerado ou de um posicionamento em primeiro plano; a presenca de um gesto cuja
fun¢do ¢ tdo-somente a de aponta-los para o observador; o seu aparente ndo-pertencimento
ao conjunto da imagem e/ou sua associagdo a valores simbolicos. Participantes humanos
envolvidos nesse tipo de processo, segundo a teoria, geralmente posam para o observador,
de modo que sua postura ndo constitui uma estrutura narrativa.

Jano caso dos processos sugestivos, hd apenas um participante, o Portador, sendo que
o significado simbolico deste ¢ estabelecido por meio da mistura de cores, da suavidade
do foco ou da acentuag¢do da luminosidade, o que faz com que apenas o contorno ou
a silhueta dos participantes seja apresentada. O valor simbolico aferido ao Portador ¢
determinado pelo modo como se dé4 o obscurecimento dos detalhes. Desse modo, enquanto
nos processos atributivos a identidade ou o significado do Portador ¢ a ele atribuido, no
caso dos processos sugestivos, tal identidade ou significado ¢ apresentado como um trago
intrinseco ao Portador, como sua esséncia.

Na FIG. 2, resumem-se os principais tipos de estruturas conceituais.

Classificacionais
Estruturas )
Conceituais Analiticas

Simbdlicas

FIGURA 2 - Estruturas conceituais nas imagens
Fonte: Adaptada de KRESS e VAN LEEUWEN, 1996: 56

Concluindo a categorizacdo das estruturas representacionais, Kress e van Leeuwen
(1996) ressaltam que as imagens podem apresentar uma estrutura complexa, envolvendo
mais de um processo e, portanto, mais de um nivel estrutural.

Jewitt e Oyama (2001) apontam outros dois aspectos ndo abordados por Kress e van
Leeuwen (1996) e que, segundo aquele trabalho, situam-se no ambito dos significados
representacionais, quais sejam, o cenario das imagens e a aparéncia visual dos participantes
representados naquelas. Entende-se, no entanto, que a questao do cenario ¢ contemplada,
ao menos no que diz respeito as estruturas narrativas, quando se definem as Circunstancias
Locativas.

2 MCCRACKEN, E. Decoding women’s magazines — from mademoiselle to ms. Basingstoke: Macmillan,
1993.

44



Cadernos de Estudos Lingiiisticos, Campinas, 53(1), Jan./Jun. 2011
3. CORPUS E METODOLOGIA

3.1 Do corpus

O corpus deste trabalho ¢ composto por capas de edigoes de novembro da revista
Raca Brasil, uma publicagdo com periodicidade mensal direcionada ao publico negro e
atualmente produzida pela Editora Escala. A revista dirige-se, mais especificamente, a
“homens e mulheres de classe A/B/C, dos 20 aos 49 anos”, conforme o site da Editora
Simbolo, anterior responsavel pela publicagdo. A escolha da revista Raga Brasil foi
determinada pelo interesse em se abordar, a partir da perspectiva da Lingiiistica Aplicada,
um produto midiatico segmentado do ponto de vista racial que, ao contrario de outros,
sobrevive ha mais de dez anos no mercado. A razdo da escolha da capa esta no interesse
em se investigar os significados construidos por esta que, segundo McCracken? (apud
Heberle, 2004: 102), atua como uma espécie de “lente interpretativa da edigdo” (e,
argumenta-se, da postura da propria publica¢do), posicionando o publico a quem se dirige
favoravelmente quanto ao seu contetido. Entende-se que a analise do componente visual
da capa faz-se indispensavel, visto que o modo semiético visual, assim como o verbal e
concomitantemente a este, veicula significados, os quais sdo socialmente motivados e,
portanto, atravessados por ideologias e relagdes de poder (KRESS, LEITE-GARCIA e
VAN LEEUWEN, 1997). Além disso, ressalte-se o fato de que ¢ crucial o papel das
imagens na sociedade contemporanea, visto que estas entram na constitui¢do da maioria
dos textos que circulam na midia — que s@o, cada vez mais, multimodais.

Para que se pudesse analisar e comparar as representagdes construidas pela revista ao
longo de 10 anos, desde o seu langamento em 1996, decidiu-se por investigar uma edigdo
desse ano e uma edi¢do de 1998, representativas de uma fase inicial da publicagdo, e uma
edicdo dos anos de 2004 e 2006, representativas de um periodo mais recente. Além de se
tratar do ano de langamento da revista, o ano de 1996 ¢ significativo por ser aquele que
sucedeu ao ano em que se comemorou o tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares,
lider da resisténcia do Quilombo de Palmares contra a opressdo portuguesa na segunda
metade do século XVII. Nesse mesmo ano de 1996, instaurou-se o dia 20 de novembro,
dia da morte de Zumbi, como o dia da consciéncia negra. Assim, a selegdo das edigdes do
més de novembro se deu justamente por ser este 0 més de celebragdo da consciéncia negra,
de modo que seria pertinente investigar as representagdes construidas nesse contexto.

A seguir, apresenta-se a metodologia adotada no desenvolvimento do presente
trabalho. Nessa se¢do, explicita-se como foi feita a analise das capas das edi¢des de Raga
que constituem o corpus.

3.2 Da metodologia

Antes da descri¢do da metodologia de analise, cumpre ressaltar que a presente
pesquisa ¢ informada por uma leitura critica da questdo racial no contexto discursivo
brasileiro mais amplo, em que se discutem nogdes como a ideologia do branqueamento,
da democracia racial e de racismo cordial, discursos hegemonicos no pais em conflito
com discursos mais recentes de agdes afirmativas e de valorizagdo da heranga cultural
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africana para os negros brasileiros (cf. MAGALHAES, 2004, 2006). Tal discussdo sera
aqui referida, quando necessario.

O primeiro passo para a realizagao deste trabalho foi a sele¢do do corpus, que se deu
segundo os critérios ja apontados na se¢do 3.1. Concluida essa selecdo, o passo seguinte
foi a digitaliza¢do do corpus: as capas das edi¢cdes de novembro da revista Raca Brasil
nos anos de 1996, 1998, 2004 e 2006 foram, entdo, escaneadas. Tais capas encontram-se
reproduzidas na terceira se¢do, quando de suas respectivas analises.

Em seguida, deu-se inicio a etapa descritiva da pesquisa, aplicando-se ao componente
visual das capas das edi¢cdes do corpus o instrumental proposto por Kress e van Leeuwen
(1996) para a analise dos significados representacionais em imagens - o qual se encontra
apresentado na se¢do 2.1. Analisaram-se, entdo, os recursos que realizam os significados
representacionais. Para tanto, identificou-se o tipo de estrutura representacional: se
narrativa, indicada pela presenca de vetores, e/ou conceitual, indicada pela classificag@o
de participantes representados como pertencentes a determinado grupo, pela énfase de
Atributos desses participantes ou pela atribuicdo de valores simbdlicos a elementos na
imagem. No caso de identificagdo de uma estrutura narrativa, verificou-se o(s) tipo(s) de
processo(s) realizado(s) imageticamente, por meio da observacao do tipo de vetor e dos
participantes. Ja no caso de identificacdo de uma estrutura conceitual, rotularam-se o(s)
processo(s) como classificacionais, analiticos ou simbolicos, respectivamente, conforme a
observacao de uma das formas de representacao conceitual listadas anteriormente.

Ap0s essa etapa descritiva do trabalho, passou-se a fase de interpretacao dos dados
obtidos. Tal fase foi subsidiada, quando pertinente, por informagdes encontradas em outros
elementos presentes na capa — como nas chamadas, especialmente aquelas relacionadas
as imagens — e mesmo no interior da edi¢ao investigada, principalmente pelas que diziam
respeito as participantes representadas, contidas em reportagens sobre tais participantes.
Enfatize-se, no entanto, que a abordagem desses elementos ¢ complementar, uma vez que
o foco do trabalho s@o as representacdes construidas pelo componente visual. Em um nivel
mais amplo, procurou-se identificar discursos evocados pelos significados textuais das
capas e relaciond-los ao que pesquisas sociais apontam como caracteristicas do modelo
de relagdes raciais brasileiro. Os resultados desse processo encontram-se esquematizados
para cada uma das capas investigadas, na secdo que segue, ao longo da analise.

Na secdo seguinte, portanto, sdo apresentadas a analise e a discussdo dos dados.

4. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS
4.1 Analise

A capa da edi¢do de novembro de 1996 apresenta os atores sociais® Tais Aratjo e
Zez¢é Motta como participantes representados (FIG. 3). Em 1996, Tais Araugjo tinha 17

3 Neste trabalho, optou-se pelo uso do termo ‘ator social’ como tradugdo de ‘social actor’,
independentemente do sexo do participante representado. Tal decisdo foi motivada pela constatagdo de que o
termo ‘atriz’, no portugués do Brasil, estd fortemente vinculado a profissao.
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anos e havia sido escalada para representar Xica da Silva, em novela homénima. De acordo
com reportagem da revista, ela foi a primeira protagonista negra na histéria da televisao
brasileira. Esse foi seu segundo trabalho na TV, mas Tais Aratjo ja havia atuado no teatro.
Além disso, ela integrava, na época, o casting de duas conceituadas agéncias de modelo.
Zez¢ Motta, ao contrario de Tais Araujo, j& era uma atriz experiente em 1996: comegou
sua carreira no final da década de 60 e atuou no cinema, no teatro e na televisao. Naquele
momento, ela representava a mae de Xica da Silva na novela estrelada por Tais Aratjo,
depois de ter representado a propria protagonista no cinema. Além de atriz reconhecida,
Zez¢ Motta também ¢ cantora e militante da causa negra.

Quanto aos significados representacionais, a analise da imagem que compde a
capa da edicdo de 1996 indica que sua estrutura ¢ conceitual. A imagem apresenta um
processo classificacional, caso em que ¢ possivel identificar Superordenados, em relacao
ao qual sdo posicionados os participantes Subordinados. Como os Superordenados sdo
indicados pelo contexto/co-texto e inferidos a partir da similaridade entre as participantes
representadas, tem-se uma taxonomia fechada. No caso em questdo, as participantes
representadas, Zez¢é Motta e Tais Aradjo, podem ser consideradas como Subordinadas a
mais de uma classe simultaneamente: em relacdo a nacionalidade (brasileiras), ao grupo
racial (negras), ao género social (mulheres) e a profissdo (atrizes). Tém-se, entdo, quatro
Superordenados, sendo que os dois primeiros podem ser identificados a partir do slogan
que identifica a publicacdo — “A revista dos negros brasileiros”. A énfase, no caso de uma
revista direcionada a esse publico, parece estar no fato de as duas pertencerem ao mesmo
grupo racial.

Além dos aspectos em comum entre as duas participantes representadas apontados
anteriormente, ¢ possivel também pensar no fato de que ambas representaram a mesma
personagem na ficgdo, Zezé no cinema e Tais na TV. Eis um trago em comum que pode
ser identificado na chamada “Tais Aratjo e Zez¢é Motta: A forca de Xica da Silva”.
Tal referéncia a essa personagem historica e a sua representagdo mididtica pode ser
interpretada como uma tentativa de se estabelecer uma identificagdo positiva para os
leitores, se, assim como conclui Rossini (1997) ao analisar o filme Xica da Silva, pensar-
se a personagem como um icone da luta do negro contra a aculturacao e a dominacao e da
luta pela liberdade. Por outro lado, a identificacdo dos leitores com a representagdo que se
faz nas telas pode gerar um efeito negativo, uma vez que, de acordo com o que se retrata
no filme (e que pode ser estendido a trama televisiva), Xica sé teria saido da condi¢do de
escrava e ascendido socialmente em virtude de seus “talentos eréticos” (RODRIGUES,
1988* apud ROSSINI, 1997). Assim, a referéncia poderia reforgar o estereotipo do negro
como naturalmente luxurioso, esteredtipo este que, de acordo com Concei¢do (1996),
constitui um dos trés “11” (eles) por meio dos quais a midia acostumou-se a representar o
negro: lugubre, ludico e luxurioso.

Paralela a essa estrutura classificacional, é possivel distinguir outro tipo de estrutura
conceitual na imagem em questdo, por meio da observagao da cor das roupas usadas pelas
participantes representadas. Nesse caso, identifica-se um processo simbolico atributivo,
uma vez que o valor simbdlico atribuido as cores verde e amarelo, os Atributos simbolicos,

4 RODRIGUES, J. C. O negro brasileiro e o cinema. Rio de Janeiro: Globo, 1988.
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representa um aspecto da identidade de Tais Aratjo e de Zez¢é Motta, as Portadoras, a
saber, sua brasilidade.

Elementos conflitantes na imagem da capa de 1996, no que diz respeito aos significados
representacionais, sdo a subordinacdo de Tais Araujo e de Zez¢ Motta a brasilidade e a um
grupo racial comum, o dos negros, embora a primeira apresente tom de pele e tragcos que
poderiam afasta-la de uma classificagdo como negra, na hipotese de se tomar como base
o discurso da democracia racial que acentua especialmente diferengas de tom de pele para
uma elegia a mistura racial brasileira. Magalhdes (2004: 37) denomina “estetizagdo das
identidades raciais” o uso da cor em detrimento da origem cultural para classificar grupos
raciais, processo este que contribui para a invisibilidade da questao da raga, na medida em
que reforca o mito da democracia racial e, com ele, a beleza e a harmonia da mistura de
ragas no Brasil. Em um contexto de classificago racial complexa, como ¢ o do Brasil®,
pode-se especular se seria por essa razao que Tais foi modelo e Zezé ndo, ou se a énfase na
brasilidade das participantes representadas, no contexto discursivo mais amplo de relagdes
raciais, se associaria ao apagamento da heranga cultural africana. Nesse sentido, cabe
notar também que Tais Aratjo, na capa sob andlise, traz os cabelos alisados, o que pode
ser interpretado como uma atitude de desvalorizacdo do padrao estético dos negros.

Na FIG. 3, apresentam-se sinteticamente os significados construidos pela imagem da
capa de novembro de 1996:

A REVISTA DOS NEGROS ERASILEIROS Processo
classificacional
representa Tais

Aratjo e Zezé Motta

como pertencentes
a0 mesmo grupo
racial, apesar do tom
de pele mais claro e
dos tragos faciais

Processo
simbolico
representa a

brasi?i(.iade das N . mn_' mais proximos do
participantes. 208 % padrao ocidental

hegemonico da
* - s GVENS DECHETAM: g . .
primeira.

\

Fortalecimento do
grupo

Apagamento da
heranca cultural
africana

FIGURA 3 - Significados representacionais na capa de Raga Brasil de 1996

3 Para mais detalhes, cf. Magalhées (2004, 2006).
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No que segue, apresenta-se a andlise da capa da edicdo da revista Raga Brasil
de novembro de 1998. Tal capa traz Keli Cristina e Sacramento como participantes
representados (FIG. 4). Trata-se de modelos das agéncias Mega e Elite, respectivamente.

No que diz respeito aos significados representacionais, observa-se que a imagem
que compde a capa em questdo apresenta uma estrutura complexa, uma vez que nela
se identificam uma estrutura narrativa e uma conceitual. Quanto a primeira, ¢ possivel
distingui-la a partir do vetor que ¢ formado pela posi¢ao dos bracos de Keli Cristina, o
Ator, ao abracar, por assim dizer, Sacramento, a Meta. Nesse caso, tem-se um processo
de acdo transacional unidirecional, que representa a figura feminina como ativa e com
uma atitude direcionada a figura masculina. Apesar de este nao ser o foco deste trabalho,
vale comentar que tal representacdo parece remeter a um discurso sexista que postula
que a mulher deve agir para e em fungdo do homem, ao mesmo tempo em que parece
corroborar a imagem daquela como protetora. Quanto a estrutura conceitual, observa-se
aqui um processo classificacional, em que os participantes representados encontram-se
subordinados a trés Superordenados: um relacionado a seu grupo racial, ja que ambos sdo
negros; outro relacionado a sua profissao, uma vez que ambos sao modelos; e um terceiro,
relacionado a nacionalidade, pois ambos sdo brasileiros. Como tais Superordenados
podem ser recuperados por inferéncia, a partir das similaridades entre os participantes
Subordinados e pelo contexto/co-texto da revista (em especial pelo slogan da publicagdo,
principalmente no caso do ultimo Superordenado), tem-se uma taxonomia fechada.

Algo que chama a atengdo na imagem em questdo ¢ a apresentacao dos participantes
representados com o corpo quase nu. E, nesse caso, o que ficou mais a mostra foi o corpo de
Keli Cristina, que, ao abragar Sacramento, esconde uma parte do corpo deste, evidenciando
o seu — configuracao que parece indicar uma maior exploracao da sensualidade feminina.
Essa exposicdo enfatiza a cor da pele dos participantes representados, énfase que remete
a ja mencionada estetizacao das identidades raciais apontada por Magalhdes (2004) e que
parece ir ao encontro da chamada mais saliente’ da capa de 1998, que traz como oragao
mais proeminente a que afirma “nossa cor ¢ linda!”. Tal ora¢ao parece ecoar a ideologia
do “black is beautiful” movimento cultural dos anos 60 nos Estados Unidos que ressaltava
a beleza do padrdo estético negro. O objetivo era promover a valorizagdo, especialmente,
do cabelo dos afro-descendentes, incentivando-os a assumi-los - postura esta que parece
ser incentivada por meio dos elementos acima mencionados.

Tais observacdes conduzem a identificagdo de outro tipo de processo conceitual na
imagem dessa capa para além do processo classificacional mencionado anteriormente. E
possivel distinguir nesta um processo analitico, em que Keli Cristina e Sacramento sdo
os Portadores e em que ¢ realcada a cor de sua pele como um Atributo Possessivo. A
reduzida exploracao da profundidade e das cores, o segundo plano neutro e a forte énfase
na pele dos participantes representados contribuem para a realizacdo desse processo, o
qual, inclusive, colabora com sua classificagdo como integrantes do grupo dos negros e
auxilia na promogao da estetizacdo da raga.

% A saliéncia, um conceito referente aos significados composicionais, diz respeito ao grau de importancia
conferido a determinado elemento da composigdo. A saliéncia ¢ analisada com base em diversos fatores, como
o tamanho, o foco, o contraste de tom e de cor, dentre outros.
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Outro ponto interessante no que diz respeito a configuracdo da imagem sob analise
merece ser ressaltado: nota-se que, tanto no que diz respeito a simula¢ao de nudez quanto
no que concerne a pose dos participantes, a composi¢do da imagem parece reforcar os
ja mencionados discursos que representam o negro como sendo inerentemente sensual
e luxurioso, especialmente no que diz respeito a mulher negra, nesse caso em destaque.
Além disso, a forma de representagdo escolhida parece legitimar a imagem do Brasil como
um lugar onde a sexualidade aflora livre e naturalmente.

A FIG. 4 sintetiza os significados construidos pela imagem sob analise na capa de
novembro de 1998:

A REVISTA DDS NEGRODS BRASILEIRDS

Processo
Processo de agao classificacional
transacional representa os
unidirecional participantes como
representa a - gL"-,,'EE:.’: representantes do
figura feminina grupo dos “negros
como ativa e brasileiros”.

parece remeter a
imagem desta
como protetora.

Processo analitico

enfatiza a beleza e
sensualidade da

el b, ; cor dos negros.

nossa

Esteticizacao

FIGURA 4 - Significados representacionais na capa de Raga Brasil de 1998

A seguir, ¢ feita a analise dos significados construidos pela capa da edi¢do de 2004
da revista Raga Brasil, que traz Isabel Fillardis como participante representada (FIG. 5).
A reportagem da revista que traz o perfil dessa participante afirma que esta iniciou sua
carreira como modelo, mas que, apds passar em um teste para a oficina de atores da Rede
Globo, teve sucesso como atriz e provou “que tinha mais predicados do que um mero rosto
bonito”. Além de ressaltar a determinacdo e otimismo de Isabel Fillardis, a reportagem
enfatiza seu engajamento social e menciona atitudes cidadas por ela adotadas.

Quanto aos significados representacionais, a imagem da capa sob andlise apresenta
uma estrutura simples, em que se distingue somente uma estrutura conceitual. Observa-
se um processo analitico, em que Isabel ¢ o Portador, e sdo realcados seus Atributos
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Possessivos — a pele, o cabelo, os tracos realcados pela maquiagem, seus acessorios. A
participante posa para a foto como se para um catalogo de moda. Mas, nesse caso, ¢ a
propria Isabel e alguns de seus ‘predicados’ que se dao a vista. Percebe-se, aqui, uma forte
exploracdo do sistema do olhar, que contribui para a realizag¢ao de significados interativos,
0s quais nao serdo abordados neste trabalho.

No caso em questdo, ao contrario do que se verifica nas imagens das capas analisadas
anteriormente, nao se identifica um processo classificacional que posicione Isabel Fillardis
como subordinada ao grupo dos negros. Mas seus Atributos Possessivos parecem realizar
essa classificagdo e podem ser lidos, simultaneamente, como valorizagdo de tracos negros,
como os cabelos e a pele, por parte da revista e da participante representada e como énfase
na apresentagdo de Isabel Fillardis também como modelo. Representa-se, assim, Isabel
como negra e, a0 mesmo tempo, como um exemplo do construto da estetizacao racial.

A FIG. 5 apresenta esquematicamente os significados construidos pela imagem sob
analise na capa de novembro de 2004:

Processo analitico
valoriza os tracos
negros da participante
representada e enfatiza
sua beleza, sua
apresentacao como
modelo.

o G

DE VER.

A tltima andlise apresentada neste trabalho tem como foco a capa da edicao de Raga
de 2006, que traz como participante representada Liliane de Carvalho, popularmente
conhecida como Negra Li (FIG. 6). Ha anos na carreira de cantora, Negra Li estreou como
atriz no final de 2006, interpretando uma das componentes de uma banda de rap na série
Antonia, exibida pela Rede Globo, e no longa-metragem de mesmo nome.

No que diz respeito aos significados representacionais, a imagem que compoe a capa
da edicao de Raga de 2006 apresenta uma estrutura complexa, composta por uma estrutura
narrativa e por uma estrutura conceitual. Quanto a primeira, nota-se a existéncia de apenas
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uma participante, Negra Li, o Ator, de quem parte um vetor formado pela posi¢ao de seus
bragos e maos. O gesto da participante representada pode ter uma dupla interpretacao.
E possivel pensar que ela esteja realizando um passo de hip hop, o que configuraria um
processo de a¢do ndo-transacional, passivel de ser textualizado na linguagem verbal como
‘Negra Li danca’, por exemplo. Alternativamente, ¢ possivel entender tal gesto como uma
espécie de processo de acdo transacional bidirecional, em que a mesma participante seria
ora o Ator, ora a Meta, estrutura que equivaleria, por exemplo, a uma oragdo como ‘Negra
Li se mostra’ ou ‘Negra Li se apresenta’. Nesse caso, ter-se-ia uma agdo da participante
representada voltada para ela mesma, uma espécie de ‘voz reflexiva’ visual, tipo de
representacdo nao conceituada por Kress e van Leeuwen (1996). Além desta, ¢é possivel
observar outra estrutura narrativa na imagem em questao: nota-se que Negra Li entreabre
os labios, mas ndo sorri, configurag@o visual que pode ser vista como um processo de fala
e que poderia ser textualizada verbalmente como ‘Negra Li canta’ ou ‘Negra Li conta sua
historia’. Nesse caso, Negra Li seria o Dizente, e, como ndo se reproduz o conteudo da fala
da participante, o processo nao estaria projetando um Enunciado, situagcdo que também
ndo ¢ contemplada por Kress e van Leeuwen (1996).

No que dizrespeito a estrutura conceitual da imagem em questao, ¢ possivel distinguir
nesta um processo analitico, em que Negra Li ¢ o Portador e sdo realgados Atributos
Possessivos, como seus acessorios, seus tracos faciais ressaltados pela maquiagem e,
embora em menor grau, por estarem relativamente escondidos pelo titulo da publicagdo,
os cabelos crespos da participante. Este processo parece contribuir para a classificacdo de
Negra Li como pertencente ao grupo dos negros, ao destacar seu cabelo e seus acessorios,
que remetem ao estilo das negras africanas.

Na FIG. 6, sumarizam-se os significados construidos pela imagem da capa de
novembro de 2006:
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negros da
participante
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parece indicar
valorizacdo da

Processos de acao
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uma auto- el s heranc;.a cultural
apresentacdo Ac OQD E l africana.
4 |
FIGURA 6 - Significados representa apa de Raca Brasil de 2006
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Na secdo a seguir, apresenta-se a discussdo dos significados representacionais
construidos pela capa das edi¢cdes do corpus.

4.2 Discussao dos dados

Analisando os significados representacionais da imagem da capa das edigdes de
Raga que compdem o corpus, € possivel identificar tragos em comum e, a0 mesmo tempo,
tracos distintos, no que diz respeito a determinados aspectos.

Observa-se que todas as capas apresentam uma estrutura conceitual, que, de forma
geral, realiza ou enfatiza a identificacdo dos participantes representados ao grupo dos
negros. Isso mostra que a representagdo dos atores sociais que figuram na capa da revista
como integrantes desse grupo ¢ uma constante, o que ja se poderia esperar em uma revista
cujo slogan, em seus primeiros anos de publicacao, a identifica como “A revista dos negros
brasileiros”. Tal representagdo, no entanto, parece se revestir de especial importancia
quando se apresentam na capa pessoas que, no contexto brasileiro, poderiam nao ser
classificadas como negras. E o caso, por exemplo, de Tais Aratjo, na capa da edi¢io de
1996, a qual, por ter um tom de pele ‘mais claro’ e tracos faciais aparentemente mais
préoximos de um padrdo ocidental hegemonico, possivelmente seria dissociada do grupo
dos negros, como mencionado anteriormente (cf. nogao de estetizagio de MAGALHAES,
2004). Desse modo, pode-se argumentar, a revista realiza um movimento no sentido de
incluir nesse grupo pessoas que, dadas a gama de classifica¢des diferentes de cor de pele
na cultura, poderiam ser classificadas como nao pertencentes a ele, de modo a fortalecé-lo.
Tal preocupacao ¢ identificada ndo somente no periodo inicial da publica¢do, mas também
na capa da edicao de 2004, representativa de um periodo mais recente. No entanto, nesta
edi¢do, o fato de se representar exclusivamente uma participante que, se comparada a atores
sociais representados nas capas das demais edi¢cdes do corpus, apresenta tragos faciais
mais proximos de um padrao ocidental hegemonico pode contribuir para a acentuacdo do
preconceito, como aponta D’Adesky (2001: 47), que entende esse fendmeno como uma
forma de exclusdo baseada em critérios fenotipicos.

As edicdes de 1996 e de 2004 possuem somente estrutura conceitual. A énfase, em
1996, parece recair especialmente sobre a identificagdo de Tais Aratijo como negra e,
portanto, no fortalecimento do grupo dos negros, e na representacao da brasilidade das
participantes, que se realiza, visualmente, por meio de um processo simbolico e por meio
de um processo classificacional. Vale comentar que a questdo da brasilidade pode ser
observada também no slogan da publica¢do nos seus anos iniciais (‘“A revista dos negros
brasileiros”). Tal énfase nesse aspecto da identidade dos participantes do ato comunicativo
parece remeter a supressao da heranga cultural africana, no contexto discursivo brasileiro
mais amplo. Outro aspecto que merece destaque na capa da edicao de 1996 ¢ a referéncia a
Xica da Silva na chamada relacionada a imagem das participantes representadas, referéncia
que, a depender da forma de interpretacdo dessa personagem historica, pode resultar em
uma identificag@o positiva ou negativa por parte dos leitores.

Nas capas de 1998 e 2006, o processo conceitual analitico, de forma geral, parece
contribuir para a realizagdo da classificacao dos participantes representados como negros,
classificacao que, em 1998, também se realiza por meio de um processo classificacional.
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No caso desta edicdo, a representacdo racial parece estar fortemente associada a tragos
fenotipicos, especialmente a questdo da cor, o que, de certa forma, parece ir de encontro
aos significados construidos na capa da edi¢ao de 1996, a qual, ao incluir Tais Aradjo no
grupo dos negros, sugere uma rejeicao ao critério fenotipico. Entretanto, levando-se em
consideracao os significados construidos pela chamada mais saliente da capa desta edi¢do
(“Jovens decretam: A nova onda ¢ ser black”), observa-se, paradoxalmente, a valorizagao
desse critério, na medida em que se evoca a ideologia do “black is beautiful”. Tal evocagdo
pode ser identificada também na capa da edicao de 1998, tanto por meio da imagem, que
enfatiza a cor dos participantes representados, quanto por meio da chamada “No dia da
Consciéncia negra, grite bem alto: nossa cor ¢ linda!”. Desse modo, ¢ possivel argumentar
que, nas edigdes representativas do periodo inicial da revista, a evocagdo do “black is
beautiful”, ao remeter a “estetizag¢do da identidade racial” (MAGALHAES, 2004, 2006),
exalta a beleza e a harmonia da mistura de ragas no Brasil e contribui para reforgar o mito
de que existe uma democracia racial no pais.

Na edi¢ao de 2006, observa-se que o processo analitico propicia a associa¢do do
estilo de Negra Li ao das negras africanas, o que parece indicar a valorizacdo dessa
heranga. Ressalte-se também que, tanto em 2004 quanto em 2006, ndo se identifica na capa
o slogan que aponta para a questdo da brasilidade. Assim, parece haver a representacio
de discursos conflitantes nos dois periodos sob analise no que diz respeito a incorporagao
e valorizagdo da heranga cultural africana: enquanto mais recentemente parece haver essa
valorizagdo, no periodo inicial a énfase parece ser na brasilidade.

Em 1998 e 2006, ha a representacdo de participantes como ativos. Porém, essa
representacdo realiza-se de forma diferente na edi¢do de 1998, representativa do periodo
inicial da revista, se comparada aquela referente a um periodo mais recente. Na primeira,
o papel de Ator ¢ conferido a figura feminina, que, no entanto, age em fun¢ao do homem.
Nesse caso, a imagem parece evocar um discurso sexista. Vale lembrar que, nessa
mesma edicdo, a simulacdo de nudez dos participantes representados remete a discursos
preconceituosos que constroem a imagem de negros e negras como pessoas de sexualidade
agucada, principalmente no que diz respeito a figura feminina, nesse caso mais exposta. Ja
na edic¢ao de 2006, a participante representada ndo tem sua agdo direcionada a uma Meta,
agindo sobre si mesma. Desse modo, representa-se a figura desta como independente,
autonoma para atuar, adotando “atitudes positivas” em favor de si propria, o que ¢
sugerido pela associa¢@o que se parece estabelecer entre a chamada mais saliente da capa
- “Acorde! Vire a mesa agora. Atitudes positivas para vocé conquistar seu espago, ter o
sucesso que merece ¢ 100 palavras para se sentir capaz, digno, majestoso e vencedor” - e
a imagem da participante. Assim, a edi¢ao de Raga de 2006, representativa de um periodo
mais recente, parece convidar seu publico a adotar uma postura mais ativa e afirmativa,
por meio de sua identificacdo com a representacdo dessa participante.

Analisando conjuntamente a capa de todas as edigdes do corpus quanto a imagem,
observa-se a existéncia de uma taxonomia e, portanto, de um processo classificacional.
Haveria, nesse caso, um Superordenado, que parece apontar uma tendéncia da revista
no que diz respeito aos critérios para a sele¢ao dos atores sociais que compdem a capa.
Tal Superordenado estd relacionado a questdo da ascensdo social: os participantes
representados na capa das edi¢des analisadas sdo pessoas (re)conhecidas, que ascenderam
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socialmente, por meio de seu trabalho, e/ou mididticos — tendéncia esta que se confirma
ao se observar os atores sociais representados em outras capas da publicagdo em questdo.
E possivel pensar que o objetivo da publicagio é representar pessoas que constituem
um ponto de identificacdo positiva para os leitores, identificagdo que se busca realizar
visualmente, em todas as capas analisadas, principalmente por meio do olhar dos
participantes representados, que sempre se direciona ao observador. No entanto, o sistema
do olhar, que ¢ analisado no ambito dos significados interativos, ndo constituiu foco de
analise aqui e seria objeto de um estudo futuro.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou analisar os significados representacionais realizados por
meio da imagem da capa das edigdes de novembro de 1996, 1998, 2004 e 2006 da revista
Raca Brasil. A pesquisa foi norteada pelas seguintes perguntas de pesquisa: (1) como
o modo semidtico visual atua na construcdo das representacdes de identidades raciais
nas capas sob andlise? (2) ha mudancas em tais significados ao longo do eixo temporal
analisado?

O arcabougo descritivo da gramatica do design visual, mais especificamente no que
se refere as estruturas representacionais mostrou-se eficaz para a abordagem do corpus em
questdo sob a perspectiva de tais perguntas.

Foram observados diferentes significados representacionais nas capas das edi¢des
analisadas, o que parece estar relacionado a propositos distintos ou a assimilacdo pela
revista de determinadas imagens dos negros — muitas vezes estereotipadas — em cada um
dos periodos analisados. Em 1996, o uso de uma estrutura conceitual, a qual classifica e
identifica Tais Araujo e Zezé Motta como pertencentes ao grupo dos negros, a despeito
dos tragos fenotipicos aparentemente mais proximos do padrao ocidental hegemdnico da
primeira, pode estar relacionado a um proposito politico de fortalecimento desse grupo
racial, por meio da agregacao a este de pessoas antes ndo classificadas como negras — o
que esta diretamente associado a questao da consciéncia negra. Na capa de 1998, a forma
de representacdo visual escolhida parece ecoar o esteredtipo dos negros como pessoas
com a sexualidade agucada, e a énfase na raca como relacionada a tracos fenotipicos,
especialmente a cor da pele, remete a “estetizagdo das identidades raciais” definida por
Magalhaes (2004, 2006). Segundo D’ Adesky (2001), o uso de critérios fenotipicos para a
classificacao racial pode levar a exclusdo de negros que apresentam um padrao de beleza
diferente do padrao ocidental hegemonico, o que parece ocorrer nas edi¢cdes de Raga de
2004 e de 2006, uma vez que, na capa destas, representam-se visualmente somente negras
que apresentam tracos faciais mais proximos desse padrdo, se comparadas a atores sociais
representados nas capas das outras edi¢des. Tal exclusdo, no que diz respeito as referidas
edigdes, parece contradizer a afirmagdo de D’Adesky (2001:97) de que a revista Raca
Brasil, ao representar “mulheres negras de cor escura, nariz achatado e cabelo carapinha”,
contrariava a tendéncia da midia brasileira de exclui-las. Por outro lado, nas edigdes mais
recentes, pode-se pensar em um movimento em diregdo a valorizagdo do grupo, por meio,
por exemplo, da representagdo dos cabelos de Isabel Fillardis e de Negra Li. Nesse sentido,
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a apresentagdo visual desta participante representada parece sugerir uma valorizag¢do da
heranga cultural africana. Além disso, a representacdo da participante da capa de 2006
como aparentemente independente e ativa pode estar relacionada a construcdo da auto-
estima, que gera a mobilizacdo e que, por sua vez, constroi e representa a consciéncia do
leitor.

Por um lado, pode-se deduzir que ha um movimento no sentido de promover/
fortalecer a auto-estima e a consciéncia negra dos leitores, presumivelmente negros, ao se
representar, tanto por meio das imagens quanto por meio de chamadas da capa da revista,
atores sociais negros que ascenderam, ganhando visibilidade em uma institui¢do que se
funda em torno de hegemonias como a midia. Tais Aratjo, negra e na época com apenas
17 anos, protagonizava a novela Xica da Silva: ela foi a primeira protagonista negra da
historia da TV. Zez¢é Motta e Isabel Fillardis eram atrizes negras reconhecidas a época
das respectivas publica¢cdes em que figuram. Keli Cristina e Sacramento sdo modelos de
agéncias reconhecidas, a saber, Mega e Elite. E Negra Li, embora no inicio de sua carreira
como atriz, vem conquistando cada vez mais espa¢o na midia. Por outro lado, a escolha
dos participantes representados visualmente nas capas parece respaldar criticas de que
a revista incentiva o individualismo e o voluntarismo, independente das condigdes que
impedem os negros de ascender socialmente (ALMADA, 2002).

Para finalizar, cabe mencionar as limitagcdes deste trabalho. O corpus utilizado,
composto por apenas quatro edi¢des da revista Raga Brasil, aponta tendéncias e
permite que se tecam consideragdes a respeito da publicagdo, mas impede que se fagam
generalizacdes a seu respeito. Além disso, vale ressaltar a escolha por se abordar somente
a capa de cada edicdo, por enfatizar a andlise da imagem e por enfocé-la apenas quanto a
sua estrutura representacional. Desse modo, sinaliza-se aqui a pertinéncia de se aprofundar
a investigacdo das representagdes construidas/evocadas pela revista Raca, por meio da
inclusdo de outras edigdes, de outros textos da revista e da ampliacdo do foco da analise.
Seria pertinente também uma andlise comparada, inserindo no corpus edi¢des de revistas
direcionadas a um publico-alvo segmentado de outro ponto de vista que ndo o racial.
Tal trabalho ¢ essencial para a compreensdo e para um possivel aprimoramento de uma
publicagdo especialmente importante em um contexto em que prevalece a invisibilidade
dos negros ou a depreciacdo de sua imagem — como ¢ o caso do contexto mididtico
brasileiro.
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