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COLAGENS E COMBINACOES LIVRES NO DE
SENVOLYIMENTO DO DISCURSO NARRATIVO

Maria Cecllia Perroni
UNTCAMP

A analise do desenvolvimento do discurso narrativo na linguagem de duas
criangas mostrou, na fase inicial das proto-narrativas, entre os 2;0 e os 3;0 de idade
aproximadamente (cf. Perroni-SimGes, 1979), a necessidade de levar em consideragido a
contribuicao tanto da crianca como do adulto na construcao conjunta de uma narrativa.

Acompanhando a seqliéncia de desenvolvimento desse tipo de discurso Jun
to as criangas sujeito, depois dos 3;0 de idade, observa-se que tanto a crianga como o
adulto desempenham papeis especTficos desde as primeiras situagoes de elaboragdo de
narrativas. Visoes interacianistas da aquisicao da linguagem (cf. Lemos, 1979) podem
ser vistas como adequadas na anialise do desenvolvimento do discursc marrativo por leva
rem em conta as relagOes entre enunciados de ambos os interlocutores - adulto e crian
ca.

0 papel do adulto na construgdo de narrativas (cf. Perroni-Simdes,1979)
€ fundamental: uma das evidéncias disso consiste na observacao, nos dados analisados,
de que a ausencia de qualquer tentativa da crianca narrar em contextos aparentemente
otimos para o surgimento de narrativas parece diretamente associdvel 2 ausencia de
enunciados do adulto dirigidos nesse sentido. Tal & o caso na situacdo em que ambos fo
Theiam um determinado livro de estorias infantis, objeto utilizado geralmente como de
sencadeador de narrativas, e a crianga se limita a nomear os elementos presentes nas
ilustragoes, num procedimento semelhante aquele do "jogo de nomear", comum em fases an
teriores do desenvolvimento linglistico (cf. Brown, 1957 e Ninio e Bruner, 1978).

Nos textos aqui analisados, os aperfeigoamentos da crianga na arte de
narrar sdo refletidos pela complexidade tanto quantitativa - maior nimero de respostas
aos enunciados da m3e (a crianca "preenche" um nimero maior dos turnos criados na in
teragao com o adulto) - como qualitativa - a natureza das respostas da crianga passa a
ser gradativamente mais adequada ao tipo de discurso em questao (a criangca passa a ver
dadeiramente "informar*, i.8., a narrar experiéncias ndo partilhadas com a mae). Nao
se trata mais do treino das proto-narrativas (cf. Perroni-Simoes, 1979), mas com maior
razao pode-se afirmar que uma “tecnica marrativa® rudimentar comeca a tomar forma.



A tentativa de identificagdo de semelhante “técnica" levou 3 verifica
¢ao de que, com relagdo aos dados analisados, a crianga usa de sua experiencia tanto
Tinglistica como nao-lingliistica na organizagdo de suas narrativas.

Antes de analisar como isso pode se dar, a questao da necessidade de
caracterizar objetivamente tipos diferentes denarrativas nao pode ser ignorada. A
identificagdo de tipos de narrativas & indispensavel como um procedimento que permite
evitar confusdo no emprego de termos como "estoria", "narrativa", "relato", entre ou
tros, raramente diferenciados na area de aquisi¢ao da linguagem.

As narrativas encontradas nos dados podem ser caracterizadas como ocor
rencias de tres tipos diferentes, a saber: a) "relatos", b) "ficgoes" e c¢) "“casos".
Embora as tres compartilhem da mesma natureza narrativa - definida pela ordenagao 1in
gliistica de eventos/acoes relacionados de alguma forma temporalmente (cf. definigdo
de narrativa em Perroni/Simoes, 1979) - os resultados obtidos nesta analise da aquisi
¢ao do discurso narrativo mostram que as “ficcbes" pode ser atribuido um papel deter
minado no desenvolvimento da capacidade de elaborar "relatos".

"Relatos" recompoem lingllisticamente uma seqlencia de experiencias pes
soais vividas pelo narrador. E especifico do relato o compromisso com o "real”: a cri
anga comega a narrar experiencias efetivamente vividas por ela, a principio comparti
lhadas com a mae. S3o relatos os textos narrativos em que a crianga "conta" experién
cias passadas tais como viagens, passeios, atividades realizadas na escola, eventos
ou agoes presenciados ou desencadeados por ela, os quais, de alguma forma possam ser
mencionados como nao ordinarios ou ndo habituais.

"FicgOes" podem ser tanto estorias infantis tradicionais transmitidas
de geracao a geragao (do tipo "Chapeuzinho Vermelho", "A Bela e a Fera", "Cinderela”),
como tambem estorias do repertorio do pequeno grupo familiar que, gragas & invariabi
lidade das relagdes semanticas entre acoes e eventos e as entidades a elas associadas,
passam a fazer parte do "folclore" familiar. Uma das "ficgbes" familiares mais fre
qllentes pode ser resumida como segue: "0 grilo falante desobedeceu as advertencias da
mae e saiu descalgo na chuva. Ele se molhou todo: a roupa, o rosto, os cabelos... O
grilo falante chorou. A mae dele ficou brava (ameacas de punigao), mas cuidou dele :
enxugou-o e trocou sua roupa. A7 ele ficou muito contente e prometeu que nunca mais
ia sair descalco na chuva". Nao & apenas a freqlencia dessas segundas na interagao
adulto-crianca que as equiparam as “fic¢oes” tradicionais: ambas compartilham das
mesmas caracteristicas, ou seja, a nao participagao do narrador enquanto personagem
no desenrolar da acao, a animizacao (seres nao humanos agindo como se o fossem), a
possibilidade de existéncia de um "fundo moral”" - as "ficgGes" muitas vezes tem um
objetivo, ainda que velado, que consiste em transmitir conselhos ou advertencias com
relagao a comportamento desejado da crianga, na vida em sociedade. Como se adiantou,
com relagdo ao episodio a ser narrado, ndo ha nas "ficgoes" possibilidade de muita
variagdo, uma vez que compromissos com determinados enredos fixos nao podem ser nelas
violados.

No caso da aquisigao da linguagem, as “ficgOes" parecem ter um papel
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didatico especial: transmitir a estrutura do discurso narrativo, através da ordenagao
dos eventos segundo relagdes de dependéncia temporal/causal entre eles. 0 valor das
"ficgoes" enquanto macroestruturas narrativas pode ser visto mais adiante.

A meio caminho entre os "relatos" e as "ficcoes” surgem os “"casos", ca
racterizados como a mais livre atividade de criagao do narrador. "Casos" aproximam-se
de "relatos" por apresentarem agdes verossimeis, i.8., inspiradas na experiéncia orga
nizada (ainda que precariamente) na memdoria da crianga e, portanto, passiveis de se
rem chamadas 3 mengdc a qualquer momento. Alem disso, também nos "casos" ha a possibi
lidade de presenga do narrador dentro das agoes desencadeando ou sofrendo seus resul
tados. 0 que & especTfico do "caso" € o ndao compromisso do narrador com 0  realmente
Jja ocorrido, com a coeréncia necessaria do relato de experiéncias efetivamente vivi
das, partilhadas ou ndo pelo adulto interlocutor. "Casos” sdo livres quanto ao  “con
teudo”, uma vez que o narrador pode organizar eventos/agGes de natureza diversa em se
qlencias temporais ndo determinadas previamente. Alem disso, assim como ocorre nas
"ficgGes", os "casos" também criam uma realidade fictiva, através da narrativa. 0 pa
pel da linguagem aqui &, portanto, crucial: & condigdo necessaria e suficiente para
a criagdo da realidade fictiva, como apontado por Kuroda (1975): "Enquanto uma reali
dade concreta & porque &, uma realidade fictiva ndo & sendo pelo fato que ela ¢ conta
da".

0 surgimento dos “casos” nesta fase do desenvolvimento linglifstico po
de ser explicado pelo fato de que, diante da dificuldade inicial de recompor lingllis
ticamente experiencias vividas (relatar), a crianga, recorrendo ao que sera chamado
mais adiante de colagem, pode preencher satisfatoriamente os turnos criados pelo adul
to e conseglientemente pode "narrar" mais.

Uma vez feita essa distingdo, pode-se voltar a postulada "técnica nar
rativa" primitiva e mostrar como a crianga age na construcdoc de suas narrativas nessa
fase.

0Os recursos de que a crianga langa maoc na construgdc das narrativas fa
zem parte de um procedimento semelhante a chamada "estrategia de preenchimento" por
Lemos (1977) em seu trabalho sobre redagOes de vestibulandos. No nosso caso, tal es
trategia caracteriza-se pelo preenchimento de um arcabougo ou macroestrutura narrati
va concreta, propria da "ficgao", em que se manifestam processos de justaposigao de
oragdes e o emprego de itens lexicais expressivos de determinadas relagdes temporais:
os operadores de narrativas: depois, (e) dai, entdo. A utilidade da moldura ou arca
bougo 1ingliistico de uma macroestrutura narrativa pré-existente pode ser apreciada
através da observacdo de que a crianga usa de seu "conhecimento" de molduras de fic
goes conhecidas, para, num procedimento de colagem, inserir nelas experiéncias  vivi
das ou combinar 1ivremente eventos/agoes de natureza diversa atribuindo-lhes um
"status" de realidade passada.

Tal colagem ou preenchimento pode ser feito a principio de duas manei
ras, ambas reconhecidas como “recursos lingliisticos". Uma delas se evidencia na "apro
priagdo* do conteiido de uma "ficgao" conhecida, ou seja, na adaptacac ou ajuste de
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construgoes sintaticas/semanticas da "ficgao" tradicional para a narrativa da crianga,
tal como o verificado em (6) adiante.

Ao mesmo tempo, o preenchimento pode ser feito sob a forma de uma con
tribuicao mais criativa da crianga, baseada num exercicio com a linguagem em dois ni
veis: fonologico e sintatico. No primeiro caso, observa-se que a crianga, sem violar
o sistema fonoldgico do portugués, combina fonemas de forma a construir  expressoes
"sem sentido" nos termos do adulto, com a fungdo de preencher espagos em estruturas
gramaticais dentro de suas narrativas (exemplos em (1) e (6) a seguir).No nivel sintd
tico, a combinagao @ feita atraves da ordenagao lingliistica, de maneira nao ordinaria,
de eventos/acOes - ou partes deles - que de alguma forma ja foram observados pela cri
anca, embora nao necessariamente experienciados por ela no momento da interagdo, no
vamente com a fungdo de preencher "espacos" gramaticais nas narrativas. Desse ultimo
procedimento resulta a "nao realidade" ou nao previsibilidade do novo adicionado, o
que permite que uma narrativa iniciada como "relato" passe a ser caracterizada como
um "caso".

Entretanto, deve-se salientar a respeito deste procedimento que a nao
realidade dos casos reside na nao previsibilidade do novo: i.e., na combinagao de
eventos/agoes de maneira insdlita do ponto de vista do adulto e ndo da absoluta novi
dade desses mesmos eventos/acoes considerados de per se. Na verdade, todos eles se re
ferem a processos ou atividades "conhecidos" da crianga, como: sair com adultos para
as compras, para passeios ou viagens, ir ao medico, a casa dos parentes, cair e se ma
chucar, observar o comportamento dos seres nao humanos, etc. Esse tipo de estrategia
de preenchimento mais "criativa" da crianga passa a ser identificado aqui, para fins
praticos e na falta de melhor termo, como o "recurso de combinagao livre".

Convem deixar claro que a habilidade de criar essas construgdes atribu
indo-lhes valor de passado niao pode ser desvinculada de sua relagao com a capacidade
lingllistica do falante, Com efeito, a crianga ja e capaz, nessa fase, de verbalizar
experiencias da mesma natureza em um contexto outro que o da evocagdo- o imediato
i.2., antes de aprender a narrar, ela ja pode comentar sobre eventos/agoes simulta
neos a interagdao lingliistica.

Ao lado desses recursos lingliisticos, uma outra maneira da crianga de
preencher espagos gramaticais na construgao de suas narrativas pode ser vista no que
poderia ser chamado de "apoio no presente”: a maneira pela qual a crianga insere nas
narrativas experiencias pessoais vividas na situagao imediata de interagdo linglisti
ca, ou atribui a objetos fisicos, presentes tambem na situagao de interagdo, a capaci
dade de desencadear lembrancas de eventos passados. O papel do "amparo em coisas pre
sentes e proximas para reaver coisas distantes e ausentes” & mencionado por Bosi(1979)
em seu trabalho sobre lembrangas de velhos.

A utilizagao, pela crianca, desses recursos na construcac de suas nar
rativas vem esclarecer como em idade precoce as criangas aprendem a tomar ciencia da
"tarefa" de organizar suas lembrancas. Neste ponto, cabe ressaltar a adequagao da i
terpretagao social da capacidade de lembrar dada por Bosi (1979) -"Se lembramos,
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porque 04 outhod, a situagdo presente, nos fazem Lombran’, A constatagao de que a
"memoria & trabalho", que "as lembrancas sdo uma paciente reconstituigao” (id. ib.)
pode ser evidenciada tambem nos estudos do desenvolvimente do discurso narrativo em
criangas - situagdao ja descrita como aquela de trabalho conjunto da crianca e do adul
to interlocutor em interagao.

A analise de algumas das narrativas de um dos sujeitos pode agora ser
vir para melhor demonstrar a utilizagao dos recursos mencionados.

A mais expressiva ocorréncia do "apoio no presente" encontra-se no "ca
so" do "Exame de sangue“z. Num tdta] de 25 turnos entre mae e crianga, a primeira ten
ta fazer a segunda relatar uma experiencia recente de grande repercussao para a crian
ca (coleta de sengue, para andlise em laboratdrio). O recursc de que se fala surge
no decimo segundo turno:

m
M.1 Voce foi fazer exame de sangue ontem?
NC.2 Fui.
M.3 E que que aconteceu 13?
4 Eu fui... chora 1a.
M.5 Voce foi chorar 1a?
6 Fui.
M.7 Como que o médico fez o exame para voce?
8 Foi, foi faze o
exame de, exame de sangue,
de, de, de tesoura.

M.9 Nao, ndo e de tesoura. Uma agulhinha no brago. Uma agulhinha
que cutucou o brago. Nao foi?
10 Foi.
M.11 Agulhinha cutucou o brago e dai fez exame de sangue, ne? E
que que o médico falou pra voce?
12 Falou que... que essa,
essa caixa, essa caixa de
anel faz, faz a gente lembra.
M.13 Faz a gente lembrar?

14 E,
Que a gente faz exame de
sangue.
M.15 A, &7
16 E.

M.17 Co... como que essa caixa faz voce lembrar?
18 A, ela Tembra assim mesmo...
M.19 Hum...
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NC.20 Ela... ela falou assim comigo,
que n3ao, nao tem, ndo tem exame
de sangue 13 no, no, no caraba (ri).3
M.21 Caraba? (surpresa)
22 E, & 1a onde, no
parque, que nos, a...
nos a... de brincadeira.
To, que tem foguetinho.
M.23 Hum. E a caixinha de anel que voce esta pegando. Que vocé
falou que lembra. E voce chorou?
24 Chorei.
M.25 Doeu o exame?
26 Doeu.
(NC. XXXVI. 335.13)

A “"caixa de anel" referida pela crianca €, mais precisamente, uma lata
em que a mae guarda suas bijouterias, objeto manipulado esporadicamente durante as
sessoes de gravacoes. Entender porque a crianga a elege como "apoio no presente” den
tre outros objetos tambem presentes no momento da interagao parece ser possivel pela
associagao de objetos pontiagudos como alfinetes guardados na caixa (cf. NC. Foi fa
zer o exame de, exame de sangue de, de, de tesowra.), com a agulha, instrumento da co
leta de sangue. Esse processo de amparo em coisas proximas e presentes para reaver o
distante e ausente vem significativamente explicitado pelo proprio narrador, atravées
de expressdo: "Faz a gente lembra”.

Observa-se ainda que neste caso a crianga cumpre a tarefa de narrar
parciaimente, uma vez que responde a pergunta da mae: "Que que o médico falou para
vocé". Contudo, nos turnos 129 e 209 ve-se que preenche um modelo de discurso direto
apenas formalmente e ndo com relagdo ao episodio a ser narrado, uma vez que seus enun
ciados-resposta sao semanticamente desligados do "verbo de dizer" presente na pergun
ta do adulto (“falou"): NC. "Falou que... que essa, essa caixa, essa caixa de anel ,
faz, faz a gente lembra..." "Ela falou assim comigo, que nao, nao tem, nao tem exame
de sangue 1a no, no, no caraba”, 0 preenchimento da crianga nessas respostas classi
ficadas como "desligadas" das respectivas perguntas & feito de forma a ndo relacionar
semanticamente os eventos ou agoes narrados dos personagens que os desencadeiam. No
caso em discussao, o que a crianga realmente faz caracteriza-se tambem como um tipo
de apoio no presentc: atribui ao personagem (o medico) um comentario que na verdade &
seu - do proprio narrador, no momento da interagdo: “"Falou que essa caixa de anel faz
a gente lembra”. Uma explica¢do possivel para o fenomeno & proposta na reflexoes so
bre desenvolvimento do discurso direto, mais adiante.

E no “caso" do "Biluli jogado" ("biluli" = pedacinho de pao com mantei
ga) que surge pela primeira vez o "apoio no presente®: no vigésimo quinto turno a cri
anga compara o objeto de que fala na narrativa com outro presente nc momento da inte

- 10 -



ragdo ("ele {o danone) cabe nessa lata gorda"), numa tentativa de "trazer" ao presen
te algo ausente e passado. A segunda ocorrencia de semelhante recurso surge no trige
simo sétimo turno: a crianga mais uma vez compara o objeto de que fala na narrativa
com outro presente e visivel ("aquela casa, bem malelo.? Igual daquele pano 13, que
ta na melancia”"). Na mesma narrativa ha uma terceira ocorrencia de tal estratégia: a
comparagao da casa de que fala com a camisa que o pai veste no momento. Objetos dife
rentes sdo aproximados por apenas um trago comum; a cor (“"aquela casa bem igual da ca
misa do pai").

0 primeiro recurso de combinagdo livre tambem surge neste “caso". Como
se pode ver abaixo, a crianga em primeiro lugar tenta espontaneamente relatar uma sua
experiencia passada:

(2)
NC. 1 Ontem tisti... eu fui co...
co... co biluli na mao, eu nio
comia mais, porque eu nao queria.
M.2 Aonde que voce foi com o biluli na mao?
3 Aonde... eu joguei
fora 13 na rua!
P.4 Mas onde?
M. Na rua
P. Mas onde vocé foi?
5 Eu fui no Bais. (= Eletroradiobraz)
p.6 A, no Bras,
7 E. Joga pra rua,
pra todo lado, e..
Sem manqueda ( = manteiga).
M.8 S biluli?
9 E.
M.10 Quem fez pra voce o bituli?
11 Nada, eu peguei. Grandao!
P.12 Com quem que voce foi?
13 Sozinha.
M.14 E voce atravessou a rua sozipha?
15 Nao!
M.16 Ndo pode! Como & que voce fez para atravessar a rua?
17 A... eu vim com uma
pessoa.
M.18 A... Qual & a pessoa?
19 Aquela pessoa... U...
Co'a vovo. Ela... ela...
ela, ela compro um danone desse gordo!
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M.20 Voce comeu? Era gostoso? -
NC 21 Comi. SO que eu nao gua...
ndo gllentei, gantei.
M.22 Nao agllentou? A... Porque era muito, né?
23 E! Bem pesado!
P.24 Voce guardou pra depois o resto? O restinho?
25 E.
Eu... eu aguei {?) pequenininho... mas
aquele e muito gand3o. SO que esse
tamanho & muito grande. Entdo cabe na...
nessa... nessa lata gorda, entdo eu fui
passea, passea, passea sozinha.
M.26 Mas para voce passear sozinha,
como e que pode passear sozinha,
atravessar a rua. Sozinha nao.
27 Porque?
M.28 Porque € perigoso, viu? Vem o carro.
P. Mas eu 'tava no mar...
29 Eu tava no mar.
M.30 A, voce nao atravessou a rua, ne?
31 Nao. Eu tava sozinha
13, por ai. Eu ndo achei
a minha mae.
M.32 Nao?
33 Nao.
M.34 E da¥, como & que vocé voltou para casa?
35 De onibus.
M.36 A...
37 Aquela casa... bem malelo.
Igual daquele pano 1a, que ta
na melancia.
M.38 A! (surpresa) Papel. E amarelo mesmo.
39 ... aquela casa bem
igual da camisa do papai.
M.40 (ri) Aonde que & essa casa?
41 La longe. Fui de onibus.
P.42 K...
43 Agora que eu fui la no...
na minha casa, eu nao voltei aqui.
M.44 Nao?
45 Nao.
M.46 Voce ficou com saudade?
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NC 47 Fiquei... fiquei sim!
SO que eu sO queria voce.
M.48 A!
P. E como & que vocé veio aqui agora?
49 A, nao queria fica aqui.
P.50 Nao queria?
51 Nao.
P.52 Vocé queria ficar onde?
53 Aonde?
P.54 Aonde voce queria ficar?
55 Eu queria fica
na parede, andando.
P.56 (surpreso) Na parede, andando?
57 E.
P.58 Que nem lagartixa?
59 E. (pausa)
M.60 Voce acha bonito andar na parede?
61 A... nao sei.
N3o tenho pe de...
de aranha.
M.62 A!
(NC. XXvI, 3;2.4)

0 que se observa nessa narrativa, a partir das primeiras tentativas de
relato da crianga, € que o adulto insiste em obter mais informagdes sobre o realmente
ocorrido, introduzindo questoes cujas respostas (cf. Perroni-Simoes, 1979) poderiam
fornecer a localizagao espacial do evento a ser narrado, personagens e condigoes de
sua realizagao: "aonde vocé foi?", "com quem voce foi?", "Como voce fez para atraves
sar a rua?", turnos, 2,4, 12 e 16. Entretanto, nem todas as respostas da crianga po
dem ser consideradas como adequadas com relagdo a essas questoes: no decimo terceiro
turno, o enunciado da crianca "Sozinha", reafirmado no vigesimo quinto: "Entdo eu fui
passear sozinha" surpreende o adulto que cobra da crianga um relato do realmente ocor
rido. Apds a intervengao do segundo adulto, no vigésimo oitavo turno: "Mas eu tava no
mar.", enunciado incorporado pela crianga a seguir, a narrativa prossegue com a crian
¢a fazendo uso, alem do apoio no presente (conf. pag.10),da combinacdo de eventos/
agoes de maneira insdlita, como em: "Agora que eu fui 12 no... na minha casa, eu nao
voltei aqui"; "Eu queria ficar na parede, andando". Este procedimento permite que a
crianga continue a narrativa sem a necessidade de se prender ao realmente ocorrido. 0
apelo 3 combinagdoc livre consiste neste caso em afirmar a ocorrencia de um evento que
se distancia dos ja mencionados na narrativa, no que diz respeito a seu suposto rela
cionamento com o realmente ocorrido. E dessa forma que a crianga logra continuar a
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narrativa, a partir de entdo criando livremente uma resolugdo para o “caso". 0 apelo
a combinagdo 1ivre potencialmente permite a crianga continuar "narrando” indefinida
mente, como se pode ver nas seqllencias: "Eu tava no mar"; “Eu tava sozinha 13, por
ai"; “Eu nao achei a minha mde"; "Fui de onibus", “Agora que eu nac fui 13 no... na
minha casa, eu nao voltei aqui"; "Eu nao queria ficar aqui"; “Eu queria ficar na pare
de, andando".

Ros 3;8.6 o recurso da combinagao livre surge espontaneamente desde o
inicio da narrativa como um expediente que permite criar livremente (inventar) e cuja
unica fungao parece ser a de "poder narrar",

(3) (Mae e Bia conversam sobre conveniencia de levar a crianga ao médico por ter per
dido sangue pelo nariz)

B.1 0 Sintico que pos outro dia, mas ele morre de medo.
M. E?
B. E que nem crianga.
NC.2 Eu também morro.
Sabe que uma vez eu era...
eu era pequenininha... eu morria.
8.3 Que que &, C.? Morria porque?
4 Eu... porque eles me matavam.
M.5 Quem?
6 Medico.
B. (ri)
0 médico.
B.7 Voce morria e o médico... (ri)
M. 0 meédico n3o mata ninguem, o médico salva. Salva.
Ele cura a pessoa, ele nao mata.

(NC.XLIV. 3;8.6)

Um procedimento que pode ainda ser comparado a esse tipo de recursoc po
de ser visto na criagdo do que sera chamado de "primeiras mentiras". Neste caso, a
crianga cria livremente uma realidade na expectativa de que o interlocutor nao possa
contestar sua autenticidade. Em outras palavras, a primeira "mentira" surge restrita
ao contexto de experiencias pessoais da crianca ampliado nessa fase com a entrada pa
ra a escola: ciente de que a m3e n3o partilha de suas experiencias, a crianga "narra"
com seguranga um fato relacionado de alguma forma ao universo da escola. Isto ocorre
em situacoes especiais e com finalidades extremamente praticas: trata-se de usar da
capacidade de, através das narrativas, criar realidades tais que sirvam como contra
argumentos a ordens ou imposigoes do adulto no relacionamento do dia a dia. Veja-se
em (4) a tentativa de narrar surgida no contexto em que a crianga recusa-se a atender
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a mae e justifica sua atitude criando a "falsa realidade":

(4)
M.1 Agora nos vamos levantar daqui... e vamos, sabe o que?
NC.2 A?
M.3 Tomar banhinho.
4 Nao quero.
M.5 Mas precisa, filha.
6 Eu ja tomei na, na outra casa.
M.7 Que &7 (surpresa)
8 Eu ja tomei na outra casa.
M.9 Qual & a outra casa que voce tomou?
10 E naquela da, da casa
da Patricia Moula. (uma colega da escola)
M.11 Tomou nada. Vocé ainda nao tomou banho hoje.
12 Mas eu... nao quero.
(NC.XXXIV 3;6.9)

A "falsa realidade" pretendida neste caso origina-se no fato que se
atribui ao interlocutor desconhecimento sobre o narrado, uma vez que este ndo compar
tithou da experiencia do narrador e difere um pouco daquela criada nos demais empre
gos do recurso de combinagao livre. No caso das “mentiras" & importante levar em con
ta a determinagao da crianga de informar, a inten¢ao de fazer alge “passar por" real,
criando a falsa realidade, como nos termos de Kuroda (1975): "Ha uma similaridade es
sencial ,entre a mentira e a narragao comunicacional. Mentindo, cria-se (ou tenta-se
criar) uma falsa realidade". Consideragoes sobre as atitudes ndo lingliisticas dos in
terlocutores na situagac de produgdo lingliistica vem evidenciar essa semelhanca. Na
situacdo de produgdo de relatos “mentirosos", ao contrario do que ocorre nos "casos",
a crianga nao admite os risos de descredito do adulto interlocutor, que poderiam
"trair" a pretensa veracidade do narrado.

Mais uma vez & valido lembrar o papel da linguagem aqui  instaurando
“realidades". No caso em analise, a realidade. "Ja tomei banho na casa da Patricia
Moula" @ criada exclusivamente através da linguagem, numa tentativa da crianga de
equipara-la @ realidade dos relatos. "Falsas realidades" criadas nas "mentiras" se
Jjustificam também pelo empenho da crianga de se eximir da responsabilidade de acoes
ou procedimentos reprovaveis pelo adulto, como se pode ver em (5), uma mentira de na
tureza diferente daquela em (4).

(5)
M.1 Quem mandou rabiscar tudo? (no caderno)
NC. 2 Eu nao sei quem...

quem ra,.. rabiscou.
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M.3 Quem mandou rabiscar?
NC.4 Eu nao sei quem que rabiscou.
M.5 Judiagdo!
6 Voce sabe quem que rabiscou?
M.7 Eu ndo sei nao.

8 Eu acho...
M.9 Acho...
10 Eu acho que e o le ... ah!
Eu ja sei! ... &... & o...

€ o vento que rabiscou’
M.11 0 vento nao rabisca nao!
12 Rabisca! Ele tem mao!
M.13 0 vento tem mao?
14 Olha, vou... eu vou te fazer...
nao... uma coisa aqui...
(NC. XLV 3;8.21)

A diferenga entre (4) e (5) esta na "verossimilhanga" dos eventos nar
rados. (4) pode ser chamada de "mentira verossimil", porque a crianga afirma ali a
ocorréencia de fatos em que objetos e processos correspondem ao "sistema de referencia"
do adulto. A mentira esta al apenas na afirmacao da crianga da ocorréncia de eventos
que o adulto sabe que nao ocorreram, mas que poderiam ter ocorrido.

Ja em (5) o carater de "mentira" se impoe pela atitude da crianca de
alterar a realidade ou o "sistema de referencia" ordinario do adulto, de tal forma
que chega a atribuir a vento caracteristicas que o tornem aceitiavel de ser combinado
com o verbo nabiscan: "o vento rabiscou: (porque) ele tem mao".

Nos ultimos enunciados da crianga em (5) & interessante notar a tenta
tiva de manter, a qualquer preco, a pretensa "veracidade" do narrado. Ao ponderar so
bre a afirmacdo "0 vento tem mao", & evidente que ndo se pode atribuir a crianga, nes
ta idade, desconhecimento da realidade fisica, i.8., do "mundo" em que vive. 0 cara
ter utilitario da afirmagao "mentirosa" @ evidente: primeiro porque n3o se insiste
nela; segundo pela dispersao da resposta a quest3o da mae que devolve o proprio enun
ciado da crianca, sob forma interrogativa: "Olha vou... eu vou te fazer... nao... uma
coisa aqui..." Ao afirmar: "Ele tem mao", a crianga demonstra acreditar na eficacia
da linguagem na criagdo de realidades que, para contra argumentar a intervengao da
mae, podem até se sobrepor a seu conhecimento do mundo fisico.

Para ilustrar mais uma vez o emprego dos recursos caracteristicos da
estratégia de preenchimento identificada neste estudo, uma rapida analise do "caso”
da "Girafa que virou jacare" merece ser feita. Num total de dezesseis turnos de inte
racdo entre pai/mde e crianga, nota-se de inicio que um dos adultos cobra da crianga
o "contar uma estoria". Para dar conta da tarefa imposta, a crianga inicia a narrativa
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atraves da introdugZo do protagonista do “"caso": a girafa:

(6)

P.1 E, eu acho que voce vai 13, tomar banho. Se
voce nao contar uma estoria pra mim, voce
vai tomar banho.

M. #hn! Voce... antes vocé gostava de tomar ba
nho, porque que agora nao quer mais, heim ?
(p/ adulto) Ela esta uns tempos assim, ja
faz...

NC.2 Eu ja conto uma estoria
pra voce, da girafa,
P.3 Ent3ao conta.

4 Ontem a girafa foi na casa
dela, choveu muito, ela fez
toto e... a mde dela falou assim
pra girafa: "Nao vai na chuva! Nao
vai na chuva!" Ela foi. Entao
moreeeu. Ela ficou, ela ficou que
nem zacale, nao queria tomar banho,
entdo ela ficou - zacalée, de ca - de

Zacale.
M.5 Casca na perna, ne?
6 E.
M.7 Mas a C. nao vai ficar de jacare, ne?
8 E.

P.9 I.
10 Entao, a mae dela bateu nela,
ela acordou. Ela, ela, ela chorou,
bateu nela. Ent3o, ela foi na casa
dela, mostrou 13, Ent3o ela falou assim
pra mde dela: (bem baixinho) "Potistu! 5
Potistu!"™ Ela nao foi nosso tipo.
M.11 Da aqui eu tiro pra voce.(comentario
sobre contexto imediato)
12 Cabo'dooo!
P.13 0 que aconteceu pra ela?
14 Ela. Nao, essa.
P.15 Qué aconteceu pra ela?
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NC.16 Ela mostrou meu caminho pra
estrada, porque ele, ele nao
foi mais 13, porque ele estava
na casa dela. Cabo'0oo!
Agora do pintinho.
(NC. XXXIX. 3;6.9)

0 fato de que a narrativa & inspirada na propria experiencia do narrador
na situagao imediata vivida evidencia de forma inequivoca o apoio no presente. Veja-
se, neste sentido, a conotacao negativa dada a "ficar que nem jacare", “de casca gros
sa", ja presente nas adverténcias da mae dirigidas a crianga na situagao de interacdo.

Ao mesmo tempo, esta narrativa floresce gragas ao recurso linglistico
de inspiragao no conteudo de uma narrativa pré-existente: a ficgao do grilo falante
(cf. pag. 6), familiar a crianca, que & aproveitada, desde o inicio, em que a atitude
do grilo & literalmente transposta para a girafa. Uma comparagdo entre uma versdo sim
plificada do texto da mae - a ficgao do grilo falante - e a narrativa da girafa produ
zida pela crianga pode evidenciar o uso, tanto dos dois recursos lingliisticos, como
do "apoio no presente", identificados neste estudo. Para tanto, basta rever ambos os
textos lado a lado. No da crianga, os recursos lingliisticos mais Obvios se encontram
sublinhados com uma reta unica no caso da inspiragao na ficgdao da mae; com uma reta
dupla no caso da combinagao livre e o apoio no presente com uma linha pontilhada.

Grilo Falante

"0 grilo falante saiu descal¢o na chuva. Ele se molhou to
do e chorou. A mae dele ficou brava (ameacas de punigdo), mas finalmen

te cuidou dele. A7 ele ficou muito contente e prometeu que nunca mais
ia sair descalgo na chuva".

A Girafa que virou jacare

"A girafa foi na casa dela, choveu muito, efa fez coco e...
a mae defa galou assim pra girafa: - "Ndo vai na chuva! Nao val na_ chu

max banho,_entao_efa_ficou zacal?, de ca - de, de zacake. ... Entdo a
mae defa bateu nela, efa acordou. ELa, ela, ela chorou, bateu nefa. En
tao ela foi na casa dela, mosfaou £a. Entdo ela falou assim pra mae de

la: -"Potistu! Postistu!" Ela nao foi nosso tipo. ... Ela mostrou  meu

caminho pra estrada, ponque ele, efe ndo foi mais Ra, porque ele estava

na casa defa. Cabo'ooo!"

Aproveitar um "script" ou esquema de estOoria existente parece ser uma
estratégia narrativa eficiente, como aponta Nelson (1978) que, entretanto, lThe atri
bui um papel apenas facilitador: "Um script bem conhecido pode ajudar as criangas a
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estender sua habilidade conversacional para alem do ponto em que o que deveria ser di
to & determinado pela situacdo imediata, até o ponto em que o didlogo passa a ser 1i
vre da situagao imediata". A inspiragao no "script" da narrativa do grilo falante com
prova que “esquemas de estdorias s@o adquiridos através da experiéncia de ouvin estd
rias, conforme conclui Mandler (1978). Em seu experimento, ele verifica que criangas
do primeiro grau ja tem esquemas de estorias adquiridos em fase anterior e significa
tivamente usam-nos para organizar suas lembrancas de eventos passados. Segundo o au
tor, as criangas n3o so empregam mais que adultos a estrutura de estdrias para organi
zar suas lembrangas, mas ainda dependem dela. O que Mandler (ib.) chama de "esquemas
de estorias” corresponde aqui aos "arcabougos" ou "molduras” - nogdes que podem ser
parcialmente assimiladas a de macroestrutura implicita nos trabalhos de Labov (1968 e
1972) e explicita no de Kintsch e Van Dijk (1975)- e parece que € atraves deles que a
crianga pode, em primeiro lugar, identificar no adulto tipos diferentes de discurso e,
em seguida, pode incorpora-los.

As hipoteses de Kintsch e Van Dijk (ib.) sobre o papel das macroestru
turas na compreensao e memorizacao de textos vém confirmar e consolidar a proposta
neste trabalho sobre o desenvolvimento do discurso narrativo. Baseados nos resultados
obtidos no experimento com adultos aos quais se pedia para resumir e reconstruir es
torias contadas dois dias antes, propoem em primeiro lugar que:" o que & estocado na
memoria corresponde a macroestrutura do texto... Nas lembrancas, os sujeitos utilizam
a macroestrutura como indice de recuperagdo das informagoes: os abreviados e os resu
mos refletem diretamente a macroestrutura" (Kintsch e Van Dijk, 1975:106). A segunda
conclusao a que eles chegam pode ser diretamente relacionada ac que se propoe aqui so
bre o papel das chamadas "ficgoes": "Para compreender as narrativas, os sujeitos de
vem ter a sua disposigao um esquema narrativo classice que pertenga a seus conhecimen
tos gerais".6 Mais forte e significativo ainda & o que chegam a afirmar (pag. 107)
"a compreensao de uma estoria pode ser comparada ao preenchimento de compartimentos
vazios num esquema de estonia an—exLAtente".7 Segundo esse ponto de vista, a influen
cia da macroestrutura nao se restringiria a atividade de produgdo ou reprodugao de
textos narrativos, mas tambem estaria presente na propria compreensao das narrativas
dirigidas aos sujeitos.

0 mesmo verifica de Lemos (1977) em seu trabalho sobre redagoes de ves
tibulandos. Em sua analise, a hipotese proposta como explicativa da grande margem de
erros, ou inadequagoes do ponto de vista semantico, nas construgoes dos vestibulandos,
foi a da utilizacdo de estratigias de paeenchimentos de um arcabougo ou esquema  for
mal previamente dado ou inferido de textos modelo.

Voltando a nossos dados, pode-se ver que logo em seguida a narrativa
da girafa, a crianca elabora outra em que sua produgdo pode ser vista como mais cria
tiva no que diz respeito a "realidade fictiva": trata-se do episodio em (7):

NC.1 Agora do pintinho.
Entao, o pintinho foi na loja, caiu na rua.
Ele foi compinho, foi ni mim, porgue ele
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foi na loja. Entao, ele caminhou pu, puma
coisa, ele, ele, ele moleu.
P.2 Ele caminhou na coisa? Que coisa?
Fala di-, conta direito.
NC.3 A?

M.4 Ta difici) de tirar esse durex, viu?

P.6 E da¥, como & que ele foi na coisa,
que coisa que ele foi?
7 Ele foi na padaria.
P.8 Fazer o que 1a?
9 Compra chiclete pra mde dele.
P.10 Hum? A mae dele gostava de chiclete?
A mae dele nao come chiclete.
11 Comi. Porque ela dota de
chiclete. Sabe como que ela e?
P.12 Como?
13 Ela & assim, de papai.
P.14 Mam3e de papai? Como & que &, mamae de papai?
15 E de Papai Noel!
P.16 A, mamde & Papai Noel? Entdo ela & Vovd Noel.
A mae do papai & vovd. Nao @? Como € gue ela
chama?
17 E, e &... & pintinho Simoes'
M.18 (ri) O sobrenome esta certo, né?
P.19 E! Ta a estoria do pintinho e pintinho Simoes,
né? Muito bem!

(NC. XXXIX. 3;6.9)

As agoes ou eventos aqui apresentados, embora conhecidos no cotidiano
e ja experienciados pela crianga, nao estao condicionados ao imediato, nao se pode
identificar, portanto, nenhum "apoio no presente”. Por outro lado, no desfecho, o tra
balho criativo da crianga volta a ser "amarrado" ao ponto de referéncia primario, que
& a propria crianga. Com a exclamativa: "E, & &... & pintinho Simbes!", compromete-se
a identidade do protagonista com a do narrador, pelo emprego de seu proprio sobrenome.

Um trabalho ainda mais criativo pode ser constatado na mesma epoca na
narrativa do "Homem que foi consertar", em que, além de n3o se poder identificar os
recursos caracteristicos da estratégia de preenchimento mencionada, a intervengao do
adulto nao € tdo ativa como nas demais. Esta parece constituir a mais bem elaborada
das narrativas ja observadas nos dados, em termos de nimero de personagens, de agdes
realizadas e do grau de singularidade do narrade. Iniciada espontaneamente pela crian

-20 -



ca e em apenas oito turnos de interagao entre adulto e crianga, este "caso" parece
realmente criar uma "realidade fictiva" inedita, conf. (8):

M.1 Ah, caiu de 13, ne?
NC.2 E. Sabe quem que quebrou?
M.3 Quem?
4 Foi... foi o home 13, que
quebri, ele foi concherta e
caiu, caiu da cabeca do zdio.
M.5 Ai! Coitado: Cabega do ...
6 E da7, eu chamei o medico,
ele pegou e foi embora com ele 1a
na casa dele e um, e um médico falou
assim que ele morreu de ... {ri)
M.7 Caiu! Morreu:
Vem ca, senta no meu colo, quero que voce conte...
8 Eu quero a conchinha. (volta ao contexto imediato)

(NC. XXXVIIT 3;6.0)

Se se leva em consideragao o fato de que o inédito aqui existe, ja que
¢ dificil identificar uma inspiragdo direta na experiencia pessoal da crianga na ela
boracao dessa narrativa, o episodio do "homem que foi consertar" com maior razao pode
ser classificado como uma narrativa bem sucedida. Mais complexa do ponto de vista da
singularidade do narrado, essa narrativa deixa de constituir uma contribuigdo da cri
anga a construgdo conjunta com o adulto, de um texto, mas caracteriza-se como  produ
gao propria e autentica de um textoc inédito. Veja-se, neste sentido, a mudanca do pa
pel da mae: sua atuacdo passa a ser aquela de simplesmente confirmar os enunciados da
crianga: -"Ai, coitado! Cabega do..."; "Caju! Morreu!". A crianga, assumindo a condi
cao de narrador, pode ser vista aqui como o "major text contructor", nos termos de
Shugar (1976), papel inicialmente reservado ac adulto, como ja visto nas fases ante
riores do desenvolvimento do discurso narrativo.

Alem das primeiras construgbes do inédito, surgem nessa mesma fase os
primeiros empregos de discurso direto. No que diz respeito ac desenvolvimento dos dis
cursos direto e indireto, notou-se, nas narrativas das criangas relativas a fase aqui
em estudo, que tentativas de construgao de discursos indiretos precedem outras de di
reto, como se os personagens estivessem nelas desprovidos de identidade independente
do discurso em que se inserem. Ver, nos seguintes trechos de (1) e (8), as constru
¢oes com "falar que...":

"Falou que... que essa, essa caixa, essa caixa de anel, faz, faz a gente lembra".
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"Ela falou assim comigo que, que naoc, nac tem, ndo tem exame de sangue 13 no ,
no, no caraba."
..." e um, e um meédico falou assim que ele morreu de..."

A dificuldade, nestes casos, n3o parece ser apenas linglistica "strictu
sensu”, como seria a de transformar um discurso direto em indireto, mas de outra natu
reza - algo visto intuitivamente como a tarefa de "dar vida" ou "dar voz" aos persona
gens da narrativa, atraves da linguagem. Deste ponto de vista, o surgimento do discur
so direto parece constituir um "aperfeigcoamento" da crianga nas narrativas, principal
mente se este for considerado nos termos de Voloshinov (1979): "0 discurso citade &
visto pelo falante como a enunciagao de uma outra pessoa, completamente independente
na origem- situada fora do contexto narrativo, conservando o seu conteudo e ao menos
rudimentos de sua integridade linglistica e de sua autonomia estrutural primitiva"”.

A primeira manifestagdo de discurso direto encontra-se no "caso" da
"Girafa que virou jacare", em (6):..." e a mae dela falou assim pra girafa: - "Nao
vai na chuva! Nao vai na chuva!" A respeito dessa citacao cabe lembrar que se trata
de copia exata da empregada freqlientemente pela mae contando uma determinada estoria
familiar a crianga (a “"ficgdo" do grilo falante): trata-se, portanto, do recurso 1lin
gliistico de inspiragdo no conteudo de uma narrativa conhecida.

A hipotese que se levanta, diante dos dados disponiveis, @ que os pri
meiros empregos de discurso direto surgem como preenchimentos de "lugares" gramaticais
criados em enunciados com "verbos de dizer" privilegiando o mecanismo mesmo de  cons
trugao formal! da citagao enquanto tal. Dessa forma, a tarefa de criar o "conteldo" da
resposta de personagens da narrativa, dotando-os, atraves da linguagem, de identidade
independente do narrador e do discurso mesmo em que se inserem, parece ser posterior
a "marcagao gramatical” da citagao.

A incorporagao da produgdo ordinaria da mae no mesmo contexto (lembrar
que o "caso" da girafa resulta de uma assimilagao de personagens novos na macroestru
tura de uma narrativa familiar) fica ainda mais claro se se observa que na seqllencia
jmediata do mesmo "caso” hd uma passagem em que o lugar de outra ocorrencia de discur
so direto & marcado fortemente pela intonacado e pela insergao, em voz quase inaudivel,
de um elemento lexical bizarro, totalmente desconhecido pelo adulto: ver em (6):
"Entao, ela falou assim pra mae dela: -"Potistu! Potistu!". A "falha" da crianga de
suprir o vazio deixado no lugar em que um discurso direto @ esperado pode ser devida,
portanto, a dificuldade de "constituir" personagens atraves de sua propria fala.

A solugdo encontrada pela crianga para contornar essa dificuldade foi
novamente a de fazer uso do chamado recurso linglistico (cf. pag. 8) e preencher es
ses espacos gramaticais criando, tanto a forma em questdo - "Postitu" -, como o Ulti
mo enunciado, que pode ser visto como desvinculado semanticamente do resto do texto:
“ETa n3o foi nosso tipo".

-2 -



Poder-se-ia portanto dizer que o discurso direto & a forma sob a qual
o dialogo se manifesta na narrativa. A seqllencia de manifestagdo dos diversos  tipos
de discurso seria, dessa forma, a seguinte: do dialogo a narrativa sem dialogo. (cf.
Perroni-Simoes, 1979); da narrativa sem dialogo aquela com dialogo.

Finalmente, as conclusdes a que se pode chegar com relagdo a hipdoteses
sobre teorias do desenvolvimento do discurso narrativo surgem como conseqliencias  do
proprio metodo de trabalho: a analise longitudinal da fala espontanea da crianga em
interacao com o adulto interlocutor.

Em primeiro Tugar, propoe-se que nao se pode tentar estudar as narrati
vas das criangas isoladas de suas condigbes de realizagao. Ao contrario, os resulta
dos deste trabalho mostram que se deve recusar aquilo que poderia ser chamado uma "in
terpretacdo simplista" da atividade de narrar, que consiste em considera-la em si mes
ma, como se pudesse ser abstraida de seus compromissos de natureza social. Por compro
missos sociais entendem-se aqui aqueles papéis sociais instaurados entre os interlecu
tores pela propria linguagem, dentro do discurso narrativo; aqueles que se fazem pre
sentes na construgao das primeiras narrativas e que se supoem persistirem, embora em
niveis diferentes, tambeém nas narrativas de adultos.

Neste sentido, ndo se pode ignorar que nao € raro que narrativas desem
penhem, além e acima da fung3ao de informar, a fungdo de servir ao narrador como um
instrumento para alterar o comportamento ou julgamento do interlocutor relativamente
a pessoa do narrador ou a personagens da narrativa. No caso desta fungao ser privile
giada, como se pode notar na criacao das "mentiras”, a funcao informativa da narrati
va so tem relevancia enquanto instrumento para que aquela seja alcangada.

Em segundo lugar, propGe-se que nao se pode agir com o rigor de res
tringir a analise apenas a textos que satisfagam,plenamente aos critérios do que deva
ser classificado como uma narrativa. Isto quer dizer que as "tentativas de narrar" ,
assim como as "narrativas pela metade" (aquelas que terminam antes da dependéncia tem
poral entre um evento e outro se concretizar), ambas caracterizadas como proto-narra-
tivas (cf. Perroni-Simoes, 1979) podem ser tao elucidativas para uma analise dos pro
cedimentos que favorecem o desenvolvimento da capacidade de narrar quanto aquelas que
preenchem todos os critérios de identificacdo desse tipo de discurso.

Com relagao ao processo geral do desenvolvimento Tingllistico, cabe mos
trar que o emprego do termo "fase" pode suscitar uma idéia falsa.

Nos comentarios aqui esbocados sobre o desenvolvimento da  capacidade
de narrar, vé-se que o fato da crianga nesta fase comegar a construir narrativas mais
elaboradas e gradativamente transformar-se no "major text constructor”, nao exclui a
possibilidade de coocorrencia de proto-narrativas semelhantes as identificadas em fa
ses precedentes em sessoes bem proximas temporalmente e até na mesma sessdo.

Dessa forma, uma eventual metafora do desenvolvimento lingliistico vis
to como a subida progressiva dos degraus de uma longa escada, em que os que sao venci
dos nao contam mais, nao € muito feliz. A ser exato, se se pretende equiparar os de
graus da figura a fases do desenvolvimento, o Unico movimento que se mostra impratica
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vel s3o os saltos.

Concluindo, com base nos dados sobre desenvolvimento do discurso dire
to, que mostram a construcao, através da linguagem, das personagens de narrativas co
mo entidades independentes do narrador, somados as observagoes gerais sobre o desen
volvimento do discurso narrativo, & 1icito afirmar que o papel da linguagem na  cons
trucao da memoria e conseqllentemente na elaboragdo de "nogdes” de tempo & muito mais
determinante que o que lhe tem sido atribuido em inumeros trabalhos recentes sobre de
senvolvimento cognitivo/linglistico.

Se narrar @ construir lingliisticamente o passado dentro do presente,ou
a atividade identificada em Bloomfield (1933) como o “displaced speech", & esperavel
que seja esta a situagdo propicia para o desenvolvimento das chamadas "nogoes" de tem
po, em especial daguelas que expressam relagOes de anterioridade em relagao ao momen
to da enunciagdo.

Neste sentido @ que parece poder ser lembrada a afirmagac de Piaget de
que a memoria & um discurso narrativo: "a reconstrugdo da seqllencia dos  acontecimen
tos quando esta seqliéncia ndo pode mais ser objeto de uma percepgac direta" (Piaget,
1973:285).

Entretanto, reconhecer isto e ir alem, isto @, chegar a identificar a
acado da linguagem na propria estruturagdo da memoria e do conhecimento, sao coisas di
ferentes: a segunda proposta tem sido bem pouco explorada ate o momento.

NOTAS:

1. Grifo nosso.

2. As narrativas s3o identificadas através de titulos criados de acordo com seus “en
redos”.

3. Expressao nao interpretavel semanticamente.

4, Observar que o adjetivo - amarelo - concorda com o substantivo referente ao objeto
presente - pano - e nao com o referente ao ausente - casa.

5. Expressac nao interpretavel semanticamente.
6. Grifo nosso.
7. Grifo nosso.

8. Grifo nosso.
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9, Expressao nao interpretavel semanticamente. Assim como “caraba" e “postitu" (notas
4 e 5) criada pela crianga para preencher espagos dentro dos enunciados.
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