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A FALA DO CHEFE:
GENEROS VERBAIS ENTRE 0S KUIKURU DO ALTO XINGU

Buwna Franchette®
(Museu Nacional - UFRJ)

No segundo semestre de 1981, voltei pela
terceira vez, por um periodo de seis meses, a aldeia
Kuikuru, com uma sensibilidade nova apos ter andado meio
sem disciplina entre antropologias, etnografias e 1in
gliisticas. Os Kuikuru habitam uma aldeia de 177 pessoas,
proxima a margem esquerda do rio Kuluene, Norte de Mato
Grosso, no Parque Indigena do Xingu, e falam uma 1ingua
Caribe, variante do Caribe xinguano, falado por outros
trés grupos da regiio(]).

De um lado, como linguista eu me propunha
tomar como material, e tambem como objeto de estudo espe
cifico, o discurso, unidade de produgao de fala, da rea
lizagao da 1Ingua em contexto. Como etnografo, do outro
lado, considerava importante documentar 'textos' orais,



de sabedoria, em sua real emissdo e execucao'‘!.  Pare
ceu-me mais facil comecar por tentar estabelecer uma ti
pologia dos generos de fala observaveis e observados(3).
Entre estes, a "fala do chefe", com seu estilo, sua musi
calidade e ritualizagao foi o que atraiu primeiramente
minha atengao. Trata-se de eventos regrados, restritos
como cena, publicos, com limites definidos, apresentando
executores socialmente reconhecidos, com uma performance
que pode ser rotulada como 'arte verbal'. 0 objetivo des
te pequeno trabalho que aqui apresento @ pois uma descri
¢ao sucinta da 1ingua e da fala ritual piblica masculina
dos chefes, sua estrutura poetico-retorica, seu lugar e
significado social e cultural. Esse tipo de discurso @
vital porque e parte integrante do sistema cerimonial xin
guano, com sua comunicagao intra- e inter-tribal, ainda
existente. Este "ainda" quer significar que as mudangas
produzidas pela historia do contato acarretam consequen
cias irreversiveis.

A regiao xinguana apresenta, como muitos
sabem, um quadro extremamente interessante de plurilin
guismo num sistema culturalmente homogeneo. No Alto Xin
gu, agora, a cada grupo corresponde uma aldeia e uma 1in
gua(4 , resultado este da forte depopulagao por causa
de epidemias, principalmente do sarampo, nas uUltimas de
cadas. Sao dez grupos, dez aldeias: tres Aruak, duas Tu
pi, quatro Caribe, uma Trumai (1ingua esta sem precisa
classificagao). Diz a esse respeito A .Monod-Becquelin
(Monod, 1975, p. 74):
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"0 multilinguismo e vital para a manuten
sao de certos valores necessarios para a sobrevivencia e
o funcionamento de uma tribo particular...@ necessario
que seja reconhecida a identidade de cada tribo pelas
outras (para que ela possa fazer parte) do circuito ge
ral de trocas"

Esse circuito € em geral cerimonial e
constitui a estrutura da sociedade xinguana, tal como se
criou ao longo da historia de migragoes e contato inter-
tribal. No entanto, a 1ingua e elemento diferenciador,
que cria descontinuidades e nisso os atores em relagao /
oposicao da sociedade xinguana como um todo, 0 uso da
1ingua, as maneiras de falar refletem uma xinguanidade
supra-grupal. Infelizmente no Xingu a riqueza das etno
grafias nao se acompanhou uma adequada riqueza de estu
dos linglisticos. Aqui pretendo so preencher um pouco
desse vazio pelo lado dos Kuikuru, isto e um estudo espe
¢ifico, individual, de cunho antropolegico-1lingliistico .
Pela propria natureza da funcao do discurso ritual, se
rao necessarias ilagoes relativas ao sistema comunicati
vo giobal xinguano.

II.

Dados etnograficos espalhados sobre o Al
to Xingu, e que coincidem com minhas proprias observa
coes entre os Kuikuru, distinguem uma fala formal ritual
de outros usos da linguagem verbal, sublinhando uma opo
sigao entre fala formal cerimonial e fala informal coti

- 47 -



diana. 0 fendmeno alias parece universal, mas interessan
te & ver como cada cultura diferencia modalidade de exe
cucao e niveis de oposicoes. As descricoes etnograficas
de que dispomos permitem individuar elementos desses even
tos de fala ritual, quais a cena, os execufores, com seu
papel social, 0s participantes, o estilo, ou manéira de
falar, proprio desse tipo de performance verbal. Tais in
formagoes nos permitem tambem inserir esse processo ex
pressivo, "a fala do chefe", no contexto cultural e so
cial mais amplo.

A fala formal & mencionada por alguns au
tores como um tipo de fala ('chief's speech', em T.
Gregor, 1977), ou como tipo de discurso ("discurso enfa
tico", em A.Monod-Becquelin, 1975). O chefe € o falador
publico, homem da praca, & quem detem a sabedoria do dis
curso verdadeiro, que se opoe a fala ruim, a fofoca. Os
chefes sao sobretudo representantes tribais que recebem
ritualmente os mensageiros de outras aldeias que vém con
vidar para cerimonias inter-tribais; eles dirigem formal
mente as trocas inter-tribais e exortam suas comunidades
a respeitar as tradicoes, assim como um pai faria com
seus filhos (cf. E.Viveiros de Castro, 1977,pp.218,219).
Ao enderecar-se a sua audiencia, a aldeia, os chefes uti
Tizam termos como "nossos filhos", "nossas criangas" ,
"nossa familia", com afixos pronominais de 12 pessoa plu
ral coletiva. Assim, eles sdo, dentro da aldeia, mediado
res entre os grupos residenciais, centralizadores simbo
licos. E. Basso ass7m descreve o discurso do chefe entre
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os Kalapalo, outro grupo Caribe alto-xinguano (E.Basso ,
1973, p.135): "A fala ritual faz um uso da linguagem que
difere em ritmo do discurso comum, e que contem palavras
nao usadas na fala ordinaria. Mesmo que nao seja frequen
temente entendido pelos nao-anetaw (chefes), essa fala
formal serve para marcar publicamente o fato de que uma
decisao foi tomada, uma decisao por parte da maioria em
participar num certo evento em conjunto. A fala do anetu
entao esta como um simbolo da unidade da aldeia para
alguma causa comum".

Quanto ao estilo, fala-se em linguagem ar
caica, ininteligivel, com fungao {atica e nao referen
cial. 0 ritmo particular e "escandido como um salmo" (A.
Monod-Becquelin, op.cit.,p.70), com “frasear repetitivo
e abafamento das vogais terminais"(T. Gregor, op.cit.,p.
80). 0 conteudo da fala expressa elusao da individualida
de e e auto-derrogatorio, dado que o poder-prestigio dos
chefes e concebido como “submissdo da individualidade "
(E.B.Viveiros de Castro, op.cit.,p.219

Falta todavia nas descrigoes que temos o
elemento texto. Minha preocupagao e de inserir o 'texto'
falado, analisado em suas propriedades formais distinti
vas e em seu conteiido, no sistema de relagdes cujos ter
mos sao o agente executon, 0 contexto social e cultural,
a LIngua com seus recursos estilisticos, e o proprio tex
to (cfr. G.Calame-Griaule, 1977, p.23).

Gravei entao com essa finalidade as prin
cipais fala do chefe kuikuru Atafulu, o mais velho repre
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sentante tribal e o unico apontado como conhecedor desse

tipo de discurso. Atafulu & "dono do caminho" {ama oto) ,

sua casa esta localizada na entrada formal da aldeia, o

amplo caminho que a liga ao Posto da FUNAI (P.I. Leanardo

Villas-Boas) e as outras aldeias, e por onde se aproximam

os mensageiros cerimoniais. Paguei para essas gravagoes

um pre¢o caro em objetos pedidos pelo proprio Atafulu. A

gravacao significou como que uma sessao de aprendizagem .

A fala formal e memorizada e transmitida para o filho do

chefe (se nao idealmente para seu neto), que herda 0

status, ou para outro chefe que queira se tornar mestre

desse estilo. Nesse Ultimo caso o ensino exige um pagamen
to (ipipaga). 0 que eu gravei e pois uma aula e nao a exe

cucao propriamente dita. Na minha gravagao a execugao es

ta encaixada como citagdo num discurso didatico em  que

Atafulu descreve a cena, os participantes da cerimonia e

os eventos de fala em sua sucessao ritual. Para aprender

a falar formal € suficiente ser angty-ckugu, "chefe  de

verdade", e se dispor, querer aprender. Atualmente Atafulu
esta tentando ensinar para seu filho, que nao demonstra

me parece, muita propensao ou interesse, e para um Jjovem

chefe que esta querendo com isso aumentar seu prestigio

e de seu grupo faccional. Com a morte de Atafulu, todavia,
desaparecera provavelmente o ultimo mestre de cerimonias

Kuikuru.

ITI.

Com Atafulu gravei dois geéneros de fala
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formal, que em seguida transcrevi (foneticamente) e ten
tei traduzir com a ajuda de informantes que dominam 0

portugues de contato da regido. Ambos sao definidos pelo

Kuikuru como anetd itaginu, "fala de chefe"(3)+ ¢ primei
ro realiza-se em ocasiao de cerimonia inter-tribais .

Compoe-se de: a) A "fala de chefe", ou discursos formais,
do egifu (kuarup), celebragao dos chefes mortos, e do

wlukl, troca cerimonial inter-tribal. b} As formulas ver
bais que se trocam chefe e mensageiros, e chefes entre

si, nas duas cerimonias para cimentar trocas materiais e

simbolicas entre os grupos.

Nos limites deste artigo so me ocuparei
do primeiro elemento. A "fala de chefe" apresenta uma
estrutura com forma e conteudo fixos que & transmiti-
da, como foi dito acima, por memorizagao em seguidas ses
soes de ensino e aprendizagem. Este genero, segundo os
proprios Kuikuru, nao pode ser objeto da criatividade in
dividual por parte do executor(G). E composto de uma sé
rie de "discursos" que marcam as fases do encontro  ri
tual entre dois grupos (duas a]deias)(7). Com algumas va
riagoes devidas a diferentes momentos do desenrolar das
cerimonias e a natureza especifica de cada uma delas, po
demos dizer que tais “discursos" compoem-se da  combina
¢30 e repeticao poetica de um numero Timitado de elemen
tos semanticos, termos e frases, com caracteristicas que
serao descritas em seguida. 0s "textos" do discurso por
mim coletados contem desde um minimo de 4 ou 5

te um maximo de 90.
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Apresento aqui a guisa de exemplo a  pri

meira "fala" que abre a cerimonia de recep¢ao dos mensa
geiros (etine) que de outra aldeia vem convidar para o©

eglbu (8)

. nigokiina pohese kanamuke (repete 3 vezes)
Vamos encontro aos mensageiros, criangas.

. ilaha taloki nipokuha agakuratai kanamike

Por nada os mensageiros correm, criangas.

. teheke osima fginoku kuginitomi//ginooku agakugatai
gele Uakeé

quem ira receber, vamos, os mensageiros? Mensageiros
corram quando antigamente

. taheke osima finoku kuginitomi//pinoku afakuratai
geleha uake

. kukotomdko haindipigas kaena ataihfe liake

para nossa gente que ja ficou velha quando antigamente

. ninoku agakuhotdg ataihdle liake

mensageiros deveriam correm quando antigamente
. ifugifiitomi ataih3le Uaké

para que ele recebesse quando antigamente

. isagageinoila npinoku afakugatai gele take
aquele que nao e como ele, mensageiros corram quando
antigamente

. ifuginikaga tohoTla ninoku agakugatai géleha liake
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

nao tem aquele que recebe, mensageiros corram quando
antigamente

giQBku afakugatai gele uaks

mensageiros, corram gquando antigamente

taheke Osima ninoku kuginitomi//pinoku agakugatai
gele Uake

quem ira receber, vamos, 0s mensageiros? Mensageiros
corram quando antigamente

kukotomoko kaepa ataikale uake

para nossa gente quando antigamente

nigoku agakuhotags gele Uake

mensageiros deveriam correr quando antigamente
taginokina afakugatai ataih3le Gaka

aquele que pelos mensageiros vai correndo quando an
tigamente

ifuginitomi ataihdle Uake

para ele receber quando antigamente

kukotomoko ataihé ataihale Uake
nossa gente quando antigamente

taloki geleha ninoku afakugatai geleha ake

por nada os mensageiros vao correndo quando antigamen
te

iguginitominoa ginoku agakugatai geleha Uake

para que ele nao receba mensageiros vao correndu quan
do antigamente
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19. tsheke dsima nyinoku kugiitomi Gake
quem ira receber, vamos, 0s mensageiros, quando anti
gamente

20. ninoku agakugatai geleha bake
mensageiros, corram quando antigamente

21. taloki geleha ninku agakugatii géleha Uake
por nada os mensageiros vao correndo quando antigamen
te

22. ninokuna pohese kanamuke
vamos encontro aos mensageiros, criangas.

npinokuna pohese kanamuke

23. teheke osima ifuginitomi
quem, vamos, para receber?

24. ilaha taloki ninoku agakugatai kanamuke
por nada os mensageiros vao correndo, criancas.

0 segundo genern de fala formal que me foi
ensinado por Atafilu @ constituido pelo epinita, o ‘"cha
mar". 0 chefe "chama" quando, diante de sua casa ou no
centro da aldeia, convoca a comunidade para a execucgao de
cerimonias, ou quando, de noite ou de madrugada, em esti
lo formal, lembra as tarefas a serem cumpridas, comenta
acontecimentos politicamente importantes, exorta o respei
to das tradigoes, como unica maneira de tentar controlar
a presenca disruptiva dos brancos, chamados de .ifeke (cf.
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nota 6), ou de kugthe (“"doenga, feitigo"). Este tipo de
discurso e, sintomaticamente, cada vez mais raro; os Jjo
vens chefes sentem "vergonha" ({hasundags] de falar em
publico, porque nao mais dominam a oratoria tradicional.
Assim o epiyita da noite ou da madrugada, entre os
Kukuru, tornou-se lembranca do passado:

(9) Aqui esta o texto de um epinita da noi
9 1
te'”

1. kenamiike kanamuke
criangas, criangas

2. igia ataigaha ete (kuit gi nat e)
assim € quando voces tem que dangar

3. ailoko ataig¢aha igia
assim e quando e o tempo das festas

4. if¢isatunetde
cantem e togquem

5. ipkomunda higei...notoho etimbelaino higei
nao se sabe de onde as doengas chegarao

6. igepe etuhid%a?go leha kupeheéni
todos nos sofreremos

7. 3g9aha etimbegote leha kukaepani 1e&ha kugihe
etimbegote leha Tge
quando a febre chegar para cima de todos nos, quando
0 branco chegar
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8. igTa higei kugagakoino mukeleha Tge
assim todos nos ficaremos

9. igTa mukeleha gono ahata 1eha kutapagako atai mukeleha
assim quando todos nos vamos debaixo da terra

10. ig7a mukeleha tetuhisi leha lepe etuhigagaino mukeleha
assim sem comida depois véces sofrerao

11. ipkomunda higei
nao sei de onde

12. kutaepaaoko notoho etimbelaipo higei kukaepani
mukeleha (7ge)
as doaencas dos nossos antepassados chegarao para cima
de todos nos

13. igepe uhigagaino mukeleha ehekeni mukeleha
assim voces sofrerao

Como & possivel perceber pela simples"leitu
ra" deste texto a estrutura retorica e ritmica, comm a
todas as realizagoes desse genero de discurso, difere de
outro genero anterior: nao ha mais o rigido paralelismo do
verso, embora permanega a sensagao de harmonia no verso pe
1o uso de tragos paralinguisticos e pelas repetigoes. Po
rem, se a estrutura formal e fixa, o contelido dessa  vez
pode variar, sempre qua a capacidade e a sabedoria do exe
cutor o emoldure dentro dela.
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Iv.

Richard Bauman (1977) enumera os meios co
municativos que definem uma performance de arte verbal ,
concebida esta como maneira e funcao de uso da  lingua-
gem. A “fala do chefe" Kuikuru & caracterizada por tra
¢os que em muitas culturas distinguem a arte verbal. Re
tomo aqui tais tragos na ordem em que Bauman os apresen
ta para uma descricao preliminar desses generos de fala
formal entendida como arte verbal.

1. Codigo especial

0 arcaismo & um termo frequentemente uti
lizado para explicar o dificil entendimento do que esta
sendo dito nesses generos de fala xinguanos. Na realida
de me parece que, apos ter focalizados os textos, tal di
ficuldade deve-se a trés incompreensoes basicas. Em pri
meiro lugar, a presenga de termos-chaves que os Kuikuru
chamam de “palavras do chefe" anetd okisd ), que permi
tem identificar um codigo especial da 1ingua ritua1(10yj
Alguns exemplos:
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LINGUA COTIDIANA LINGUA RITUAL

1] : " = Ui')aku
mensageiros etine erekana
“chefe" enets sapin® higs

(neto do chefe)

"bran ] iy 1¢§ke
co kagaiha kugThe
"errar o caminho" eutansge | efuhehegéla

Como diz Bauman (op.cit.,p.17):

"0 arcaismo atribuido a linguagem especial da arte ver
bal @ uma expressao.natural do tradicionalismo e esote
rismo de muitos sistemas de performance. Isso nac impli
ca em ininteligibilidade...De um ponto de vista funcio
nal, tal uso nao e bem arcaico, na medida em que tem um
lugar vital, mesmo se restrito, na fala contemporanea"”.

' Em segundo lugar, outra dificuldade para
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o entendimento se deve a tradugao de termos especificos
que se referem a determinados momentos e gestos rituais,
e que ndo tem correspondente na nossa 1ingua. Por exem
plo o termo kugininald , no primeiro texto apresentado,
foi traduzido como "receber", mas indica todos os gestos
e movimentos cerimoniais dos chefes saindo de suas ca
sas e se aproximando dos mensageiros no meio da aldeia ,
se responsabilizando pelas trocas que oficializam a acei
tagao do convite. Em terceiro lugar, a estrutura poetica
do texto articula a 1ingua de uma maneira que precisa
ser percebida em si mesma, e que, numa concepgao multi
funcional do uso da linguagem, nao poderia ser rotulada
como ‘desviante' com relagao a 1ingua padrao ou referen
cial.

2. Linguagem figurativa

Toda "fala de chefe" e uma execugao de
"frases tradicionais, figuras ja pfontas" (Bauman,op.cit.,
p.18). Todo contelido e essencialmente metaforico. 0 Che
fe "mente um pouquinho", afirmam os Kuikuru, quando diz
aos mensageiros que eles “erraram o caminho", que na al
deia nao tem mais chefes, que todos s3o pobres, e que,
afinal, "deveriam correr nos tempos antigos", quando os
antepassados viviam no esplendor da tradigao. E a expres
sao da "vergonha" que se exige de um chefe quando repre
senta sua aldeia diante de outro grupo.0 termo adakutaga,
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por exemplo, "correr", & usado metaforicamente para indi
car a rapida viagem dos mensageiros. Na "fala do chefe "
e uma "pequena mentira" (katohola augundaga ), que signi
fica, em contextos diferentes; ora o proprio evento ceri
monial da chegada dos mensageiros, ora o cansago da  via
gem e a necessidade da aldeia convidada responder com so
licitude ao convite.

3. Paralelismo

R. Jakobson (1960) definiu como central
na maioria da poetica oral o paralelismo, ou seja a repe
ticao pervasiva com sistematica variagao de estrutura f§
nica, prosodica, gramatical e semantica. Nos discursos
Kuikuru do genera em exame isso e evidente. E pela combi
nacao de elementos variantes e invariantes que me permi
to chamar a atengao para a estrutura poetico-retorica
desse genero de fa]a(]]). 0 comego e o fim do  discurso
sao marcados por versos com entoagao, tom, pausas, e
ritmo, particulares. O corpo do texto & formado essencial
mente por versos rimados, que se sucedem com combinagoes
paralelas. S3o utilizados essencialmente dois niveis to
nais, cujo contraste marca cada verso, dando assim a im
pressao de um “salmo" ou de uma "ladainha". No primeiro
texto o paralelismo torna-se bem mais evidente, dado que
cada verso termina quase sempre com a palavra uake, "an
tigamente“(12).
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Do primeiro texto apresentado, a titulo
de exemplificacao, @ possivel depreender a estrutura pa
ralelistica que caracteriza basicamente todos os discur
sos do mesmo genero. Trata-se de uma combinacdo de 9 uni
dades semanticas para formar 24 versos. Notar-se-a que
a mesma unidade pode ser repetida com variagoes morfofo
nemicas e morfo]og1cas(]3)

A representagao que se segue € uma tentativa de visuali
zagao do jogo entre as unidades semanticas (expressas pe
las letras do alfabeto) e o que concebemos ser sua estru
tura poética. Assim o elemento u (ﬁgké) € 0 que marca o
termino da abertura e o inTcio do corpo do texto. Obser
va-se que todos os versos terminam com este elemento ate
o inicio do fechamento do texto. Se compararmos a abertu
ra com o fechamento, verificamos que ha a inversdo do se
gundo e do terceiro versos. Esta assimetria e significa
tiva em termos da posicao funcional e temporal-semantica
da repetigao.

Unidades semanticas do Texto 1:

{ninoku “mensageiros"”)
(adabutags “correr")
{taloki "por nada)

{kuginitomi “receber")
{kukotomoko “nossa gente*)

o a6 O o
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c X Q ~h

({sagageiyoita "nao & como ele")
(toh2ke 0sima "“quem, vamos...")
(keyamitke "criancas")

(Gake "antigamente")

ak ak ak
cabk abertura
gad//abu
gad//abu
eu

abu

du

fabu

du

abu
gad//abu
eu

abu

abu

du

eu

cabu

dabu

gadu

abu

cabu

ak ak ak
gd fechamento
abk
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4. Tragos paralingliisticos

Outro criterio que define a performance
artistica da fala formal e dado pela presenca de tracos
paralingliisticos especiais. Estes geralmente nao sdo mar
cados na hora da transcrigac, ou aparecem em notas des
critivas. So recentemente foi comecada a analise de tais
tracos atraves de modelos de notagao. (D.Hymes, 1977
J.Sherzer, 1981). |

Marcar e descrever duragao, pausas, entoa
¢ao, tom de voz, acentuagao, constituem um empreendimen-
to dificil, mas fundamental para aproximar o texto trans
crito a execugao real. O paralelismo, os tragos paralin
guisticos e a harmonia do verso encerram um dominio cons
tituido por atos puramente psiquicos de percepgao ritmi
ca, algo que a escrita tenta cristalizar, mas em forma
morta. Nao analisaremos este aspecto neste trabalho.

Olhemos agora brevemente para os dois g¢e
neros examinados no contexto da cultura e da  sociedade
xinguana. Assistimos a uma interessante combinagao. No
primeiro, pela estilizagao e fixidade, a 17ngua torna-se
elemento do ritual. Aqui a 1ingua e linguagem ritual e
para tal fim articulada por recursos que dirjamos poeti
cos-formais. Ela processa a desindividualizacao do repre
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sentante da aldeia em tais situacoes. Uma analise mais
atenta dos textos, alias, completa com dados interessan
tes a etnografia da vida cerimonial xinguana. Ja no se
gundo genero, permanecendo restricoes formais, ha um ni
vel de variagao, de improvisagao, no conteudo comunicado,
que permite um certo grau de manipulagao individual, in
clusive para fins politicos.

De fato e possivel dizer que na cultura
xinguana estamos diante de algo comum tambem a  outras
culturas, inclusive a nossa. Se e possivel estabelecer
uma distingcao mais geral entre 1ingua em seu uso ritual
e lingua do cotidiano, ha um continuum entre os dois po
los representantes pela fala mais formal e pela mais in
formal. A formalidade, a estilizagao, a arte da execugao,
nao e so0 caracteristica da “fala do chefe", embora nela
se manifeste com mais evidencia. Encontramo-las tambem,
combinada com outros elementos textuais e culturais, na
narrativa oral, nas formulas de cura e magica, nas sau
dagoes. 0 eixo formal-informal acompanha significativa
mente outro eixo espacial simholico, cujos polos sdo a
praca, o centro masculino piblico, e a periferia, as ca
sas, onde estao as mulheres, o privado. A fala mais for
malizada e fixa se da no centro, sua audiéncia @ a comu
nidade, quando a aldeia como unidade (com sua identidade
de grupo e sua 1ingua) se opoe-relaciona com outra al
deia, em suas fronteiras externas. E a mais desindividua
lizada, sem qualquer mensagem coercitiva, prerrogativa
masculina.
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No extremo da fala mais individualizada
esta a "fofoca", que so e permitida entre as paredes da
casa, nao pode ser ouvida em publico, fala que quebra a
unidade da aldeia em grupos e facgoes. A fofoca, por ser
transmissao de informagoes,esta submetida a invengao e ma
nipulagao dos agentes, implicando e pressupondo alianga
e cumplicidade privada. Circulando veloz por receptores
que se tornam emissores, pode ser marcada como a fala
mais informal.

Entre os extremos & um continuum de oposi
goes graduais (o que faz sentido com a natureza particu
lar das culturas xinguanas), oposicoes que dizem respei
to as relagdes de parentesco, sociais em geral, a politi
ca, a oposicao homens-mulheres, sendo que, para 0s
kuikuru, os primeiros sao ditos "donos" da fala cerimo
nial publica, as segundas "donas" da fofoca. Em suma, a
estrutura mais geral e as regras basicas de comportamen
to da sociedade xinguana.

Sera isso o objetivo do  desenvolvimento
de meu trabalho: integrar os tragos formais do discurso
ritual, enquanto analise textua]_]inguTstica, e a dinami
ca do paralelismo, com o contexto etnoarafico mais amplo.
Aqui gostaria de apontar, a guisa de conclusao, pa
ra um problema. A documentagao e descricao adequadas de
textos de performance oral enriquece nosso conhecimento
das culturas indigenas, e pode ser uma contribuicao para
refletir sobre o que chamamos de "literatura indigena" ,
categoria por vezes utilizada pelas ideologias coloniza
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doras que informam a questao "educagao indigena". Define
se "literatura indigena" o que Tndios alfabetizados e es
colarizados produzem dentro do esquema prée-estabelecido
pela agencia "educadora"; mas pouco se quer saber sobre
as consequencias desse tipo de introdugao da escrita em
sociedades agrafas submetidas ao controle do Estado. E
pouco se quer saber sobre o que resta de sua tradigao
oral, a menos que nao seja uma selegao de "mitos" compri
midos em estorietas anedoticas, a fim de fornecer  “1i
vros de leitura”.

A "fala do chefe" e parte fundamental das
cerimonias e, em consequencia, da cultura xinguana. Per
cebi que Atafulu talvez seja o Ultimo conhecedor dessa
arte, dada sua idade avancada e dado o pouco  interesse
dos jovens chefes em aprender. 0 fascinio para com o mun
do dos brancos e as necessidades da interagao conflituo
sa, em moldes caracteristicos xinguanos, sio cada vez
maiores: os jovens querem escola, saber ler e escrever ,
com todos os direitos. A historia do contato continua. E
Atafulu me fez entender repetidas vezes durante seu ensi
namento que gravar e escrever tornam inutil a transmissao
tradicional do saber. Como conceber entac uma "escola"
pensada e realizada pelos proprios indios, que nao se
torne o principal veiculo de destruicao dessa tradigao ?
E um desafio para nossa criatividade e para o exercicio
de relativizagao de nossa propria cultura.
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NOTAS:

*

N

2)

3)

Bolsista do CNPq

Objetivo da minha pesquisa, comegada em 1976 com um
total de quatro meses de pesquisa de campo, e uma des
cricao da 17ngua Kuikuru e de seu uso, partindo dos
dados coletados e de uma perspectiva multidisciplinar.
Para esse fim comecei a aprender a lingua, o que in
clui a aprendizagem de seu uso, processo dificil e de
morado, e ao mesmo tempo fascinante, por se esbarrar
contra minhas proprias categorias de pensamento e 1in
glistica. 0 Auxilio de Pesquisa que me foi concedido
pelo CNPq para o ano de 1981 tornou possivel voltar
ao campo e prosseguir o trabalho.

No Alto Xingu ainda as 1inguas sao faladas pela tota
lidade da populagao em seu uso cotidiano e se conser
vam ate agora formas verbais tradicionais. Quem conhg
ce a politica indigenista do Parque do Xingu sabe que
o tipo de contato estabelecido pelos brancos que con
trolam o territorio indigena, e gue nele podem seleti
vamente entrar, nao utilizou para isso nem descilturi
zacdo violenta nem aculturagao imediata.

Os unicos autores que se interessaram pela linguagem

e pelo seu uso no quadro da cultura alto-xinguana sao

T.Gregor (1977) e A,Monod-Becquelin (1975).0 primeiro
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4)

5)

6)

7)

apresenta uma classificacao de "categorias de fala "
Mehinaku (p.76), em que o segundo genero por mim des
crito neste trabalho e chamado de "chiefly lecturing"

Considero "1ingua®, um pouco do ponto de vista xin
guano, mesmo uma variante dialetal (?), que pode ser
entendida corretamente por grupos que falem outras
variantes. E o caso das quatro 1inguas Caribe do Al
to Xingu: Kuikuru, Kalapalo, Matipu e Nahuqua.

A 1ingua Kuikuru tem dezoito fonemas; cinco vogais
(a, 9, e,0,u,i) e treze consoantes (p,t,k,g,c,s,m ,
N,y ,h,1,dY,h). De itaginu ("fala") forma-se o verbo
itaginundang ("falar,conversar").

Pergunto-me se falar em fixidade nao implica uma con
cepgao de imutabilidade absoluta. E possivel detec
tar-se, por exemplo, no texto do discurso que fecha
a recepcao dos etiine uma dimensdo diacronica, histd
rica. Aqui aparecem em elenco os nomes dos chefes das
antigas aldeias (chamados de kutajpaacko, "nossos
avos") e o branco(chamado de i{fazke, termo que em sua
conotagao negativa se refere a seres monstruosos que
povoam o mato e as aguas).

A definigao de fatico dada a este tipo de discurso de
corre provavelmente do fato de que ele nao tem como
fungdo a comunicagao referencial de informagoes, con
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8)

9)

siderada esta como a fundamental da linguagem. De fa
to, no caso em exame, o discurso e feito na 1ingua
Kuikuru, mesmo que os etine pertengam a um grupo que
fale 1ingua Aruak ou Tupi. Nao e questao aqui de mul
tilinguismo, mas de uma execugao verbal ritual cuja
funcao comunicativa se situa em outro nivel, nao pro
priamente lingliistico, e que como tal e compartilhada
pdr todos os altos-xinguanos.

Uma descricao completa deveria incluir a etnografia
da cerimonia e da cena com seus participantes. 0 tex
to foi gravado com o chefe Atafulu na aldeia Kuikuru
em 23 de outubro de 1981.

0 texto foi gravado com Atafulu na aldeia Kuikuru em
20 de novembro de 1981.

10) Formas "arcaicas"? Conservadas de um estagio anterior

da Tingua? Sobrevivencias?

11) “A rima e forma canonizada, metrica, da eufonia... a

"harmonia do verso"... tem duas finalidades: em pri
meiro lugar divide o discurso em periodos ritmicos
(dissimilagao), em segundo lugar cria a impressac de
analogia entre os membros assim constituidos (assimi
lagao). Apoia-se entao num sistema denso de repeti
coes sonoras sucessivas". (B.Tomachevwki,1970,p.119).
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12)

13)

Coloca-se a enfase dessa maneira sobre elementos do
conteudo essenciais para a compreensao cultural da
mensagem do discurso. Antigamente (os indios me tradu
ziram o termo uake como "1a na aldeia antiga morreu
tudo, agora esta aqui") significa que o ritual e atua
lizagcao-repeticao do mito e de padroes tradicionais,
de algo que sempre existiu, criando assim a percepgao
da continuidade mitica da cerimonia xinguana. Isso
nos leva a um outro criterio definidor da arte verbal
em muitas outras sociedades, o apelo a tradigao. Do
outro lado, e ao mesmo tempo, expressando uma posigao
entre o passado e o presente, um passado quase mitico
e um presente copia enfraquecida e empobrecida do pas
sado, a enfase da repeticao veicula outro elemento |,
a auto-derrogagao, difuso tambem na arte verbal de ou
tras sociedades, mas que no Xingu sublinha os ideais
de "vergonha" e de modestia que caracterizam seus che
fes e o comportamento de individuos em confronto que
nao sejam consanguineos. No caso os individuos podem
bem ser os proprios grupos que se confrontam como
aliados na totalidade pluralista da sociedade xingua-
na.

Ex.: a unidade "receber" & repetida como kuginitomi
("para receber®), .{duginitomi ("para ele receber") |,
ifuginitominoa ("para aquele que nao recebe") R
ifuginikd ga ("aquele que recebeu").
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