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0 TEMPO E 0S TEMPOS EM 0 RELGIO DO HOSPITAL

Maria da Piedade Moreira de Sa (UFPE)

Grande parte dos escritos de Graciliano Ramos, colocados sob a rubrica
de contos, nem sempre, a rigor, poderiam ser lntegrados nesse genero literario. Sao,
antes, historias, cenas, reflexoes sobre o homem e suas contigencias. E provavelmente
este o caso de 0 RELOGIO DO HOSPITAL.

Sendo 0 nucleo do conto a historia de um ser que procura tamar cons-
clencla de sl meso, explicar-se e explicar o que o rodeia, a problematica do terpo
psicologico se impoe. A atlvidade mental em curso, refletindo o clima onirico que en-
volve a personagem, e traduzida por meio de monelogo interior e formas verbais parti-
culares.

0 objeto do presente trabalho sera, assim, a analise das técnicas uti-
lizadas no tratamento do tema, sobretudo o emprego dos tempos verbais, como um  dos
elementos dimensionadores do tempo interior e, por conseguinte, estruturadores da
narrativa.

A analise se apoiara na divisao dos tempos verbals -- mundo narra-
do/mundo comentado -- proposta por H. Weinrich (1968).

Procuraremos mostrar que o conto a ser analisado foge aos esquemas
tradicionais, nao so no que diz respeito a sua estrutura formal e interna, mas tarmbem
no emprego e valores dos tempos verbais e de elementos deiticos temporals.

TEMPO CRONOLOGICO/TEMPO PSICOLOGICO

0 tempo cronologico, exterior ou Ssubjetivo e identificado pelas mudan-
cas ocorridas na natureza e assinalado pelo calendario e pelo relogio. O temo psico-
logico, interior ou Subjetivo, a0 contrario, desconhece esses pontos de referencia
exterior e nao se delxa medir pelo movimento dos ponteiros. E um tempo do  sujeito,
medido apenas por suas sensacoes, ansiedades e desejos. A sua realidade e psicologi-
ca, interior, e se desenvolve no psiquismo de cada um, como decorréncia de sua pro-
pria vivencia ou da intensidade de seus valores afetivos. [Dentro desta perspectiva,
nao ha lugar para a dlvisao tripartite: presente, passado e futuro.



Terpo cronolegico e imeginacao sao dois fendmenos que se opoem: O pri-
meiro resulta da nossa experiencia de apreensao da duracao temporal; o segundo corre-
laciona-se a sensacoes individuais. Dal o tempo psicol0gico se revestir de um carater
mais relativo e sua valoracao ser varlavel. £ a perspectiva, pois, que val determinar
0 sentido do tempo, seja ele cronologico ou Psicologico.

Como salienta Mendilow (1972:133), “o tenpo interior que e medido
atraves da sucessao de estados de consciencia tem um valor diferente enquanto e vivi-
do e enquanto € rememorado. Ur periodo que passe em um relance quando estamos vivendo
intensarente ou quando estawos interessados, apresente-se, quando tornamos a olha-lo,
muito mais longo do que os prolongados espacos vazios da vida.”

A EXPRESSAQ DO TEMPO NA LITERATURA

Na obra literaria, € o tempo psicologico que tem malor significacao.
Dele diz Mayerhoff (1973:4), que “é ‘le temps humain’, a consciéncia do terpo com
parte do vago passado de experiéncias ou como ele entra na textura das vidas humanas.
Por 1ss0, 0 seu significado deve ser buscado samente dentro do contexto desse mundo
de experienclas ou dentro do contexto de uma vida humena caro soma total dessas expe-
riencias. O tempo assim definido € privado, pessoal, subjetivo ou, camo se diz fre-
quentemente, psicologico.”

A obra ficcional, sendo sobretudo produto da 1meginacao nao encontra
significado no tempo marcado pelo relogio, desde que, como observa Mendilow
(1972:71), o sentido “da duracao da experiencia pode ser colocado apenas em termos de
valores e medido pelo nosso tempo pessoal, pelo tempo psicologico, embora, para fins
de conparacao, possamos projeta-lo contra os pontos fixos do tempo conceltual .”

Na expressao dos processos mentais utilizam-se as tecnicas da corren-
te-de-consciéneia, 0 monologo interior, a troca de tempos, a superposicao de planos
temporais, etc.

A corrente-de-consciencia, que, por assim dizer, explora as caradas
pré-verbais a nivel ndo consciente, desvelando o psiquico das personagens, e uma das
técnicas empregadas na expressao do tempo interior. As assoclagdes de ideias trazem a
swerficie a evocacao de eventos registrados na memoria, e que afloram num  encadea-
mento dinamico e nao uniforme. As ligacoes no monologo se produzem, segundo Jean
Pouillon (1947:133), a partir do presente: as evocagoes “partem sempre em diregac ao
passado que, por consequinte, mao invoca o presente, sendo pelo contrario por ele in-
vocado: 0 monologo traz [por excelencla] a tona o passado”.

A troca de tempos e a superposicao de planos terporals se relaciona
com 0 uso do mondlogo interior e com o fato de a narrativa moderna basear-se nao raro
Na evocacao e recuperacao do passado.

0 estudo dos tampos verbals pode revelar a perspectiva adotada no
enunclado e na enuncia(;éo.1 Partiram desse ponto de vista Benveniste e H. Weinrich.
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Ao tratar das relacoes do tempo no verbo frances, Benveniste (1976)
distingue dois sistemas distintos e complementares, que revelam dois diferentes pla-
nos da enunclacao: o da historia e o do discurso. A enunciagao historica assinala a
narragao de fatos passados ou assim considerados, sem que o locutor interfira na nar-
ratlva. Salienta Benveniste (1976-262): “0 historiador nao dira jamais eu nem tu nem
al nem agora, porque nao tamara jamals 0 aparelho formal do discurso que consiste
em primeiro lugar na relacao de pessoa eu:tu. Assim, na narrativa historica estrita-
mente desenwolvida, so se verificarao formas de terceira pessoa.” O discurso, enten-
dido por Benveniste (1976:267) numa acepcao atpla, € toda enunclagao em que o locutor
dirigindo-se a um ouvinte, “tem a intencao de influenciar, de algum modo,” este ulti-
mo. Abrange, assim, todas as variedades de discursos orais e ainda 0S escritos que
reproduzem a estrutura e os fins do oral.

0 discurso adrite todas as formas pessoals do verbo: eu/tu e ele. Mas
enquanto na narrativa historica propriarente dita, por nao ser possivel a intervencao
do narrador, a terceira pessoa nao se opde a nenhuta outra e equivale a ausencia de
pessoa, no discurso ela representa a nao-pessoa por OPOSICa0 a Uma pessoa eu ou tu.

Esclarece Benveniste (1976:267) que toda vez que em uma narratlva his-
torica aparece um exemplo de discurso (reproducao das palavras de uma personagem ou
Intervencao do historiador para julgamento dos fatos) “se passa a outro sistema tem-
poral, o do discurso”.

Benveniste destaca como tempos fundarentals do discurso: o presente, o
futuro e o perfeito, todos eliminados da narrativa histérica. Os tempos admitidos na
historia sao: 0 aoristo, o inperfeito e o mais-que-perfeito.2 0 imperfeito € comm
aos dois planos.

A perspectiva da primeira pessoa favorece, por conseguinte, o predomi-
nio do plano do discurso sobre 0 da historia, por instaurar uma relacao de intersub-
jetividade.

Weinrich (1968) aproveita a diferenciaca0 dos dois grupos felta por
Benveniste e elabora uma teoria que procura chegar a cavpreensao de um texto, a par-
tir da analise das formas verbals segundo as atitudes camunicativas adotadas, consi-
derando de menor importancia o fato de o tempo verbal expressar o Tempo-realidade ex-
tralinguistica. Assim, segundo a perspectiva adotada pelo narrador, os tempos se dis-
tribuem em do1s grupos: grupo I -- do mundo comentado -- e grupo II - do munde narra-
do -- (equivalentes, até certo ponto, aos dois planos estatuidos por Benveniste: dis-
curso e histeria).

Weinrich conceitua o tempo verbal como uma forma verbal que se lnscre-
vera no grupo temporal I ou no grupo temporal II. Predominam no grupo II a novela, o
conto e todo tipo de narracao, exceto os dialogos; a lirica, o drama, os dialogos, OS
monelogos, etc., sao predaminantes no grupo 1. Dessa forma, no grupo II encontram-se
as sltuacoes comunicatlvas narrativas, enguanto no grupo 1 podem ser reconhecidas as
atitudes nao narrativas, e que integram o mundo do camenterio.
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A atitude comentadora € caracterizada por um estado de tensao do fa-
lante, cujo discurso e essencialmente dramatico. Revela 0S Seus pensamentos e sensa-
coes e 1mplica corprdmsso e responsabllidade. A atitude narradora, ao contrario, e
repousada e 1senta de tensao.

Para expressar essas atitudes corunicativas ha tarbem, 0s tempos gra-
raticals do coventar e os do narrar. Sao 0s tempos do mundo comentado e os tempos do
mundo_narrado. 0s teTpos nao acrescentam ao conteudo semantico do verbo ura 1nforma-
a0 sobre o Tenpo, antes eles indicam 0 modo COTO € Preciso escutar e se se trata do
mundo narrado ou do mundo comentado.

Con relacao aos tempos do grupo 11, a dificuldade esta na classifica-
ca0 do preterito sinples, visto nao haver uma correspondencia, em todos 0s casos, en-
tre ele e 0 “passe simple”, colocado por Weinrich no mundo da narragao. Por outro la-
do, 0 passado camposto apresenta ur carater especlal, em v1rtude da natureza do auxi-
liar (ter) que entra em sua constituigao. 3

Paiva Boléo (1936:7) recorre ao aspecto para explicar a diferenca en-
tre essas duas formas verbais. Diz ele: “Para o rigoroso emprego do perfeito composto
e do perfeito simples € ainda de importancia saber se a acao € passada proxima, CONS-
titulndo-se no presente, ou passada remota, inteiramente conclusa.”

Por sua vez, ao considerar o erprego das formas do perfelto no frances
escrito, Weinrich observa a possibilidade de uso das formas simples coma terceira
pessoa, enquanto as duas primelras pessoas exigem o perfeito composto. Fato semelhan-
te ja tinha sido apontado por Paiva Boléo, cam referéncia ao espanhol.

Explica Weinrich que existe uma relagao intima entre pessoa e tempo e
que athos sdo caracterizadores do fato da camunicacgo segundo a Situagao comunicati-
va. As duas primeiras pesssoas aparecem com mais frequéncia quando os fatos atingem O
falante e o ouvinte, quando eles, portanto, assumem uma atitude comentadora. Na nar-
racao, a0 contrario, aparecem multo pouco. Dal a afinidade entre a terceira pessoa
dos verbos e os tempos da narragao.

£, alias, mais ou menos essa a posicao de Benveniste (1976:262), quan-
do salienta que “na narrativa historica estritamente desenvolvida, so se verificarao
formas de tercelra pessoa.”

Quando sao usados os tempos do mundo narrado, diz Weinrich (1978:78)
"o falante adota 0 papel de narrador convidando o ouvinte a converter-se em escuta,
car 0 que toda a situagao corunicativa se desloca a outro plano. Isto nao significa
deslocarento da acao ao passado, mas a outro plano da consclencia, situado alem da
quotidiana temporalidade.”

0s adverbios tarbem revelam se estanos no mundo camentado ou NO MUNdo
narrado. Assim com existe Tempo da narragao e Tempo do comentario (terporalidade),
também na lingua hé adverbios do Tempo narrado e adverblos da temporalldade. No mundo
narrado, por exemplo, nao aparecem 0s adverbios temporals agora, hoje, ontem, amanha,
entdo, naquele tempo, na vespera, no_dia seguinte, etc.
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0 criterio adotado para a divisao dos tempos, a partir da perspectiva
do narrador, e a sua distribuicao em dois grupos e a concordancia temporal. Weinrich
estabelece as possibilidades de concordancia dos tempos dentro de cada grupo e as li-
mitagoes combinatorias fora de cada um deles. A deslocacao de tempos do mundo camen-
tado a contextos do mundo narrado e vice-versa origina o que ele chama “metaforas
tenporals”, por analogia com as metaforas propriamente ditas, entendidas como um ele-
mento estranho dentro de um contexto.

Ocorre a metafora temporal quando, por exemplo, num didlogo construido
cam 0s tempos do grupo I (presente, perfeito, futuro) se introduzem alguns tempos ca-
racteristicos da narracao, como inperfelto e mais-que-perfeito.

Os tempos de um grupo, transplantados a outro, como metafora temporal,
conservam algumas caracteristicas do seu grupo, e estabelecem a tensao entre eles.
Advem dai o valor estilistico da metafora. As metaforas temporais do grupo II limi-
tam, ate certo ponto, a validade do discurso; as do grupo I, ao contrario, insistem
sobre a validade.

Weinrich distingue tres dimensoes do sistema temporal: a primeira e
tathem a mals inportante € a atitude cotunicativa; a segunda € a dimensao da perspec-
tiva comunicativa; a terceira dimensao € a do relevo. ada uma delas, por sua vez,
apresenta uma biparticao. Na situacao comunicativa poderos distinguir uma atitude
narradora e uma atitude comentadora. A perspectiva comunicativa apresenta uma dicoto-
mia entre tempos de grau zero e tempos que a partir da situacao comunicativa indicam
ura prospeccac e uma retrospeccag. A terceira dimensao -- a do relevo -- oferece uma
divisao em primeiro e sequndo plano.

A EXPRESSAC DO TEMPO EM O RELOGIO DO HOSPITAL

0 conto se estrutura em primelra pessoa e 0S acontecimentos narrados
sa0 percebidos atraves da optica do “eu” que narra.

0 ponto de vista na primeira pessoa propicia a apresentacao da vida
psiquica da personagem e favorece um tratamento psicologico do tempo. Justamente por
dar margem a stbjetividade e a analise dos sentimentos, na medida em que se afasta da
realidade exterior, a adocao deste enfoque possibilita o estabelecimento do predomi-
nio do mundo comentado sobre o mundo narrado, na concepcao de Welnrich, ou do discur-
so sobre a historia, na distincao proposta por Benveniste.

Nao havendo propriamente narrativa, pois nao existe acao, 0 que Se Nos
apresenta € a angustia de um ser que luta com todas as suas forgas para obter cons-
ciencia clara de si mesto e da realidade circundante, primeiro atraves de experien-
cias sensoriais e emotivas, depois na tentativa de apreensao do tempo. AS  Sensacoes
visuals, tatels e sobretudo auditivas se sucedem e se misturam sem levarem a uma se-
quencia de eventos. Coisas e seres sao fugidios e indeterminados, assim cOTO O tempo
marcado por um relogio invisivel.
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“Por enquanto estou apenas atordoado. Aquela catplicagao de ferros, masca-
ras curvadas sobre a mesa, o cheiro dos desinfetantes, meos enluvadas e ra-
pidas, as minhas pernas imovels, um traco na pele escura de iodo, nuvens de
algodao, tudo me danca na cabega.” (p.37)

E mais adiante:

"Escuridao, silencio, Depois um instrumento de musica a tocar, a sorbra
adelgacando-se, telhados, arvores e igrejas esbogando-se a distancia. Tenho
a sensacao de estar descendo e subindo, balancando-me camo um brinquedo na
extremidade de um cordel.” (p.41)

A medida que a sua percepgao do mundo vai-se tornando mais nitida, "o
gemido fanhoso do reldgio” desperta na personagem a angustia do tempo existencial.

Na superposicao de imagens remotas e atuals, que favorecem a criagao
de uma atmosfera onirica, a percepcao do tempo cronologico se anula para dar expansao
a0 tempo interior, subjetivo ou psicologico.

“Um gemido fanhoso de relogio fere-me os ouvidos e fica vibrando. (...) Ou-
tras pancadas vagarosas tremem, abafando os cochichos que fervilham na sa-
la. Parece-me virem juntas a primeira: a mela hora decorrida perdeu-se.”
(p.38)

Paginas adiante a mesma sensacao de impossibilidade de captar a passa-
gem do tempo assalta a personagem, aumentando-lhe a angustia e o sobressalto. Vejamos
alguns exerplos:

"Silencio. Por que sera que esta gente nao fala e o relogio se aquietou?
Uma idéia acabrunha-me. Se o relogio parou, com certeza o homem dos espara-
drapos morreu.” {(p.42-43)

"0 reldgio bate de novo. Tento contar as horas mas isto € impossivel. Pare-
ce que ele tenciona encher a noite can a sua gemedeira irritante.” (p.43)

Para representar a sinuosidade da corrente de consciéncia, o autor se
vale da técnica do monologo interior, que possibilita a expressao de conteudos p51-
quicos em meio a desordem que caracteriza o fluxo de consciéncia. Alem disso, o mono-
logo interior tarbem se adequa a varledade de planos terrporals que da um carater de
aparente descontinuidede e fragmentacao a sequencia, e a confusao da cronologia, na
evocacao e recuperacao do passado pela memoria.

Pouillon (1947:133) nota que o que nos faz acreditar que o moNOlogo
interior representa “uma simples seqlencia de notagoes descontinuas (...) € O carater
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radicalmente subjetivo das ligacOes.” k£ o que observamos na reiterada insistencia com
Que @ personagem expressa a sua angustia. Segundo Meyerhoff (1976:20), a memoria re-
laciona os acontecimentos numa “order < (...)  dinamica, nao uniforme”. Assim, as coi-
sas recordadas se confundem com as que tememos ou com as que desejamos que acontecar.
Nossos desejos e fantasias podem ser evocados como fatos, assim como “os fatos lem-
brados sao constantemente modificados, reinterpretados e revividos a luz das exigen-
clas presentes, temores passados e esperancas futuras.”

Observamos  agora como as formas verbais funclonam no conto, conside-
rando que, alem de exprimir o Tempo -- categoria extralinglistica --, as formas ver-
bais revelam, ainda, a partir da perspectiva adotada pelo narrador, segundo Weinrich,
se se trata de uma atltude comunicativa comentadora ou narradora. Consideraremos al-
guns  tempos do grupo I e do grupo 11 nas tres dimensoes do sistema tewporal, propos-
tas por Welnrich: atitude comunicativa, perspectiva comunicativa e relevo.

1. Atitude comunicativa

0 conto revela o primado dos tempos do grupo I, especialmente o pre-
sente, pelo que se integra no mundo camentado, e assegura a atmosfera de tensao, com-
pramisso e dramaticidade, fato que contraria o dominio dos tempos narrados nos con-
tos.

Na verdade, transpondo Os tempos proprios da atitude comentadora para
a narrativa, 0 texto se constrol, sob esse aspecto, como ura grande metafora. Toda a
angustia passada € revivida, no momento da evocagdo, com a mesma intensidade dramati-
ca, car igual carga de tensao e COTPromisso.

Como salienta Weinrich, os acontecimentos, ainda que terrivels, tem a
sua dramaticidade atenuada, quando transplantados para 0 mundo narrado, erbora oS
tempos deslocados como metafora temporal conservem algumas caracteristicas essenciais
do seu grupo. E, longe de pretender uma atenuacao dos fatos relatados, empenha-se,
pelo contrarlo, 0 narrador protagonista, em manter ura atmosfera de comprametimento e
responsabllidade em que se envolve e termina por envolver o leitor.

Por outro lado, a quebra de concordancia temporal, geradora da metafo-
ra, tarbem se observa nao sO NOS casos emn que uma frase camega com un tempo do grupo
I e termina cam um do grupo 11, mas ainda ha a insercao de uma ou varias frases com
0s tempos narradores em contextos constituldos por tempos do carentario. A mudanca de
atltude, nesses casos, restabelece a situacao propria do mundo narrado e poe em evi-
dencia o uso metaforico dos tempos comentadores.

Ve jaros alguns exemplos:

"Como e grande o calor, descobri-me, enbora estivessem muitas pessoas na
sala.” (p.37. Grifo nosso).
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Ou ainda:

“Ura badalada corta-dme o pensamento. Estremeco: parece que me chegou aos
nervos atraves da ferida aberta, me entrou na carne com lamina de navalha.
" (p.45. Grifo nosso).

Na situagao comentadora a personagem esta em tensao, porque as Coisas
a afetam diretamente. Mas as metaforas temporais, como observa Weinrich (1968:141),
“ndo sao nem simplesmente comentadoras, nem simplesmente narrativas, mas sa0 tempos
que conduzer a tensao entre atbos oS caTpos temporals.” Assim, analisando o ultimo
exeplo, vemos que tanto a atitude tensa do espirito (Ura badalada corta-me 0 pensa-
mento) camo a do corpo (Estremeco --- verbalizacao da reacao corporal da personagem),
caracterizadoras do discurso camentador, se atenuam quando sao introduzidos os tempos
do relato, pois a sltuacao narradora e, por principio, sossegada.

Para concluir esses rapidos camentarios sobre a metafora dos tempos em
0 Relogio do Hospital, observemos o emprego de agora -- advérbio do grupo I -- num
contexto de terpos do grupo 1I.

“Agora a febre diminuiu e os monstros que me persequiar se desmancharan.”
(p.44, Grifo nosso).

Evbora o imperfeito e o perfeito sejam tempo zero, SO 0 Sa0 NO aTbHito
do mundo narrado. Dai o choque que se estabelece entre eles e um “adverblo da tempo-
ralidade”. A adaptacao necessaria, nao satisfeita, gerou uma construgao de valor es-
tilistico.

2. Perspectiva comunicativa

A perspectiva comunicativa distingue entre tempos de grau zero e tem-
pos que, a partir da situacao comunicativa, indicar uma prospeccao e uma retrospec-
C&0.

Assim o imperfeito e o perfelto sao os tempos zero do mundo narrado,
tatbén o presente, no mundo comentado, Nao contém orientacao algura. Mas e preciso
nao esquecer que eles sao tempO zero apenas dentro de seus respectivos grupos. Frente
a0 grau zero, os demais tempos assurem perspectivas chavadas por Welnrich (1968:100),
retrospectivas e prospectivas. “A retrospeccao e a prospeccao sao no mundo corentado
manifestacoes do cOTPromisso; a retrospeccac e a prospecgao no mundo narrado, mani-
festacoes da !iberdade.”

0 conto afinma o predominio do presente, mes nem sewpre ha coinciden-
cla entre o presente da enunciacao e o presente do enunclado, tornando, assim, evi-
dente ura atitude de tensao e envolvimento e nao uma referencia ao Tempo.
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"G reloglo bate de novo. Tento contar as horas, mas 1Sto e 1mpossivel. Pa-

rece que ele tenciona encher a noite coma sua gemedeira 1rritante.”
(p.43).

E mals adiante:

“Puxo a coberta para 0 quelxo, o frio diminui. Ha ur rio enorme, precipi-
clos sam fundo -- e segquro-me a ravos fragels para nao cair neles.” (p.44).

A funcao real do presente, constante na arquitetura do conto, e colo-
car diante do leitor, de forme dramatica, a modo de camentario, o fluxo de sensacoes
e idelas da personagem na tentativa de situar-se no Tempo.

Car relagao ao presente, tempo zero, o futuro e prospectivo. Inplica
modalidades subjetivas e encerra responsabllidade, pre-julzo e conpranisso. Na passa-
geT a sequir transcrita, o futuro, anunciador de acontecimentos ameacadores e terri-
vels, traduz os temores, a angustia e o desespero da personagem, impotente diante do
desconhecido.

"As vozes de camando, os rufos, o pregao do vendedor arbulante, o rurcr de
ferros na autoclave, fazem-me falta. Convenco-me de que o silencio é de meu
agouro. Quando se quebrar, uma infelicidade surgira de repente, nao poderel
livrar-me dela. O suor corre-me na cara. O primeiro som que vier anunciara
a desgraca, esta idéia desarrazoada nao me larga.” (p.47. Grifo nosso)

Os tempos do relato, de valor zero dertro de seu grupo, assumem, quan-
do intercalados no carentario, uma perspectiva de retrospeccao, atenuando a seriedade
e a tensao do mundo camentado, desde que as caracteristices peculiares a Seu grupc
nao se anuler carpletarente.

Para Pouillon (1947:115), o imperfeito “nos distancia do que estarcs
olhendo. Nao quer isto dizer que a agao esteja passaca, pols o que se preterde e, pe-
1o contrario, fazer-nos assistir a mesma: significa que esta diante de nos, a distan-
cia, sendc justamente pcr iSto que podemos presencié-la.” Se 1SS0 e vercecelro Guando
se trata do relato, ndo e menos certo o fato de assurir uva visao retrospectlva, ao
ser intercaladc no carentario.

0 imperfeito e o temo utilizade, na meloria dos €asos, para expressar
as evocacoes nur plano anterior e mals afastado, trazidas a cena por um TECANISTC as-
sociativo. Serve de ilustragao a passagem abaixo transcrita, em que O Mecanismo asso-
ciativo ganha proporcoes e leva o pensamento para fatos dissociados da situagao nu-
clear.

“A mulher desapertava a roupa, despia-se cantando, € eu me conservava dis-
tante, encabulado, tentando desamarrar o cordao do sapato, que tinha dado
un no.” (p.49. Grifo nosso).
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0 perfeito tavbém € retrospectivo, mas os fatos por ele evocados estao
mals diretamente vinculados a0 acontecimento principal. E preciso notar ainda que,
quando o imperfeito tamber se refere ao nucleo do conto, vem precedido de uma frase
no perfeito. £ 0 que ocorre no exenplo a seguir:

“Fechel 0s olhos, tentel sacudir a cabeca presa. Ura cara me persequia, ca-
ra terrivel que surglra pouco antes, na enfermaria dos indigentes.” (p.38.
Grifo nosso).

3. Relevo

0 sistema terporal dos verbos estabelece, ainda dimensoes de relevo,
de acordo cam a importancia atribuida aos fatos, assinalando uma hierarquia de pla-
nos. No discurso comentador a indicacao do primeiro ou segundo planos, diferentemente
do relato, que exige a presenca de elementos linglisticos, € feita pela situacao.

Parece nao haver critérios muito precisos para determinar a distingao
de planos. 0 que importa, na realidade, € que na apresentacao dos fatos seja escolhi-
da uma perspectiva: 0s acontecimentos mais importantes vao para O primeiro plano e 0s
outros, para 0 segundo.

Welnrich (1968:207-209) considera, de modo geral, no relato, o imper-
feito como tempo do segundo plano e coloca o perfeito simples no primeiro." Mas ad-
verte que oS terpos aparecem misturados e que nao ha leis imutavels que rejam a fome
por que se distribuem dentro da narragao. No que diz respeito ao camentario, observa
que as mais das vezes e possivel reconhecer-se sem dificuldade se o tema do discurso
se identifica cam a situagao que envolve falante e ouvinte. Dao-no a entender os ges-
tos e os elamentos deiticos da linguagem. “Se assim €, o discurso comentador ocupa
setpre 0 primeio plano. No caso de faltarem os sinals deiticos e 0S melos auxiliares
que determinam a situagao, 0 objeto do discurso se desloca para o geral ou o distan-
te.”

Correspondem a0 par inperfeito-perfeito, na narracao, dols tipos de
presente, no comentario: presente identificado com a Situacao comunicativa, presente
nao identificado cam a situagao comunicativa.

Partindo desse principlo, vejams como se hierarquizar os planos den-
tro do conto O Relogio do Hospatal.

Desprezando, por enquanto, os relatos que se intercalam no discurso,
temos dentro do caventario, o presente e o futuro, Entretanto, camo ja salientado, 0
primedo do presente se afirma de manelra quase absoluta. E com relacao a este, e com
a ajuda da situacao e dos elementos deiticos nela contidos que tentaremos determinar
os dois planos em que se desenvolve o discurso camentador.

Considerando que o nucleo do conto € a angustia de um ser que procura
alcancar 0 tempo objetivo, mas que € envolvido por um tempo psicologico nos momentos
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de semiconsciencia, parece-nos que, justamente nesses momentos, o presente da enun-
ciacao se identifica com o presente do enunciado. Por outro lado, os indices tempo-
rals aparecem ai com mais freglencia. Por estas razoes pensaros ser este 0 primeiro
plano, relegando-se as descrigoes e acontecimentos rotinelros para o segundo plano.

Note-se, ainda, que depois de um presente em primeiro plano, encontra-
se uma sequencia nao camentadora, muitas vezes introduzida por um perfeito de primei-
ro plano e seguida por un inperfeito que assegura o distanciamento no tempo e no es-
paco.

“Agora espero 0s sofrimenos anunclados. Um gemido fanhoso de
relogio fere-me os ouvidos e fica vibrarco. Insensivel, olho as
pernas compridas, a dobra que entre elas se forma na coberta. Ou-
tras pancadas vagarosas tremem, abafarcc os cochichos que fervi-
lham na sala.” {(p.38. Grifo nosso).

Neste passo, 0 - adverbio da temporalidade agora assinala enfaticaren-
te a volta a situagao de carentario, depols de um extenso contexto narrativo, consti-
tuldo exclusivamente por verbos do grupo II. O deitico recupera o clima de seriedade
e Cotpromisso, marcando tarbem o primeiro plano. Em outras Situagoes ainda o mesmo
elemento e um indice de que a tensao fol restabelecida e menifesta um relevo de pri-
meiro planc, camo, por exemplo:

“Felizmente o homem do esparadrapo vive. Repito que ele vive e calo num ma-
rasto agoniado. No silencio as notas compridas enrolam-se devagar nos can-
tos, sobem a cama onde me agito apavorado. Que fim levaram as pessoas que
me cercavar? Agora so ha bichos, formas rastejantes que se torcem cam len-
tidao de lesmas. Arreplo-Te, o SOm penetra-me no sangue, percorre-me  as
velas, gelado.” (p.43. Grifo nosso).

E tarbem na passagem seguinte:

“Gargalhadas na rua, barulho de automovel, o pregao de um vendedor arbulan-
te. Talvez o automovel seja do médico que me vem fazer o curativo. Nao e,

passou cam um ronco de buzina. Agora o que ha sao os rufos de tarbor, vozes
de comando.” (p.46. Grifo nosso).

Com relagao aos tempos do grupo 11, a dificuldade esta na classifica-
cao do perfeito simples, visto nao haver uma correspondencia, em todos Os casos, en-
tre ele e o “passé simple”, colocado por Weinrich no mundo da narracao.

A partir da relagao pessoa-tempo-situacao camnicativa, poder-se-ao
Inclulr as formas do perfeito simples encontradas no conto, na terceira pessoa, MO
grupo II. O perfeito que ocorre nessas condigoes se refere, geralmente, a um passado
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ligado a0 nicleo do relato, enquanto o imperfeito desloca os fatos para outro plano,
expressando  as manifestacoes oniricas, com € 0 caso dos tres paragrafos que antece-
dem o final do conto.

Por outro lado, a acutulacao de perfeitos da a impressao de aconteci-
mentos que se adensam e se reduzem a0 essencial, e sugere rapidez, como nos dols
exenplos abaixo.

“Uma badalada corta-me 0 pensamento. Estremeco: parece que ela me chegou
a0s nervos atraves da ferida aberta, me entrou na came camo lamina de na-
valha.” (p.45).

“0s infelizes calaram-se, todos os sofrimentos esmoreceram, fundiram-se na-
quela voz aspera e metalica.” (p.48)

CONCLUSAO

A analise dos tempos em O Reldgio do Hospital nos permite concluir que
o conto foge totalmente a tradicao do genero, revelando, por outro lado, um estilo
extremamente pessoal.

Graciliano constrol o seu conto praticamente no presente, intercala
perfeitos e lmperfeitos no seu desenvolvimento e o encerra com uma locugao equivalen-
te a futuro, tendo o verbo auxiliar no presente.

0 ponto de vista adotado, 0 da primeira pessoa, se adequa perfeitamen-
te a técnica do mondlogo interior, que gera a dimensao do tempo psicologico. O deslo-
carento de formas proprias do comentario para a narragao, gragas a metafora temporal,
acentua o carater de seriedade, compromisso e tensao dramatica do conto. A passagem
aos tewpos do grupo II, pelo contrario, tornam o relato uma especie de narrativa se-
cundéria, nao corprometida, em que os fatos se deslocam para outro plano. A metafora
dupla, que resulta desse jogo temporal, ora acentua, ora limita a validez do discur-
S0, ao mesmo tempo que lhe confere um cunho de equilibrio e contensao. O monologo 1n-
terior favorece, ainda, a impressao de ausencia de tempo, por ser seu ritmo quase
sarpre 1gual.

Atuando por um mecanisto de associacao multiplo e dinamico, a persona-
gem se afasta das coisas que a rodeiam e, a partir delas, traz a superficie experien-
clas mais ou menos remotas, transformadas por sua visao subjetiva.

A preferencia pelos tempos do grau zero, de acordo cam Weinrich, reve-
la falta de interesse por uma orientacao baseada em perspectivas. Os fatos se proces-
sam no presente e nele se esgotan. Entretanto, o presente que se acurula, causando a
inpressao de tempo que nao passa, € a forma verbal que mais convem para expressar a
angustia de quem se debate no terpo e com O tempo na tentativa de tornar-se conscien-

te dele.
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A funcao de relevo, tambem expressa pelas formas verbais, no mundo
narrado, tem por objetivo marcar os diversos planos narrativos e estabelecer a hie-
rarquia entre eles. Diferentemente da narracao, que exige a presenca de elementos
lingliisticos -~ o imperfeito, o perfeito e o mais-que-perfeito -- indicadores de pri-
meiro e segundo planos, no discurso camentador esta distingao val ser assinalada pela
situagao.

0 conto nao se realiza todo em primeiro plano, mas este parece ser
preponderante, pols interessava despojar a historia do que fosse secundario e de im-
portancia menor, de tudo 0 que nao se identificasse cam 0 estado psicoldgico da per-
sonagem.

As mudancas de planos sao algumes vezes assinaladas por um deitico,
que tarbem podera valer caro indice de que havera alteracao no plano psicologico: mo-
mentos de lucidez ou de semiconsciéncia. Mas, outras vezes, as variagos de planos se
Interpenetram e se confundem, dificultando a separacao entre momentos de lucidez e de
alucinacao.

No primeiro plano parecem situar-se os momentos de delirio, e € tarbem
onde dominam as metaforas temporais € as comparagoes.

A alternancia de planos e, sobretudo, de atitudes comunicativas da um
carater fragrentario a seqgliencia, mas serve a corrente de conscigncia que se desen-
volve num tempo interior, premente e dramatico, interrawpido, as vezes, pelas badala-
das de um relegio invisivel, que transpoe para o plano consciente a realidade exte-
rior, portanto, para o tempo convenclonal. Mas logo outras ondas associativas se le-
vantam e arrastam a personagem, insensivelmente, para 0 seu mundo onirico.

As ligacOes nem sempre sao muito evidentes, desde que sao subjetivas.
Entretanto em algumas passagens € possivel verificar o encadeamento associativo e a
transigao de um estado a outro.

A personagem escuta um ruido, representado onomatopeicamente por “to-
que-toque”. Vejamos como essa imagem evolui dentro das relacOes associativas da per-
sonagem:

“Cameco a perceber um toque-toque surdo, tropel de cavalo cansado.Natural-
mente e o sangue batendo-me nos ouvidos. Um coracao quase imutil finda a
tarefa magadora.” (p.94. Grifo nosso).

Dois paragrafos depois, temos nova interpretacao do ruido:

“Toque-toque. Nao € 0 sangue, € qualquer coisa que vem de fora, provavel-
mente do corredor. Duas pancadas proximas, uva distanclada, andadura irre-
gular de bicho que salta em tras pes.” (p.47-48. Grifo nosso).

Cinco paragrafos mals adiante, a impressao causada pelo ruido e rein-
terpretada. A personagem se ve fora do espaco fisico em que se encontra, a caminhar
tropega, com a ajuda de um cajado, como se estivesse sobre tres pes:
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“Velhinho, trocando as pernas barbas nas calgadas. 0lho as pernas finas co-
mo cambitos. A vista escurece. Velhinho, arrimado a um cacete, balbuciando,
tropecando. Toque-toque -- © cajado a bater nos paralelepipedos.” (p.48.
Grifo nosso).

A partir dai desenvolve-se uma serie de associagoes retrospectivas,
que fazem a personagem voltar a sua juventude.

A retrospeccao e a prospeccao assinalam os temores, as esperancas, 0S
receios e as incertezas da personagem. A restrospeccao, entretanto, por ser expressa
em terpos verbais do relato, quebra a tensao e distancia os fatos. A unica realidade,
entao, € aquela que esta em relagao ao sujeito.

Velhice e juventude, semiconsciencia e lucidez, tudo se funde e se
confunde no tempo.

A conclusao do conto € o desejo expresso pela personagem de diluir-se
no Tewpo, porque a fusao cam ele (o Terpo) € a unica forma de abolir a distancia en-
tre 0 sujeito e o objeto.

Assim, sera possivel afirmar que os tempos, funcionando camo elemento
estruturador do conto, constroem em O Relogio do Hospital o Tempo.

NOTAS

1. Entendemos enunciacio com o ato individual de efetivacao da menifestagao linguis-
tica, que € 0 enunciado. A enunciacao implica a consideracao de elementos contex-
tuais. (Cf. Galisson & Coste. Dicionario de Didactica das Linguas. Coinbra, Alme-
dina, 1983.)

2. Benveniste se refere ao sistema verbal frances. O autor usa o termo aoristo para o
“passe simple” ou “passe defini”. (1976:262)

3. Para uma discussao circunstanciada, cf. Benveniste, ‘Ser e ‘ter nas suas funcoes
lingliisticas. In: Problemas de linglistica geral.

4, Weinrich se refere ao “perfecto simple” do espanhol, que corresponde aproximada-
mente ao nosso perfeito simples.

5. Veja-se, por exerplo, 0 esquema adotado por Maupassant -- inperfeito na 1ntrodu-
cao, perfeito no desenvolvimento, imperfeito preparador da conclusao.
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