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DA CONSTRUCAO DA NARRATIVA

Jania Martins Ramos (UNICAYP)

0 que € narrar uma historia? Qual a diferenca entre narrar uma historia
oralmente e narré-la por escrito? Que habilidades sao requeridas em cada caso e 0 que
hé de comum entre elas?

Estudos em psicolingUistica tem mostrado camo a criaca € capaz de
construlr narrativas, descrevendo o processo. Mesmo antes de serem alfabetizados, as
criancas constroem narrativas bastante elaboradas. Curiosamente, na escola, o profes-
SOr se propoe a ensing-las a narrar e, na maioria das vezes, se ve frustado na conse-
cusao desse objetivo. Que fatos esse paradoxo encobre?

Parece-me que a real tarefa do professor neo consiste em ensimar a
crianca algo que ela sabe, ie. contar historias. Mas, antes em ensiné-la a lidar cam
recursos tipicos da linguagem escrita. Como as atividades de produzir textos e redi-
gi-los nao sao dissociaveis nem discretas, uma maneira de lidar cam esse problema se-
ria investigar os recursos que os respectivos “estilos” - o falado e o escrito - ofe-
recem para se alcancarem as propriedades fundamentais de um texto: a coeszol e a coe-
réncia. De posse destas informacdes, o professor podera elaborar cam mais clareza
seus objetivos e precisar melhor suas metas. Entretanto, a pesquisa em lingllistica
tem fornecido poucos esclarecimentos sobre esse topico.

Na literatura, as nogoes de Coesao e coeréncia sao tratadas com algo
que tem como universo a linguagem escrita. Dentre os recursos coesivos sao geralmente
apontados 0s pronames, as repeticoes, elipses de modo geral, etc. Os aspectos fonicos
e gestuais quase nunca sao considerados.” Uma questao central, a meu ver, € anpliar
as nogoes de coesao e coerencia de modo a penmtlr explorar aspectos posturais e atl-
tudinals, que, na ontogenese, parecem preceder a coesao € coerencia discursivas. E €
na linguagem oral que se encontra um material mals adequado para se captar toda a
multiplicidade de fenamenos que contribuem para fazer da fala do interlocutor num
diglogo ume unidade de sentido, isto €, um texto.

A partir desta perspectiva, pode-se atribulr a dificuldade de redigir
um texto ao distanciamento que existe entre os recursos tipicos da fala e aqueles ti-
picos da escrita para se atingir um grau aceitavel de coesao/coerencia. 0 ensino de
redacao poderia ser entao descrito camo um processo gradual de transpor esse distan-

* Ver definigao na segao I.



Clamento.

) A fase de pre-alfabetizagao consiste num periodo interessante para a
investigagao do processo de construcao de textos. Trata-se de um momento em que NOVOS
meios (ie. a escrita) estarao disponiveis a crianca para que um objetivo, que Ja faz
parte de seu repertorio, seja alcancado: contar historias. Em vista disso, escolheu-
se cam Objeto de estudo aqui um texto de uma crianga de seis anos e oito meses, ex-
traido de um dialogo cam interlocutor adulto. Os recursos de que a crianca faz uso
para obter coesao e coeréncia serao descritos cam o proposito de mostrar a multipli-
cidade de meios utilizados para se alcancar sucesso na atividade de fazer sentido .
Essa atividade sera vista como um ato, o que envolve a interacao dos planos simbolico
e motor (cf. segao I). E a narrativa se apresentara, portanto, camo um retrato de uma
etapa do processo evolutivo da crianga.

Inicialmente o0 texto sera tamado camo um todo fechado em si e 1solado
do contexto imediato. Essa primeira abordagem, quando se observare apenas o mivel
segrental, permitira identificar ‘erros” classificaveis como de coesao e coeréncia
{por exenplo, uso inadequado de deiticos, informagdes contraditorias, etc.). Num se-
gundo momento, O texto sera tomado cato parte de um dialogo, considerando-se 0 con-
texto (a fala do interlocutor e outros aspectos situacionals) e tarbém aspectos para-
linguisticos camo entoag2o, qualidade de voz, etc. O que se busca € analisar a con-
trlbuu;ao da crianca no dielogo, dando-lhe 1n1c1a1mente un tratamento analogo a0 que
se da a um texto escrito. No segundo momento lhe sera dispensado um tratamento ade-
quado a um texto falado.

Essa Ultima abordagem levara a revisao do que Se apontou cOTO erro no
primeiro momento. De fato, os ‘erros’ do nivel segrental sao neutralizados. Ou me-
lhor, os efeitos das estranhezas observadas nao impedem que a contribuicao da crianga
seja aceita can um texto pelo interlocutor. Isso se da porque a conjugacao de dife-
rentes niveis na produao de sentido leva, em algumas passagens, a destituir de sig-
nificacdo a matéria segnental da palavra, 0 supra-semental e o gestual assumem papel
preponderante. Um outro modo de dizer a mesma coisa seria afimmar que a coesao//coe-
rencia das referidads passagens se efetiva atraves de recursos que se menifestan no
nivel supra-segnental e nao no segnental. A coeréncia do material destes niveis na
producao de sentido € tao dissociada quanto mais inicial for a etapa do processo de
aquisicao da linguagem.

Tomando-se como suporte teorico as hlpoteses de Henri Wallon sobre ©
desenvolv1rnento do pensamento na crianga, 0s ‘erros~ ou estranhezas tipicamente dis-
cursivas serao analisados camo efeitos de limitagoes de ordem cognitiva. Busca-se
mostrar que 0 alcance da coesao/coerencia neste nivel requer habilidades meis so-
fisticadas.

Antes de passar a andlise propriamente dita, € necessario fazer algumas
consideracdes sobre a mencao da proposta de Wallam camo suporte tedrico. £ problemé-
tico atribuir tal ‘status” as hipoteses de Wallon. Erbora suas nogoes de imitacao e
representacao, utilizadas mais adiante, se mostrem bastante sugestivas para um trata-
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mento do fendmeno da linguagem, a vagueza cam que tais nogoes sao apresentadas se co-
loca um obstaculo, pelo menos no atual estagio da investigagao em psicolingliistica. A
aplicagao de algumas das hipoteses desse autor aqui deve ser interpretada muito mais
como um apelo a pesquisas futuras do que camo explicacoes propriamente ditas.

Ta. A narragao cam um ato

Narrar exige lidar com diferentes planos de pensamentoq através de 1n-
formagoes advindas de diferentes fontes.? £ preciso articular tais informegoes, dis-
tinguindo-as e subordinando-as, mantendo-as independentes e devidavente sinalizadas.
A transicao entre o universo da narracao (a historia em si) e o universo do narrador
(a situagao em que a historia se da) se faz em varios momentos, exigindo mudancas de
pontos de vista. A definicao destes pontos de vista e a exigencia de se mover em re-
lacao a eles requerem o estabelecimento de um pano de fundo, ou arcabouco, a partir
do qual os diferentes planos de pensamento devem ser coordenados (cf. Wallon, p.
108-117) .*

Esse conjunto de habilidades e fmdarmtal para 0 sucesso da narragao.
Apesar de sua simplicidade de ideagao °, 6 a crianca € capaz de produzir narrativas.
Como consegue superar as dificuldades? Que atividades a crianga realiza para alcangar
0 objetivo de fazer sentido ?

Respostas para essas perguntas sao geralmente buscadas nos textos pro-
duzidos oralmente pela crianca. Conforme se caventou na segao precedente, esse mate-
rial €, por vezes, analisado, deixando-se de lado as consideragoes relativas e ges-
tos, entoagao, qualidade de voz, etc. E exatamente nessa matéria que se mostram mui-
tos dos aspectos relevantes para se campor a significacao (ver segao III),

Outro aspecto importante a ser enfocado quando se busca explicitar a
razao do sucesso da crianga na consecucao das tarefas acima e o fato de sua fala es-
tar inserida num dialogo, compondo assim uma situacao interacional. Na narrativa ana-
lisada aqul, a crianga faz uso da narrativa do adulto cam um pano de fundo a partir
do qual vai carpor sua contribuigao. A narrativa do Outro funciona camo um molde ou.
contorno cam base no qual ela vai plasmar sua propria narrativa, num processo que Sse
assemelha a imitagao de um gesto. A nogao de imitacao remete imediatamente a de um
modelo. Estas nogoes serao tomadas aqui num sentido diferente do usual: o produto da
imitacao nao pretende ser uma copia literal do modelo.

Ib. A narragao cam um produto de imitagao

Para Wallon, a imitacao € um processo criativo que se desenvolve no

* As citagoes de Wallon foram extraidas da coletanea elaborada por Werebe e Nadel-
Brulfert.
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plano motor. A imitacao €, por sua vez, preludio e antagonista de outro processo: o
de representacao. Este se desenvolve no plano das imegens e dos simbolos.

0s dois processos tem camo ponto de partida a presenca de um modelo.
“A1bos sa0 a reducao de iMpressoes mals ou menos esparsas numa especie de resultantes
unica e como que atenporal; a arhos cabe resolver, em seguida, esta intuicao global
em termos sucessivos” (p. 107).

As 1mpressoes resultantes da percepcao do modelo se manifestam atraves
de uta ‘funcao tonica  (p. 103) que, por sua vez, pode levar a um representacao ou a
um movimento. No primeiro caso, a resultante das inpressoes é uma formula definitiva
e completa, estatica, bem delimitada, mais ou menos suficientes no momento en que €
pensada. No segundo caso, 0 resultado é uma formula global, dinamica, um ato em la-
tencia, que pode levar a0 movimento. O movimento adianta-se a representagao.

A linguagem, a meu ver, engloba de modo interessante esses dols resul-
tados. Seu carater dinamico e sua realizagao no plano motor - enquanto gesto - permi-
tem atribuir-lne camo fonte uma formula global, menos definitiva e, portanto, mais
proxima ta imitacao. Entretanto, nao se pode negar seu carater simbolico: "a lingua-
gem manipula as coisas atraves dos simbolos” (p. 106).

Reconhecer uma narrativa infantil cano resultado de imitagao € captar
um processo que tem cam produto um conjunto de proposicoes. O ato de narrar pode ser
apresentado camo um gesto e, portanto, pertencente ao plano motor. Desse modo, a lin-
guagem se mostrara presente e atuante simultaneamente nos dois planos. Narrar implica
organizar no eixo temporal as representagoes € suas relacOes, e executar uma série de
gestos simbolicos.

Tanbém o carater antagonico entre gesto (plano motor) e representacao
(plano das imegens) se manifesta de modo relativamente claro na linguagem. A aao re-
ciproca entre os dois planos se evidencia a medida que um enunciado orienta (limitan-
do e dirigindo) a cadeia de representacoes que resultaré no enunciado sibseqlente. Em
outras palavras, na producao de textos nao se tem um esquera previo ou uma  represen-
tat;ao pronta que se val preenchendo com mater1al lingliistico, mas antes uma  estrutu-
ragao dinemica que se formando em consonancia com um esquema inicial mais ou menos
vago, juntamente cam o material lingliistico ja produzido, a cada etapa. Por isso se-
ria inadequado distinguir as etapas de planejamento e execucao cano tarefas ou fases
independentes, quando se trata de producao de textos.

As narrativas seriam, portanto, algo com um movimento, algo que se vail
formando a medida que se realiza no eixo do tempo. Do mesto modo que a imagem Nao
precede a imitacdo, mas lhe € posterior, tavbem a esquematizacao da narrativa nao lhe
antecede, mas € seu resultado. £ a realizagao propriamente linglistica (em sentido
amplo) que val construir e dar forma ao texto.

I1. A carparagao das narrativas

A situacao de interagao, que € objeto de estudo aqui, pode ser descrita
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camo uma cadeia de relatos. Imediatamente apOs a conclusao da narrativa A (do adul-
to), a crianca toma a palavra e passa a desempenhar o papel de narrador, sem que te-
nha sido necesséria qualquer solicitacao verbal do adulto. Um esquema das duas narra-
tivas segue abaixo, em paralelo. A transcrigao integral de ambas aparece no apendice
I.

Ila. Os esquemas7
narrativa A narrativa B
dez horas da manha um dia
Surério velo um sujeito uma velhinha
de mals ou menos uns 16 anos uma dona salvou ela
e Foubou a belsa de uma velhe
Orientacao: | quen? | uma velhinha uma velhinha assim
daguelas com uma bolsa grande | caindo toda hora
onde? numa passarela em Caminas na passarela

e-voce foi viajar

oque | um rapazinho passou a mao
na bolsa da velha S
quando? | dez horas da menha -

Conplicagao 0 pivete puxou a bolsa 0s pivetes pegaran
a velha gritava a bolsa
segurava a bolsa foram erbora
0 pivete salu correndo pegaram o onibus da
policia
Apreciacao 0 pior era que a gente

estava la erbaixo - -
sem poder - fazer nada
Resolugao - o a policia prendeu
os ladroes

eles devolveram a
bolsa

a-velha agradeceu
Coda dez horas da manha a velha nao era
j& pensou? velha

era um velho
(risos)

0s quadros vazios da narrativa B podem ser satisfatoriamente preenchi-
dos se estes forem sobrepostos aos da narrativa A. Desse modo se “compensa”’ a nao ex-
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plicitacio da acdo de assaltar, no suterios, e a dos itens quando0” e 0 que’, na
orientacao. 0 fator de desenquilibrio € o mesmo em atbas: um assalto. A restauragao

do equilibrio so se apresenta na narrativa B.

No item IIb e III, a seguir, sera apresentado um conjunto de aspectos
que paraecem confinmar a adogao da narrativa do adulto camo modelo: a realizagao fo-
nica de certas partes do texto, a menifestacao de uma certa intencao da crianga em
mostrar que seu texto € diferente, e uma certa complementaridade observada no enredo

da narrativa.

Passemos agora a transcricao integral dos sumarios que introduzem, res-

pectivamente, as duas narrativas.

Narrativa A (adulto)

A: um dia
sabe 0 gue aconteceu?
C: hum
A: eu estava lé em Cawpinas
C: hum
A: entao tem um viaduto que passa assim
C: ah
A: tipo esse do...do metro aqui
C:hum
A: nao € viaduto nao

é... um elevado ne
é uma passarela que tem assim
: hum
A: al eu virha assim de noite
de noite nao/de dia
de dia
dez horas da manha
C: hum
A: eu vipha an-andando
e dava pra gente ver a passarela
la em cima
em dado momento
C: hum
A: velo um sujeito
mais ou Menos assim
de uns dezesseis anos
um rapazinho
C: ah sel
A: passou a mao na bolsa duma velha

(]

Narrativa.B (crianca)

C:

o

Qx QX

um dia

sabe aquela passarela
que voce fol viajar
hum

: um dia né

uma velhinha
SO quUe Nao € a sua nao

. sei
: que ce tava contando nao

uma velhinha assim

caindo toda hora

sei

um pivete salvo-salvou ela
cano?

hum

quer dizer

uma dona salvou ela né
uma mulher salvou ela

01
02

ERL

588

11
12
13
14
15
16
17
18
19

RRORRS
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Ao contrario do que esperad, o sumério da narrativa B nao ¢, de fato,

uma sintese do texto subseqlente. O personagem inserido na lirha 17 nao reaperece no
decorrer da narrativa propriamente dita. O mesmo ja nao ocorre em relacao a narrativa
A.

Na sequencia uma velhinha/s0 que neo € a sua PAo/ gue ce tava-contan-
do nao (linhas 07-09) fica clara a tentativa de dissociar as duas marrativas. 0 co-
mentario de que 0s personagens nao seriam os mesTOS constitul uTa Suspensao da narra-
¢20 e indica um desdobramento do sujeito da interacao. O narrador experiencia o papel
do Outro e e dessa posicao que criticamente toma a narrativa com objeto independente
de si e faz o comentario, prevenindo seu locutor de que seu relato nao € uva copia do
anterior, mas algo diferente, original.

Ao negar que sua historia € uma imitacao, a crianca menifesta estar
atenta aos pontos de contato (ou semelhanca) entre as narrativas. Ao se mostrar cons-
ciente das (ou pelo menos atenta as) semelhancas e, ao MesTo terpo, tentar garantir a
independéncia de seu relato?, a crianca instaura uma ambigliidade quanto a0 status’
de sua contribuicao: nao € um relato porque (0 adulto vé e ela certamente sabe) nao
aconteceu de fato, por outro lado, ndo é tarbém um casol®, na medida em que sua nar-
rativa estd inserida numa situacao em que ume serie de relatos estava sendo narrada.
Para ser adequada e coerente cam a Situagao, sua contribuicao precisa ser aceita pelo
interlocutor camo um relato, dai ume forte preocupacao com a verossimilhanca. Ao mes-
mo terpo, sua tentativa de se distinguir do Outro, seu modelo, contrapondo-se a ele,
leva a insercao de elementos ficticios. Compatibilizar estas duas tendencias contra-
ditorias leva, por sua vez, a mistura de pontos de vista (ver secao Ile).

A realizacao fonica da primeira parte da narrativa, 0 sumerio, parece
indicar a presenca de um estado de inpregnagao perceptivo-otora (ou funcao toni-
ca’). 0 primeiro enunciado, um dia, se realiza num tam alto, quase um grito, um fal-
sete. O ritmo répido da seqliencia acentua esse carater.

Na organizacao dos enunciados, he fragrentacoes que indicam indefini-
q0es quanto ao que narrar. Entre as duas ocorrencias de um dia, o cenario € colocado
cam algo quase que alheio, € como se 0 cenario fosse o primeiro elemento a ser defi-
nido. Feito isso, a narracao recamega. Uma entidade € entao introduzida, a__velhinha,
e caracterizada. Depois passa-se a0 outro personagem, o pivete. Sua Insercao causa
espanto porque aparece como aquele que salva a velhinha de um assalto. 0 interlocutor
busca explicacao, perguntando: como? (linha 4). A retificacao, introduzida pela ex-
pressao quer dizer mostra atengao do falante ao interlocutor. A participagao deste a
cada enunciado, atraves de hum, sei, ah, mostra, por sua vez, estar havendo um pro
cessamento conjunto; sua participacéo é ativa. Para preencher 0 espaco aberto pela

retificacao, um novo personagem € inserido - uma ordem. Apos carpletar a retificagao,
0 personagem desaparece. Esse desaparecmento que pode ser interpretado camo uma i~
coerencia, mostra um processo de construcao que se realiza passo a passo,com solugoes
imediatistas, e tarbém certo sincretisto na cotpatibilizacao destas solugoes.

Na narrativa A existem tarbém hesitagOes, retificagoes e reorganizacao
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da seqlencia de acoes. Entretanto, nao se apresentam incoerencias caomo esta. As sub-
partes do texto vao sendo “dispostas” de modo que suas conexoes e relagoes vao sendo
consideradas analiticamente.

IIb. 0 desenrolar das acoes

Apos 0s sumarios, iniciam-se as narrativas propriamente ditas. Um arca-
bougo comum € um ponto de contato entre elas, o que novarente faz ressaltar uma certa
corplerentaridade, do mesmo modo que em Ila.

A sequnda narrativa, que € a da crianca, pode ser considerada mais rica
no que se refere a camplicacao. Enquanto a primeira constitui-se de tres cenas (antes
do assalto, o assalto e a fuga), a segunda constitui-se de cinco, sendo ainda acres-
centadas as cenas da prisao e da devolucao do objeto roubado. A unidade de espaco da
primeira da lugar a variedade de espacos da segunda. O mesmo ocorre em relagao a uni-
dade de tempo.

A relacao entre as duas narrativas pode ser descrita do seguinte modo.
E como se, ao tamar forma, 0 resultado da observagao/participacao da crianca na nar-
rativa do adulto se apresentasse como uma formula glohal e dinamica, cam espagos mais
ou menos definidos. £ do jogo entre a presenca de limites e, a0 mesmo tempo, certa
flutuacao deles e que val nascendo a nova uniriade de sentido.

Nas fases mais inicials do desenvolvimento da crianca, suas “narrati-
vas” s30 de fato proto-narrativas por nao apresentar conexoes entre as partes; ha
falta de coesao entre blocos elaborados sob perspectivas diferentes (cf. Perroni,
1983). Para Wallon, “os fundos dispares que se misturam (...) se devem a incapacidade
de projetar sohre um fundo, por pouco uniforme e constante que seja, a seqliencia de
suas representacoes; cada uma permanece particular” (p. 115).

A narrativa B se situa num estagio mais adiantado do que 0 das proto-
narrativas, mas mesmo assim ainda se nota um processo de construgao por justaposicao.
As subpartes do texto sao justapostas e nao, de fato, intrinsecamente relacionadas.
Entretanto, as arestas nao inpedem que a narrativa seja reconhecida como um texto.

A dificuldade de estabelecer um pano de fundo, responsavel pela presen-
ca de ‘arestas’, €, a meu ver, minimizada pela utilizagao da narrativa do adulto camo
modelotL Esse uso se manifesta através de semelhancas nos diferentes niveis (entoagao,
enredo, caracterizagao dos personagens, etc.). Estas semelhangas tém como efeito a
coesao interna da narrativa B, o que leva a neutralizacao das arestas das stbpartes
do texto.

T11. O processo de construgao

0 processo de construgao da narrativa pode ser descrito com o de  jus-
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taposicao de blocos, cf. vimos. Estes transparecem nitidos nos diferentes niveis, co-
mo mostram as passagens abaixo (extraidas da narrativa B, cuja transcricao na integra
aparece no apendice I, conforme ja mencionamos na segao Ila).

I1Ia. Nivel fonologico

A presenca de harmonia vocalica entre as palavras sugere a configuragao
de um bloco.

(1) a. a policia pegou a bolsa e bateu um...um... a espingarda
b. os pivetes pegaram a bolsa
€. quendo os pivetes viram

I1Ib. Nivel lexical (insergao gratuita de itens pertencentes a um mesTo campo seman-
tico)

Um conjunto de entidades, refletindo toda uma cadeia de viloes que 0
meio atbiente da crianga ensinou-lhe a precaver-se contra, € inserido gratuitamente.
S30 personagens que nada tém a ver com a historia. Trata-se apenas de “uma Ordenagao
lingllistica para preencher espagos e lugares narrativos”, sao carbinagoes livres, se-
gundo Perroni.

(2) ele [os pivetes] pegaram o onibus errado
pegaram o onibus da policia (...)
quando a policia viu assim
ela viu o pivete
era.0-ladrae
e o pivete
0 _hanem. doido

I1Ic. Nivel sintatico

Na passagem abaixo, 0 conectivo gu indica a amissao do primeiro elemen-
to da relacao X ou Y

(3) entao entrega a bolsa camigo no onibus
senao eu te mato na hora
ou can a faca laser
que todo mundo tem faca laser pra me enprestar
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Certamente, a seqliencia toda teria a forma senao.eu te-mato..cam--X.-od
cor a faca-laser. A expressao “senao eu te mato cam X pertence a uma historia mil ve-
7es recontada para a crianca por um parente proximo. Transparece em (3) a "incorpora-
cao de fragrentos de historias conhecidas”, o que Perroni chama de colagens.

111d. Nivel do discurso

0 discurso direto € um fator que contribui para dar un tom” teatral a
narrativa infantil. Embora esteja presente em arbas, € nesta que se mostra com mais
1ntensidade, onde a voz de todos Os personagens aparece.

Bakhtin se refere ao discurso direto camo “um todo compacto, inanalisa-
vel, imutavel e impenetravel”. Essa concepcao de imutebilidade da enunciacao de ou-
trem e absoluta linearidade de sua transmissao permitem-lhe uma encenacao absoluta,
ndo apenas mudanca na entonacao mas tarhém na qualidade de voz, mudanca de “persona”
e expressao facial. “Autoconsciéncia da voz e da persona de outrem” (p.193)

Fssa experienciacao do Outro em sua totalidade torna, de certo modo,
nitida a presenca do processo de justaposicao. Ha um desdobramento de eu em Outros. A
clareza das fronteiras entre as falas dos diversos personagens € um traco que distin-
gue as duas narrativas.

Na fala do adulto hé duas passagens onde aparece discurso direto.

(4) ela [a velha] falava assim
nao
larga minha bolsa

(5) e a mulher ficou assim
traz
traz minha bolsa
eu acabel de receber dinheiro agora
traz minha bolsa

Em (5) a transicio € mais suave. E quase um discurso indireto livre. O verbo ficar
indica mais um estado (de lamiria, no caso) do que uma afirmacao, contrariamente ao
verbo falar, que aparece em (4).

Na narrativa da crianca, por outro lado, o dialogo ocupa quase metade
do texto. Aqul 0 jogo entre as vozes chama a atencao.

{6) Tipo de voz12  Personagem Dialogo

voz normal narrador e a policia falou
L-,T+,B policial de quem € essa bolsa?
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voz nommal narrador e a mulher chama

voz normal e a mulher chama D. Chica

L, T,B plvete € a dona Chica

L, T,B ura velhinha que jogou a bolsa la longe
L-,T+,B policial entao entrega essa bolsa
L-,T+B camigo no Onibus

L-,T+,B senao eu te mato na hora
L-,T+,B ou com a faca laser

L-,T+,B owiu ladrao?

voz normal narrador todo mundo salu correndo
voz normal entregou a bolsa para a dona
voz normal e falou assim

L-,T+,C velha brigada

Retratar a “coloracao sonora caracteristica” de cada personagem se CO-
loca camo um “veiculo importante de informecao sobre caracteristicas fisicas, psico-
logicas e sociais” de cada un. A qualidade de voz assim camo o ritmo e a altura sina-
lizam informagoes, regulando o desenrolar da interagao conversacional. 0 uso destes
recursos denotam, segundo Firth, o conhecimento de tragos culturals.

IIIe. Nivel pragmtico

Ainda em (6) se nota certa dificuldade na transi¢ao do plano da narra-
¢a0 para o plano da narrativa propriamente dita. Na seqléncia todo mundo tem uma faca
laser para me enprestar € 0 ponto de vista do narrador (a crianca) aue fransparece na
fala do personagem (o policial). Policiais nao usam faca laser nem (normalmente) pre-
cisam pedir armas emprestado. Parece que a mistura de pontos de vista decorreria da
preocupacao da crianca em ser verossimil, para ser coerente cama Situagao, pois 0
interlocutor acabara de fazer um relato. No universo dos relatos, a proibigao de ar-
mas a crianga € algo que ndo pode ser desconsiderado. Dal a incoerencia.

Um fendmeno semelhante ocorre em relagao as referencias espaciais. Tan-
to 0 adulto camo a crianca acarpanhan cam gestos 1ndicadores tals referencias. Os
gestos da crianca sugerem que ela sente necessidade de materializar as relacoes dei-
ticas, 0 que contribui para acentuar o tam” teatral. Em

(7) quando a mulher caiu 01
a bolsa 02
Nossa Senhora
cam tanto dinheiro
quando a bolsa foi 1a longe e a dona
a mulher e a... uma velha aqui
0s pivetes pegaram a bolsa 1a longe dela

SEIER
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as seqliencias quando X (linha 01), quando Y (linha 05) so estruturadas paralelamen-
te, 0 que leva a interpreté-las como acontecimentos simultaneos. Tem-se camo resulta-
do uma correlagao entre duas posicoes: uma referida camo longe e outra contraposta a
essa. A crianca, entao, decide mostrar a segunda, tomando o espaco imediato e aponta
para junto de si ao anunciar a seqliencia da lirha 06. Nesse ponto hé uma ruptura no
ritmo da narrativa: ha mistura de referentes em planos distintos.

A preocupacao em traduzir gestualmente as relagoes deiticas concorre
para as inumeras ocorrencias do item assim na fala do interlocutor adulto. Expressoes
faciais sao usadas por arbos visando a checar se ficou claro para o interlocutor o
que foi apontado/descrito. A resposta verbal deste (hum, sei, etc.) ou nao verbal,
atraves de gestos afinmativos, € exigida a fim de que a narrativa possa ter andamen-
to.

No uso de demonstrativos se nota tarbém a mistura de planos distintos.
fm (8), abalxo, o emprego de essa se mostra 1nadequado.

(8) a policia pegou a holsa 01
e bateu 0... a espingarda grandona 02
daquela que o papal tinha 03
pegou essa espingarda e falou ol

Na linha 04 a seqiencia temporal dos enunciados € responsavel pelo uso de essa, indi-
cando proximidade no discurso. Entretanto, o enunciado precedente nao pertencia ao
universo da narrativa propriamente dita; trata-se de um coventario paralelo do narra-
dor. O demonstraivo essa recoloca em foco no discurso a espingarda que pertencia ao
pal e nao aquela pertencente ao policial. A informacao paralela, veiculada na linha
03, a0 mesTo tempo que € ponto de contato entre os interlocutores (uma informacao
campartilhada) € tarbém um ponto de ruptura, responsavel pelo erprego inadequado do
deitico.
IIIf. Mvel entoacional

Na narrativa do adulto podem-se notar seqlencias que indicam movimento
e seqliencias que captam a cena como se fosse uma foto. Nas primeiras o ritmo € mais
acelerado e nas ultimas mais lento. O contorno entoacional e tipico, acentuado o con-

traste entre 0 narrador e o protagonista, camo se vé em (9), no par ela e pes.

(9) ela estava la na passarela
nos estavatos na parte de baixo

Na narrativa da crianca, 0 mesmo contraste aparece no par Qs plvetes e.a gente.
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(10) os pivetes ficou assim rindo
¢ a gente cam a bolsa

0 material lexical que em (10) preenche esa estrutura, nao se mostra
coerente cam 0 restante do texto B, devido & referencia ao objeto a bolsa. 0 contras-
te se mostra no contorno entoacional e na referencia ao narrador e protagonista, mas
nao no resto. A entidde a bolsa, referida em (10), nao pode ser a mesma que caiu das
meos da vitima do assalto, porque entao o mesmo objeto estaria em dois lugares dife-
rentes, a0 mesmo tempo: nas maos das testemunhas e do assaltante. Se, por outro lado,
trata-se de outra bolsa, tem-se uma informecao irrelevante. De qualguer modo, hé uma
preenchimento lexical inadequado.

Na audigao da fita, em oposicao & leitura da transcricao, o efeito des-
sa inadequagao € neutralizado. E camo se o contorno entoacional, o careter fotografl—
co e o contraste fossem suficiente para minimizar o efeito. Isso mostra que nao € so
0 material lexical que contribui para o objetivo de fazer sentido . Os blocos, foni-
carente COESOS, Sao mals ou menos autonamos.

1v. Uma nota sobre metodologia

E interessante ressaltar que € da comparacao das duas narrativas que se
depreeendeu o significado da passagem (10). Esse metodo de catparagao pode ser des-
Crito cam uma sobreposicao das duas narrativas, tamendo-as como  imagens sobre  um
fundo transparente: o negativo de uma foto. O que ha de semelhante faz coesao. Nesta
passagem, 0 aspecto fonico foi o ponto de contato.

A producao, de sentido resulta de informagoes veiculadas em diferentes
niveis (segrental, supra-segrental e gestual), conforme vimos. A presenca de um texto
anterior (ou melhor, informacOes contextuais meis amplas) funciona camo elemento es-
sencial na avaliagao das informagoes, no discernimento do que se deve e do que Nao se
deve ser levado em conta pelos interlocutores. Opera-se um processo seletivo no con-
junto das informagoes veiculadas.

A men(;éo a presenca de um texto anterior (e de outros textos) remete a
questao da intertextualidade. Esta se materializaria atraves do que ha de camum e
contrastivo entre os dois textos. Por exenplo, em (10) o padrao entoacional recupe-
ra’ 0 texto A no texto B. A interpretacao do fragrento (10) depende do fragrento (9).
A dependencia de interpretacao aparece camo um elemento basico na definigao de coe-
sa0, de Halliday e Hasan (1976).14

(11) “Cohesion occurs where the interpretation of some elements 1n  the
discourse 1s dependent on that of another. The one pressupposes
the other, in the sense that it camot be effectivelly decoded
except by recourse to it.”

_97_



A inclusao em (11) do fenomeno manifestado em (9-10) inplicaria em anm

pliar 0 arbito de atuacao de (11) de modo a ver @ nogao de Coesa0 como  propriedade
nao mais interna ao texto, o que levaria a falar-se em coesao intra-textual e inter-
textual . Uma questao central aqui seria a de definir as fronteiras, os limites, entre
textos.

Assim, a abordagem do texto infantll como resultado de um processo de
justaposicao de blocos (com material retirado de outros textos, inclusive o de inter-
locutor) mostra que a definicao dos limites de um texto esta longe de ser uma questao
simples e clara, principalmente quando se esta atento para genese das propriedades de
coesao e coerencia.

Ao se comparar um texto escrito a um falado, os critérios de definigao
certamente se mostrarao diferentes. Esse dado € algo a ser tarbem levado em conta no
ensino de redacao, ao lado de outros ja mencionados aqui.

Conclusao

0 “tan’ teatral da narrativa da crianga, a presenca de situagoes inusi-
tadas ( os pivetes pegando Onibus da policia, por engano), as colagens, as combina-
coes livres mostram a colocacao, num mesmo plano, de informagoes de origem diversa,
sem a devida sinalizacao. E a mistura de desenhos animados, experiencia pessoal e re-
latos de tercelros, organizados em cenas Cuja coesao nem Senpre harmoniosa resulta
nun todo que € interpretado pelo interlocutor como um texto. Apesar das limitagoes, a
crianga alcanca seu objetivo de produzir uma unidade de sentido, isto €, produzir um
texto e assim ser sujeito nmuma situacdo interacional especifica.

As atividades, segundo Wallon, “estao serpre orientadas para a realiza-
cao de objetivos, e estes sao tributarios dos meios scbre os quais vao se aplicar.
(...) Os progressos da crianca nao representam o acréscimo de novas catpetencias, im-
plican remanejamentos (...). No decorrer do desenvolvimento sucedem-se, por periodos
diferentes, predominancias de comportamentos diferentes. Estas predaminancias sao re-
veladas pela freqliencia destes comportamento (p.134).

Transpondo-se essas consideracoes, que foram feitas a proposito das fa-
ses inicias do desenvolvimento da crianca, para um arbito mals amplo, parece-me ser
possivel relacionar a atividade de produzir textos na fase adulta e na fase nao adul-
ta. A presenca de um modelo estaria em ambas, a selecao dos pontos de contato entre o
modelo e 0 novo texto € que iria variar. Para a crianca o modelo € tamedo de modo
mais sincrético, mais material; para os adultos de modo mais analitico, mais abstra-
to. A justaposicao em blocos é substituida por interrelagoes estruturais de alto grau
de sutileza. E a presenca de un modelo” ou ‘molde” que permite identificar tipos de
textos (dissertativos, narrativos, descritivos) e falar-se em macroestruturas tex-
tuais, por exemplo. Um adulto, diante de uma tarefa mais catplexa ou situacao nova,
poderia tamar um modelo de modo mais sincrético, de ummodo mais semelhante a0 da

crianca.
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Um texto sempre se liga a outro, ie. tem seu modelo. 0 modo camo cada
um ‘recupera’ o anterior definiria diferentes tipos de interagdo (conversa sobre po-
litica, argumentagao clentifica, contar piadas, etc). Nas conversas do dia-a-dia en-
cadeamos nossas falas pelo tema, mas nao apenas por ele. 0 ‘tam” irOnico, serio ou
indignado € outro traco camum. A escolha dos temmos (geralmente identificada como va-
riagao de registro) € outro ponto de contato. He ainda outros: 0 ritmo da marragao
(calmo, agitado), a qualidade de voz (sussurado, normal, etc). E outros mais.

Estes pontos de contato sao constitutivos do texto na medida em que
‘autorizam” sua recepcao (ou reconhecimento como tal) pelo interlocutor. Sem estes
pontos , ha rejeicao e a interagao chega ao fim. Atraves destes pontos estabelecem-se
‘amarras” dos mais diferentes tipos. Estas parecem ser condicdo parcial para se al-
cangar a ‘coerencia’ cam a situacao . A essas amarras poder-se-ia certamente chamr
recursos Coesivos.

Em resumo, 0s recursos que contribuem para fazer da fala da crianca um
texto podem, grosso modo, ser listados camo: (a) utilizagao de um texto anterior camo
modelo; (b) uso de gestos; (c) marcacao entoacional; (d) variacoes na qualidade de
voz; (e) informagao contextual; (f) material discursivo. Na producao de um texto es-
crito, que parte e como essa gama de recursos podera ter valia?

0 catpramisso com as diretrizes que orientam cada situacao interacional
e condicao basica para que um falante se constitua camo sujeito no dialogo. Essas di-
retrizes transparecem em (I111d) camo forgas antagonicas. E necessario ser semelhante
mes tarbem ser diferente do interlocutor. O reflexo da atuacao destas forcas deixa
claro um principio fundarental: seja coerente cam a situagdo. F interessante notar
que ser coerente com a Situagao € algo constitutivo do discurso e o ultrapassa. Em
outras palavras, € essencial ser coerente cam a situacao em varios “mveis”,, inclu-
sive no discursivo. Por niveis aqui me refiro ao camportamento de modo global, 0 que
inclul aspectos posturais, atitudinais, etc.

Esse inperativo de coerencia cam a situacao € responsavel por escolhas
que se manifestam na estrutura do texto no dialogo. Questoes analisadas camo de coe-
a0 se mostram intrinsecamente associadas ao inperativo global da coeréncia.

Mais ainda, se levarmos em conta que a coerencia cam a situagao se ma-
nifesta, pelo menos em parte, em termos do que ha de camm entre os comportamentos
em, geral; e se defininmos coesao camo a propriedade que se realiza em termos do que
¢ semelhante (quer num nivel mais sincrético, quer num nivel mais abstrato), conclui-
remos que a Coesao €: - uma propriedade geral que nao se limita ao discursivo;

- € condicao, pelo menos parcial, para se alcancar a coeréncia com a situagao;
- decorre de um imperativo mais avplo que, por sua vez, € condigao besica da propria
interagao, inclusive a dialogica.

A partir desse ponto de vista, pode-se situar melhor a afinmacao ini-
cial de que aspectos posturais e atitudinais precedem, na ontogenese, a coesao/coe-
rencia discursivas. E pode-se acrescentar que tais aspectos convivem durante todo o
tempo, em maior ou menor relevo, com 0 elemento discursivo.
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NOTAS

10.

11.

. “Cohesion is a semantic relation between an element in the text and some other

element that is crucial to the interpretation of it. (...) A single instance of
cohesion is referred by the term tie. The differents kinds of cohesive tie are:
reference, stbstitution, ellipsis, conjuction, and lexical cohesion” (Halliday e
Hasan, pp.4-9).

. Coerencia diz respeito “a inscrigao das proposigbes no mundo, sua verossimilhanca

e seu valor 1locucional” (Charroles, 1983 in Bastos, 1985).

. Uma excecao € o0 trabalho de Albano (1986) sobre coesao fonica.

Ie. experiencia cotidiana, o mitologico, o cientifico, etc.
Ie. relatos verbais, filmes, experiencias pessoal, etc.

A ideacao na crlanca parece desenvolver-se em um umco plano, onde a sucessao de
temas e imagens sO pode ser por Justap051gao devido a falta de fundos que lhes
possan dar unidades e continuidade e a falta de ligacao e de coesao entre eles,
cono se cada um executasse a sua propria parte” (Wallon, p.117).

. Para identificar as partes da narrativa, estou utilizando a terminologia de Labov

e Waletzky, 1967.

. Sobre estruturagéo de narrativa de experiencia pessoal, ver Labov e Waletzky (op.

cit) e Ramos (1983).

. Por relato aqul refiro-me a um tipo de narrativa em que nos, por parte do locu-

tor, uma preocupaca0 de que Ssua contribuicao seja reconhecida coro narrativa de
experiencia pessoal, O que acarreta UM COTPramisso cam o verossimil. Ao proprio
narrador cabe a iniciativa de carpartilhar algo experienciado (ou tido como tal).

Caso se refere a un tipo de narrativa onde nao ha caTpramisso cam o verossimil.

Koffka considera capital a distingao entre imitacao por si mesma e a imitagao mo-
tivada. (...) Nesta tltima o modelo, ao inves de impor-se, deixa-se esco-
lher.(...) A partlr do momento em que o sujeito opoe a si 0 modelo, cam algo a
ser imitado ou nao, torna-se necessario que o sentimento de sua propria pessoa
prevaleca mamentanearente sobre o ato em questao. Essa identificacao distinta de
seus atos, suas representacoes e de si mesto supoe que ele identifique correlati-
vamente a pessoa do Outro, do qual tira modelos € do qual se torna emulo. Desta

- 100 -



forma, a imitacao participa das estapas da evolucao psiquica, seja submetendo-se
a sua lel, seja contribuindo para seu progresso” (Wallon, p.99).

12. Estou utilizando alguns tracos de notagao elaborada por Laver, 1980. No apendice
1 encontra-se uma tabela cam os tragos acima referidos.

13. In Laver (op. cit.)

14. Para estes autores, os turnos de um dialogo compoem um Unico texto, logo nao se
poderia afimmar que ha dois textos em (9-10). Tal concepcao, entretanto, nao re-
solveria o problema delineado aqui, uma vez que a presenca de colagens  recolo-
caria o mesto problema, embora os dois textos em questao estejam num mesmo tur-
no.
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A sequinte notagao foi utilizada na transcrigao:

R - Ritmo mais lento, quase silabado T+ articulacao tensa
R + Ritmo mais rapido que o normal T- articulacao relaxada
L+ laringe alta
L- laringe balxa
C voz rangida (creaky voice)
B voz aveludada (breathy voice)

A0 : Omdia~

AL : Sabe0qUE CUE CONTECeL”?
Cl : Huw

A2 : Eu-estava-t@ o Capinas
C2 : Hum

A3 : Enta0 TaM UM viadutongue_passa assim
(3 : Ah

A4 : Fipo esse dor——do-fetre_agul
Ch : Huw

A5 : Nae-e-viedttoTdo.

16 : e-——elevadey TE?

A7 : £-umapassarelaque tem assim
C5 : Hum

A8 : M B Vinha asSimde-reite-
A9 : demorteTmo, de-dia
A10: de? hera-dadranna’
(6 : Huw
All: Virha-an-andando
A12: e-dava-pra-gente-ver—a-passarela’Ta-em-ifg
A13: Em-dado-meffento:
C7 : Huw
Al4: VEio“um-StHeite
Al5: maTsOuTENoS\assi-detezessersanos
Al6: tm-rapazinko
€8 : My AL
Al7: passewa a0 Ra-botsa—tdma—vetha
A18: A VBN 353im daguelas—eem-trar bolsa grande
A19: que—vinhe-assHy
€9 : M-
A20: ele-ptixava\a-belsa
A21: etafatava-assiq
AZ2: Waolarga-mirha-botsa
A23: Naolarga-minha-botsa
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A31:
A32:

pod
.tfd

Aul:
AL2:
AL3:
Audy:
ALS:
Alb:
AL7:
AL8:
A49:
AS0:
A51:
C10:
C11:
A52:
C12:
C13:
Cl4:
A53:
C15:
C16.
AS4:
C17:
A55:
C18:
C19:

SERGEEE

Ele/Puxava do outro Tado
X3 avi
i .
Sotton
ESafucorrendo-
3 bolsa
1na T1C

Nossa “—traz-minia Dol 33

£ ..PAga, Plga-o-ladrao
Traz\minha/bolsa

Eu—aeabér7I?11RR$K§TETHTHEETF54;55F5

: Trazammha bolsa

1 (0 1adra0, pernas-pra-qHe-te-quero

: desafrarecey COM a bolsa deta, oh (um assobio)
: £°0 Pior e-qHe-a-gente—tava-assi 1a embalxs
A39:

fazer n
, ne?

Etaestava—taha passarela”
Nos-estavamos—a’parte de Daixe..
Todo-fande- 10N\
nao-teve /i pessoa-pra—chegar Perto—
pra-ajudak
Ela/bamaue—tertou_
Ele-seguf@Vanumapontanda Holsa
segufava assim

e-o-merthe-pdXava da We-eutre-tada
Af o Testalar de dedos)

7 hora a—ie-per§ou’
rdia
3 8 ar?

Huw
Us-eitey Te
ura-veThinhe.
$6-aue-naoc—e/SUa nao
Se:

contando

wra-velWinha assimeaindo/Toda hora™
sed

uP-pivete-salvo~€alvou eta

o

ComR )
Que dizer 1na fomansalvou elaMe
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C20: orgmoiiensalvou ela

C21: gando-satveu-ETay sde

(22: Sabe/quando~a-muther—eaty

(23: co-a/b0Tsa

C24: Nossa Sertiors, eewtanto-dinherrs
€25: Quando-a-bolsa foi/Ta Tonge—
(26. e-a-doma

C27: e-a——mdAner

(28: 8-a—ma-velha/aqui™

A56: Sei
(29: Os-pivetes-pegaram-'boTsa la londedeta
€30: Qua ' iram

C31: Tres doreres-de-ginhetrQ

(32: EOS PIVete Ticou assim rind

(33: e-agente~€am a holsa )
C34: Eles pegaram o 4TVn€, 0 ONIDUS 17260
(35: Pegaram U onMibus da policia (risos)
36: M, quado pegon

(37: Quando-a-policia/Viu assuy

(38: Era U tadraQ

(39: e-o-pivete-

C40: e-g-homem-doido-assim-

A57: Nossa-Senhora assim

C41: A-peliciaPEQOU @ oIS
C42: e/Datel Dv—a-espindarda’grandond

Ch3: doguela-aue-o-aue-o-papat—tirha
Clilt: pegeu-essa-espingarde-e-falay
C45: DeGuen € Essa toTSa™

C46: E-emuther—chana/

C47: T aMUINErque—tava—ta-chamava/Dona. . .Dona Chita
C48: DEquem qUE & €553 bolsa?

C49: Fotxdrao TaTou

(50: E-dera/ £-dadona—thica

(51: ume-vethira.que jogou a holsa 1 longe

(52: Entao BNTTega esSa boTse Comgo o onibus

(53. semd o na

C54: OUNcor-a—facataser

(55: aue—tedo-mundontem-faca [aserparameemprestar
C56: owlTU, tadras?

(57: Todo T Saiu correndo

(58: entregona-botsa-pra dona

(59: e-fatoaassiy
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C60: Brighee-

(61: & a velhenae-ere‘veha
(62: era velso

63: era/homenvesttdo’de gay (risos)



