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A CIDADE NAS CANCOES: SENTIDOS DE PERDAE PERTENCIMENT O

PEDRO DE SOUZA

“Quando as luzes da cidade se acendem, comeca
a ronda sem esperanca das mocas da rua”
Jean-Luc Godard ¥iver a vida

RESUMO: O proposito deste artigo € investigar modos de produzir e significar a cidade a partir de uma
modalidade de enunciacdo em que a voz participa como base discursiva de natureza emtastieale modos

de dizer que modificam e déo passagem a discursos de cidade colhidos no dominio da can¢ddetioptdar

a voz e o ato de enunciar cantando como uma das multiplas modalidades enunciativas que, de dentro de um
arquivo de cangdes, expdem sentido da cidade de que se fala.

Palavras-chave discurso, cancéo,voz,

RESUME: Dans cet article, on analyse les modes de dire la ville & partir de formes d’énonciation dont la voix
est le point dinterpellation discursive. L objet de cette analyse ces sont des I'actes formulations vocales relevés
des archives du chant populair brésilien. On travail suecmeil dequatrechansongrises comme un apergu

des modalités énonciatives qui montrent le processus de construction subjective de la ville,

Mots-clé: discours, chanson, voix.

INTRODUCAO

Em termos gerais, este trabalho se insere no conjunto de pesquisas cujo pressuposto
€ o0 de que nao hé cidade a ndo ser como discurso, ai compreendendo todas as consequéncias
implicadas na constituicdo do sujeito urbano (ORLANDI,2004; ORLANDI, 2001). Dessa
forma, nada faco sendo acrescentar mais um avatar dos jA& muito estudados lugares de
enunciacao disponiveis na memdria discursiva para que nelas uma urbanidade se estabeleca.

Em termos especificos, minha contribuicdo visa rastrear configuracdes discursivas
da cidade presentes na cancédo popQajue quero é fazer vir a tona, como produto da
composicao de um corpus e de um procedimento analitico, o aparecimento da cidade
como enunciacdo discursivamente audivel no canto poRdéa busca de balizas em
efeitos enunciativos pontuais, que, na relagdo com certa ordem discursiva, apontam para a
cidade e seu sujeito sendo ditos em certo tempo e espaco.

A discursividade que atravessa o dizer define o movimento dos sentidos da cidade e
do citadino, historicamente situados (ORLANDI,2004). Pode-se assim colher na histéria
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as diferentes regifes e eventos enunciativos em que se pode, na perspectiva analitica que
aqui pretendo desenvolygrerscrutagrem sua contingéncia 0 momento em gque uma
performance faz acontecer discursivamente uma cidade.

Focalizo o caso de enunciagdes cancioneiras verificaveis no modo préprio de expressao
cultural pertinente & musica popul&rcomo se cada ato enunciativo exercido mediante o
canto acontecesse colado a uma memoria referida a fragmentos de condi¢bes de produgdo
do discurso constituinte da urbe, ao mesmo tempo como objeto e lugar de onde se enuncia.
Nesses termos, a cada vez que se escuta uma voz a entoar uma certa can¢ao evocando
cidade, pode-se observar a atualizacdo da memoéria remetendo a uma ja dita urbanidade e
subjetividade dai decorrente. Certas pecas do cancioneiro popular séo exemplares dessa
maneira de o discurso acontecer no dominio urbano. Mais adiante vou trabalhar sobre
composigdes que conspiraram a fazerqueando néo estabelecem regime enunciativo
para dizer a cidade de S&o Paulo.

No procedimento analitico proposto aqui recorto precisamente ndo apenas a
textualidade contida naletra da cancdo. Meu interesse recai sobre o préprio ato vocal que
forja maneiras de dizer e historiciza a cidade. Para tanto, lanco a hipétese de que compor
e cantar uma cancao sédo gestos extensivos ao que Emile Benveniste (1989a) define como
enunciacao, isto €, o ato individual de se apropriar das formas da lingua.

Benveniste (1989b) deixou claro seu ponto de vista sobre a irredutibilidade entre a
semidtica da lingua e a semiética da musica. Nao € meu propdésito refutar a objecédo deste
autor Para além do alerta benvenistiano, no contato entre a enunciacéo falada e enunciagao
cantada, quero buscar fundamentos para delimitar a vocalizacdo como gesto que pfe em
funcionamento a cancao na qualidade de um peculiar sistema de enunciacédo, sistema este
cujos componentes formais incluem a sobreposicdo de unidades de estruturacéo linguistica
e melddicaAqui se deve assinalar a aproximacédo pressuposta entre cancéo e lingua na
perspectiva com que Benveniste elabora o conceito de aparelho formal de enunciacéo,
sempre considerando, para fazer valer os termos teériéoglise de Discurso, a queda
na histéria a que cada ato vocal de apropriacdo esta sujeito para ser dotado da sentido.
esse proposito é bem oportuna a citacao que Murray Schafer (1991, p. 228daéde
deAquino :“Onde a palavra cessa comeca a cancéo,(...), na voz.”

O que esta em relevo nesta afirmacao é a musicalidade inerente a lingua falada. De
minha parte sublinho na mesma citacao o dado de que avoztoca e atua algo como o real
da enunciacgéo, a saheiponto de natureza melddica que antecede a palavra como unidade
linguistica. Dito de outro modo, quando se apaga na palavra o vestigio musical que da lhe
origem na voz, o que nela se ressalta séo tracos sonoros fonologicamente pertinentes, ou
seja, o0s mesmos que fazem dela uma forma da lingua apartada das formas da mausica.
Ocorre que ao ser pronunciada na forma da cancdo, sem deixar de permanecer como
unidade da lingua, a palavra vocalmente articulada apresenta-se também na forma musical
gue a constitui e Ihe prové da vocacao de significar ou de se converter em discurso. Eis o
caminho pelo qual abordo a can¢cao como modo linglistica e musicalmente imbricado de
fazer sentido.

Amplia-se também a plataforma que Michel Pécheux (1975) elegeu como a base
material do discurso, isto €, o encadeamento sintatico e enunciativo. Fica assim valendo
ndo apenas 0s pontos de ligacdo entre um termo e outro na cadeia da fala, mas sobretudo
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0s pontos vocalicos, consonantais ou entonacionais sobre 0s quais a voz se detém,
prolongando ndo s6 o ato de vocalizaas também abrindo as possibilidades de fazer
sentido. Disso € que se trata na cangdo ou no contato entre a fala e 0 canto em um mesmo
evento enunciativo E se esse, pelo ato enunciativo e pela interpelagéo discursiva, ndo se
faz sem sujeito, tem de ter necessariamente a voz como elemento detdohdesse
aspecto, a proposicao realca a visdo enfatizada por Benveniste. Pelo menos no que toca ao
ato de enunciacgédo, o autor sugere que sem realizagdo vocal ndo ha erfunciagao

2.A CIDADE QUE SE CANTA NO TEMPO DA PERDA

Ao me deter na regido enunciativa da musica popular brasileira, ai recorto uma série
de cancdes que, por alguma razdo que me interessa explorar analiticamente, tornam-se o
espaco simbdlico a dar forma discursiva a cidade de que nelas se fala. Nesses termos,
chama atencédo o fato de determinadas pecas do cancioneiro popular tornarem-se a cangao-
simbolo de uma cidade. Sdo composi¢des que ndo entram no canone de hinos civis
oficiais institucionalmente encomendados para reverenciar um toi@suique entretanto
ganham mais for¢ca que aqueles ao instaurar uma memodria.

A questdo é saber como, na contingéncia de sguramnto, certas can¢des viram
uma espécie de hino-tema de cidade. Essa indagagéo leva a pedra de toque dos eventos
precisos do cancioneiro popular de que passo agora a me .oPaparressaltar
analiticamente o modo como, certas cangdes, fazem ouvir e constituir uma cidade, vou
tomar o caso da cidade de S&o PaAljmaulistana metrépole acumula, na proximidade de
seus quinhentos anos de fundacdo, uma série de diferentes géneros de cancéo cuja escuta
dos minimos acordes adquirem o poder de tornar presente, no tempo em que é entoada e
navoz de diferentes cantores, o processo discursivo que a interpela dando lugar ao simbdlico
da cidadeTal processo ndo se da na linha cronolégica do tempo historiografico, mas sim
em séries descontinuas de enunciacdo que, realizadas no canto, fazem irromper o urbano
como acontecimento discursivo.

Nessa referéncia, insere-se uma sucessao de pecas do cancioneiro popular que, a
cada vez que sao cantadas, fundam uma possibilidade de dizer Sdo Paulo. Refiro-me
especificamente a titulos classicos canampido de Gas, Perfil de Sdo PaelBondaA
primeira € uma valsa composta por Zicag@eri (1957) e lancada pela cantora Inezita
Barroso em 19587 segundaPerfil de Sdo Pauloé um tipico samba exaltacdo composto
por Bezerra de Menezes (1954) e gravada pela primeira vez pelo cantor Silvio Caldas.
Quanto a terceirdRonda € de autoria de Paul@nzolini (1953). Inezita Barroso, trés
anos antes de graviaampido de Gadoi a primeira a colocar voz neste samba-cancéo.

Deduz-se aqui uma triade de composicdes que trazem a cidade de S&o Paulo como
referéncia teméatica do discurso em que se inserem. Ocorre que, a seguir o trajeto sonoro

+*Arelacéo do locutor com a lingua determina os caracteres lingiiisticos da enunciagéo. Deve-se considera-
la como o fato do locutpgue toma a lingua por instrumento, e nos caracteres linguisticos que marcam esta
relacdo. Este grande processo pode ser estudado sob diversos aspectos. (...).(BENVENISTE, 19892, p. 83).

O mais imediatamente perceptivel e o mais direto — embora de um modo geral ndo seja visto em relacéo
ao fendmeno geral da enunciagdo —réadizacao vocal da lingu@rifo meu).BENVENISTEProblemas de
linguistica Geral ).
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que torna visivel e audivel, a metrépole paulistana em plenagé&mex na década de

1950, éLampido de Gague, a despeito de ter aparecido posteriormente as outras duas
cancoes, converte-se em espago simbdlico primeiro para fazer entrar na histéria o sentido
de S&o Paulo como cidade em transi¢éo do rural para o ulpeopriando-se dos acordes

e articulando letra e melodia, a voz de Inezita Barroso indicia a posi¢cao enunciativa em
gue se constitui o sujeito deslocando-se da referéncia urbana que néo reconhece no presente
Em outros termos, nos versos e na linha melédica desta valsa produz-se o sentido que vem
pela invocacdo de algo que s6 se faz atualizar como pas$eata-se do efeito de
discurso acoplado ao ato de enunciar sob a égide da memoria que se apaga com a retirada
dos objetos simbolizantes da cidade. No andamento pendular de motivacdo saudosista,
percebe-se como ag/ de ‘lampido de gas’ rimando sonora e circularmente com ‘traz’,

na estrutura do refrdo, fazem desaparecer os objetos que designam na mesma medida em

gue evolui a melodia da cancéo.

Lampido de Gas
Zica Bérgami

Lampido de gas
Lampido de gas
Quanta saudade
Vocé me traz

Da sua luzinha verde azulada
Que iluminava a minha janela
Do almofadinha l& na calgada
Palheta branca, cal¢a apertada

Do bilboqué, do diabold

Me da foguinho, vai no vizinho

De pular corda, brincar de roda
De benjamim, jaguncu e chiquinho

Lampido de gas
Lampido de gas
Quanta saudade
Vocé me traz

Do bonde aberto, do carvoeiro

Do vossoureiro, com seu pregao
Da vovézinha, muito branquinha
Fazendo roscas, sequilhos e péao

Da garoinha fria, fininha
Escorregando pela vidraga

Do sabugueiro grande e cheiroso
L& no quintal da rua da graca

Lampido de gas
Lampido de gas
Quanta saudade
Vocé me traz

Letra extraida do sit&ywwmusicasantigas.mus.|

Perfil de Sdo Paulo
Bezerra de Menezes
Aonde estéo teus sobrados,
De longos telhados,

E teus lampifes?

E os mocos da academia,
Na noite tao fria,
Cantando cancdes?

E sinhazinha delgada,
Pisando a calcada,

Na tarde vazia?

O tempo tudo mudou,
Mas nao apagou,
A tua poesia.N&o mudou,

N&o se apagou,
A tua seducao,
Agaroa,

Cai atoa,

Pra guardar

A tradicéo.

Séo Paulo num s6 minuto,
E o BrasTieté, viaduto,
Barracas de flores,

E a multidao.

Os Pardais,

Em madrigais,

O sol rasgando a cerragao,

E a noite com seus pintores,
Apagando, acendendo em cores,
Teu nome, no meu coracéo...
Teu nome, no meu coracéo...

Letra extraida do site&zwwmusicasantigas.mus.b

br
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Postas lado a ladbampiédo de Gée Perfil de Sdo Pulandependente de esta ter
vindo pouco antes da outra e de terem sido simultaneamente enunciadas em diferentes
vozeados radiofonicos, devem ser inseridas na mesma série de composic¢ao discursiva de
uma territorialidade urbana. O ponto posicional da formacao discursiva em que ambas se
fazem enunciar é o que deve e pode ser dito sobre a cidade em expansao econdmica. SO
gue, conforme aponto logo adiante, no mesmo lugar discursivo em que uma lamenta,
outra exalta em gesto deslizante o que induz o discurso constituinte da pujangca. Ha ai uma
relagéo de néo coincidéncia em que o sentido de cidade diteréhde S& Paulona sua
diferenca é constitutivo do outro dito &ampido de gasPara nesta dizeiDa sua luzinha
verde azulada/Que iluminava a minha jarfetavoz deve evocar de tras de si 0 cenario
desaparecido que a outra apontafande estdo teus sobrados,/De longos telhados,/E
teus lampi6esFaco aqui mengéo ao jogo metaforico proposto por Michel Pécheux(1969).
A diferenca e repeti¢éo séo tracos da urbanidadegenterque aproximam as duas pegas
musicais em um mesmo espaco discursivo.

3. CANTAR DA CIDADE A QUE NAO SE PERTENCE

Vé-se que a andlise que se eshoca até este ponto ndo deixa de lado a formulacao
linglistica que estrutura a letra de cada uma das melodias em foco. Mas é preciso realgar
a tonalidade que as respectivas partituras musicais induzem para realizacdo vocal.
Certamente, a canc¢édo resulta de um conjunto de sons servindo de base a uma linha melédica
de harmonizac¢éo que a define em sua singularidade. Esse € o dado especifico pertinente a
uma analise da composi¢cao musical. O que importa, porém, nesta analise, € atentar para a
complexidade de sons linglisticos e musicais em termos de efeito de enunciacao. Neles se
assenta a base material pela qual a voz enuncia a tdnica do que discursivamente se
constitui no ato de cantar: o sujeito e a cidadeLEBmpido de gdgdamento e perda néo
advém so6 pelas palavras encadeadas em seus respectivos sentidos dados em lingua, mas
sobretudo pelatdnica a que deve subrservoz para soar em uma sonoridade que vem
de outrora apagando o presente em que a cidade é colocada em discurso.

De sua parte, ao ser posta em relacdolcmpido de G4své-se de que maneira
Perfil de Sdo Pauléunciona deslocando sentidos a vir no mesmo referencial discursivo
que faz ver e dizer exuberancia urbana. Neste regime discursivo afinado a sonoridade
paulistana dos anos de 1950, a cidade gene@a enunciacdo cantada pairando soberana
sobre avoz que a canta. Para que assim o dizer faca uma urbana ambiéncia, é necessario
gue a voz seja colocada no percurso acustico que vaigintgaa cabeca até soar fora
do corpo do individuo cantanfeseguir essa razao analitica, nada mais adequado do que
um naipe vocal préximo ao tenor como a voz de Silvio Caldas para tornar audivel, em sua
propriedade ufanante, a criagdo de Bezerra de Menezes. N&o se trata apenas de técnica
corporal mas de simbolicamente fazer valer ndo mais quem fala, como se_tan@ao
de gasmas o que é falado, a saleecidade.

Tal é o efeito de exaltacdo resultante do ato vocal interpelado pela mesma
discursividade da grandeza, do ufanisAmcances em foco, cada uma a sua maneira de
dizer e de cantapermitem dar constituicdo a S&o Paulo pelo que ha de discurso da
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pujancaA diferenca é que, em dissonancia com o tom afirmativo da granddzangido
de gés a voz se liga na partitura retirando dela os elementos formais de enunciagao
cancioneira para gerar ai lamento, nao exaltagao.

Quanto a Ronda,ela é contemporanealampido de Gas e Perfil de S&o Paulo
apenas no periodo de sua cria¢é@o e langamento por Inezita BaBdsante anos depois
de sua primeira gravacao, a obra de Pdalzolini vem juntase as sonoridades musicais
que conspiram para dizer a cidade paulistana. O caso é que a compo$igénatiai
precisou esperar 0s anos de 1970, para que a voz da entéo repdancsuntora Marcia
tornasse audivel ndo o desencanto da mulher em intima diligéncia noturna & procura do
amado. Passa-se do discurso amoroso para certa edi¢cdo discursiva em que a cidade paulistan:
€ posta em questao como objeto rondado.

Dessa maneira, as condi¢fes de producdo séo outras pdRadapasse a compor
nova seriacdo na ordem discursiva da urbanidade paulistana. O tempo da escuta deste
hino-simbolo anacrénico, posto que deslocado do tempo de seu aparecimento, e votado a
S&o Paulo, coincide com a plena vigéncia do regime de ditadura militar e das resisténcias
politicas que coincidem com a afirmacao do que se catalogaria como musica popular
brasileira (MPB). Dai que ndo se pode cantar e Bordasem de alguma forma posicionar
se dentro ou no limite do regime ditatorial.

Tem-se aqui mais uma indicagdo de que a l6gica da historicidade néo obedece a linha
cronolégica da historiografia, e sim o ocasionalismo das relacdes de forca emAgurso.
reside um traco importante do modo de enuneiaseja, a vocalizacdo musical interpelada
pela ordem de discursA. partir de certo a priori discursivo, a voz deve preceder e
suceder a partitura melédica da cancdo. No limite do ideoldgico, esse gesto pode ndo sé
conformar o submetimento, mas também a resisténcia: Dito desta forma, genealogicamente
Rondapassa em certo instante a configurar o fio do novelo de uma nova série discursiva
a propiciar modos outros de dizer a cidade.

Juntemos ao arquivo, que minha analise vem indiciando até aqui, a voz de Caetano
Veloso entoand@ampg1978), no rastro da melodiaBRenda O que a criacao déeloso
produz é algo para além da citacdo ou da operacao intertextual. Em verdade a relacéo
entre as duas composicdes musicais € antes de tudo de natureza interdiscursiva, isto é, o
cruzamento entre as duas acontece no modo com que, na sintese de suas codas, conduzer
a interpretar a cidade. Uma, adzolini, fixa a cidade no horizonte discursivo da violéncia
urbana -€enas de sangue num bar da avenida Sao Joaatra, a d&/eloso, embaralha
0s contornos do espaco urbano escancarando o efeito subjetivo destituido de centralidade
e transbordando pura exterioridade. O que se diz sobre a cidade no samb&aapgio
se o faz do lado do fora e na falta de qualquer simbdélico que a possa conetauasso
do avesso do avesso do avésso

Ressalto ainda, na andlise que desenvolvo, 0 movimento a que a voz é levada ao
entoar as ultimas linhas de cada verso. Depois de todos os tons por onde andou ao longo
da cancao, nota-se o esforco vocal de retornar ao sem lugar de si Qasiomello
torna-se, em verdade, o espaco vazio subsumido pelo que a cidade ja significa em discurso.
Tome-se, por exemplo, a Ultima frase melédi€anbvoshaianos te podem ctir numa
bod'. Que importa de onde se fala? E desistindo de encontrar o nicho préprio da enunciacéo
e se posicionando do lado de fora que algo é possivel dizer sobre a cidade. Em outras
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palavras, trata-se mais da vaguidez locativa de quem enuncia que do nome e do sentido do
espaco urbano em que tem lugar a enunciagao.

Ronda Sampa

Paulo Vanzolini CaetanoVeloso

De noite, eu rondo a cidade, Alguma coisa acontece no meu coragio

A te procurar Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao Jpao
Sem te encontrar E que quando eu cheguei por aqui eu nada entend

No meio, de olhares espio, Da dura poesia concreta de tuas esquinas

Em todos os bares, Da deselegéncia discreta de tuas meninas

Voceé néo esta, Ainda ndo havia para mim Rita Lee

Volto pra casa, abatida, A tua mais completa tradug&o

Desencantada da vida, Alguma coisa acontece no meu coragio

O sonho, alegria me da, Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida S&o Jp&o

Nele vocé esta.
Quando eu te encarei frente a frente ndo vi 0 meu fjosto

Ah'! Se eu tivesse, Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, may gosto
Quem bem me quisesse, E que Narciso acha feio o que n&o é espelho
Esse alguém me diria, E & mente apavora o que ainda ndo é mesmo velh
“Desiste, essa busca é inatil” Nada do que n&o era antes quando n&o somos mugantes
Eu n&o desistia. E foste um dificil comeco

Afasto o que n&o conheco
Porém, com perfeita paciéncia, E quem vende outro sonho feliz de cidade
Sigo a te buscar Aprende depressa a chartarde realidade
Hei de encontrar Porque és o avesso do avesso do avesso do avessp
Bebendo, com outras mulheres,
Rolando um dadinho, jogando bilhar Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas
E, nesse dia entéo, Da forca da grana quegere e destréi coisas belas
Vai dar na primeira edic&o, Da feia fumagca que sobe, apagando as estrelas
“ Cena de sangue num bar Eu vejo sugir teus poetas de campos, espagos
DaAvenida, S&o Jodo. “ Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva

Pan-Américas de Africas utépicas, timulo do samba
Letra extraida do sit@ww.musicasantigas.mus.pMais possivel novo quilombo de Zumbi

E os novos baianos passeiam na tua garoa
E novos baianos te podem curtir numa boa

Letra extraida do siteswwmusicasantigas.mus.br

No momento em guBampacomega a se propagar sonoramente por todos os cantos
da cidade paulistanRonda ja se d& aos ouvidos como déixis sonora da cidade de S&o
Paulo.A cancéo de CaetaMeloso passa a figurar entdo como novo emblema de que o
citadino se apodera para cantar o lugar em que se subjetiva urbanamente. Pode ser que,
para os ouvidos mais atentos, seja impossivel ndo perceBangmao mesmo compasso
e andamento sub-repticio a linha melddica que é propria da cancéo déanaalmi.
Por outro lado, enSampa os vestigios do ja-dito desencadeiam sentidos que ficam a
dizer Contra o melddico da letra de Padémzolini marcando a familiaridade entre quem
fala e 0 espaco de onde solta a voz em atalaia, joga o voZeamnga

Aqui o jogo metaférico acontece na voz que soa de modo polifoni€asmpze de
modo monofénico enRonda O sentido de pertenca, préprio do sujeito que vela sobre
algum espaco em sua ronda amorosa, desliZaempadando voz ao que esta destituido
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de pertencimento e capturado pelo sentideedganheza e desconhecimento, conforme
mostro adiante.

Observemos a monofonia que se escut&RendaA voz induzida pela partitura do
samba-cancédo obedece, através da linha melddica e do encadeamento rimado das palavras
um trajeto em que o corpo da cidade se faz um com o do cantante. Desenhando um
movimento circulgra fonte da enunciagdo mantém-se como o ponto de onde se parte e se
chega. Note-se qiRondaé composta em trés estrofes com aindicacdo de uma pausa no
andamento ritmico e narrativo entre a primeira e a segunda:

Primeiro andamento Pausa Retomada do primeiro
andamento

De noite, eu rondo a cidade Ah'! Se eu tivesse, Porém, com perfeita

A te procurar Quem bem me quisesse, paciéncia,

Sem te encontrar Esse alguém me diria, Sigo a te buscar

No meio, de olhares espio, "Desiste, essa busca é in(til” Hei de encontrar

Em todos os bares, Eu ndo desistia Bebendo, com outras

Vocé ndo esta, mulheres,

Volto pra casa, abatida, Rolando um dadinho,

Desencantada da vida, jogando bilhar

O sonho, alegria me da, E, nesse dia entao,

Nele vocé esta.. Vai dar na primeira edi¢do,”
Cena de sangue num bar
DaAvenida, S&o Jo&o”.

A divisdo em trés momentos figurada neste quadro expde a indicacdo de que o
andamento enunciativo estabelecido na primeira estrofe encontra seu intervalo na segunda.
Isso se comprova logo apds o ultimo verso que compde essafpfrasa.que introduz
a terceira estrofe Porém com perfeita paciéncia” € uma retomada melddica e ritmica
da primeira linha da primeira estroféDe noite eu obndo a cidade”.

Todo esse esquema soa 6bvio quando colocado na perspectiva da criagdo cancionista.
Mas para a consideracdo do processo enunciativo a ser tomado no ambito da cantar
evidéncia desparece e ha que se observar o que se opera na voz, tal como vem predefinida
na partitura. Na letra e na melodssentidos de permanéncia e pertencimento subjetivo
sobrevém da referéncia espacial déitica dada como ponto de ancoragem da ressonancia
vocal. Seja no desencontr@em te encontrar, seja no encontroHei de encontrar, a
v0z soa sempre no aqui da enunciagéo rondante. E como se uma s6 coordenada enunciante
se deixasse tomar por um vozear cujo efeito de sentido ja estd desde antes\fistwisto.
desta maneira, a voz no corpo de quem o articula serve-se simbolicamente da cidade como
a plataforma enunciativa, a mesma de onde perfila 0 sujeito. Se o sujeito da enunciacao é
assim co-extensivo ao lugar em que fala, € porque, no vai e vem da ronda, ha um dizer que
a precede garantindo a cidade como espaco fixado de efeitos de sentido.

O que do discurso amoroso &uandaremete-se ao discurso urbano? Sob as condi¢cdes
discursivas da violéncia, na enunciacdo armada como palco do melodrama, uma cidade se
constroi. O enunciado-tipo da imprensa fait-diversentra no ultimo verso indiciando
exterior e colateralmente a dominante discursiva que ai deve funéiGeaa de sangue
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num bar/DaAvenida S&o Jodo'Este é o ponto do encadeamento melddico em que a voz
faz uma intensa e prolongada inflexdo deixando nela colidir o dizer do amado nunca
encontrado com o dizer da violéncia constitutiva da cid&gaos ai o trabalho analitico
mostrando com&onda passa do sentido da dor de cotovelo com que foi escutada nos
anos de 1950, ao sentido embleméatico de uma metrépole violentamergmdonea
década de 1970.

Na cancéo d¥eloso outra sonoridade urbana se escuta. O nomadismo do sujeito se
produz navoz submetida ao ritmo vertiginoso desta passagevménte apavora o que
ainda ndo € mesmo velho/Nada do que néo era antes/ quando ndo somos m@antes
versos ressoam deslizando para fora do espaco simbolico da dita urbanidade em constante
transicao.

A métrica e o tempo alongado dos versos que precedem as duas Ultimas frases de
cada estrofe determinam um vozear em que a extensao da frase é muito maior que o tempo
para aspirar e expelir o ar durante a emissao. Mas 0 momento mais forte em que esta na
musica o espectro de um virtuosismo vocal ndo importa quem seja o Aardarsoa sob
o custo de ficar a beira de perder o controle da respiracdo sem sair da n&sgaliem
andamento mais lento ou mais veloz, em tonalidades mais altas ou mais baixas, um
virtuosismo vocal qualquer - do agudo discreto de Ca®tlnso ao sussurro bossanovista
de Jodo Gilberto, algo na voz, articulada a beira de perder o controle do fblego, se
produz como sonidos tribais tocando o real ou 0 ndo-sentido da cidade.

V Pan-Américas de Africas utépicas, timulo do samba mais possivel novo quilombo de Zumbi
v E novos baianos passeiam na sua garoa

Este € o ponto mais embleméatico do encadeamento que acontecera no final das outras
estrofesA frase é longa demais para compor um Unico verso. O que se percebe aos
ouvidos mais atentos € um ajuntamento de silabas quase que mimetizando o movimento
vertiginoso de corpos que vao se amontoando. Mas para soar dentro do ritmo e da melodia
avoz deixa embalase por batidas que harmonizam notas musicais com grupos acentuais
tbnicos e atonosAs proparoxitonas erameéricas, africas, utépicas,timuldéscalizam
sucedem as paroxitonas dos conglomerados vocabularesloesamba, mais-possivel,
novo quilomba@té interrompese na oxitona déumbi

Aqui o imbricamento das unidades acentuais retira a percepcdo das marcacfes de
diviséo silabica e vocabulaD inicio do segundo acontece como continuagdo da mesma
frase que lhe antecede, mas prosodicamente é emitida depois de breve pausa a partir da
gual muda-se o andamento da melodia. O dizer que se fazia de um so félego passa da
vertigem ao ritmo constativo de quem apenas contempla o que se passa ford&de si:
novos baianos passeiam na suadgar.

Essa entonacao hibrida de prosédia linguistica e musicalidade é que faz com que de
um unico, frenético e alongado sopro vocal, escutem-se vozes superiores e inferiores,
soberanas e subeterraneas, cada qual enunciando em sua cinesia propria 0 acontecimento
do drama do sujeito que se constitui na cidade como o que nunca chegou a pErtencer
guando no ponto de mudanca de tessitura selliasxnovos baianas».Ai, ao longo da
cancdo, como que em uma cena ritualistica de inspiracéo tribal africana ou indigena, o
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gue se delineia é a vocalidade que danca em uma discursivade pobre de provimento
subjetivo.— «€ que naciso acha feio o que n&o é espelho... »

Ao transitar a tonalidade vocal, um movimento de fuga e retorno se faz Gentir
modo de emitir que é constitutivo da estrutura melddica da frase produz o efeito sonoro de
batidas de percussédo. O ritmo e a velocidade desse momento intensivo da cancdo evoca o
que José Miguelisnik (2004) associaria aonoridades tribais africandsso que se
repete a cada final de estrofe abre espaco para a heterogeneidade e incompletude dos
sentidos de cidade.

Enfim o que se desencadeia ao longo das linhas de cada estrofe é a presentificacéo
simultdnea de miltiplas vozes que disparam ritmicamente um pouco antes dos versos
conclusiws As duas Ultimas frases em cada estrofe, ponto de retomada da freqiiéncia
respiratéria, arremata polifonicamente cada uma das trés partes da compdsigapale
O andamento lento encaminhando para a concluséo passa a enfatizar mais a dimenséo
melodiosa provendo ao discurso a posi¢do enunciativa em que a cidade se constitui e diz
pelo que a ela ndo pertenca.

v Que s6 quando cruza a Ipirangavanida S&o Joédo
V Porque és o avesso do avesso do avesso do avesso

vV E novos baianos te podem curtir numa boa.

A polifonia que se supfe e que se escuta na tessitura de cada um desses enunciados
finais ndo diz respeito apenas ao que Osvald Ducrot (1987) estabeleceu conceitualmente
como varias perspectivas ou posi¢des encadeadas em uma mesma sequéncia enunciativa.
O som que advém da escrita musical conspira para enunciar o sentido da perda referencial
com relacéo a cidade que se nomEi@reciso abrir as orelhas ainda mais para escutar
além do que pode estar sendo dito na letra da cancao, a tessitura com que se faz o desmanch
subjetivo ou a derrubada dos referenciais de identificacao.

Na trama melddica composta &ampapode-se dizer de um gesto, que, na fronteira
do simbdlico da cidade, entrelaca varios discursos. S6 que Renela ha uma enunciacéo
vocal produzindo um sujeito mirando - no outro do discurso amoroso que enuncia perdido
- 0 encontro consigo mesmo, &ampaas multiplas vozes evocam e invocam o desencontro
no ponto da memoria urbana ndo coincidente com sua atualigagjdade que se canta é
plataforma enunciativa do encontro da diferenca e do desencontro do mesmao.

Mas se a criacdo de Caetaredoso pode estabelecer com a de Pdalwolini uma
certa relacdo, pode-se dizer que esta, além de intertextualidade, é também de
interenunciabilidade : sdo séries de enuncia¢des cujas respectivas coordenadas de tempo e
espagco Sse cruzam uma no rastro sonoro de outra. E que ao colocar os ouvidos na sonoridade
Ronda retiramos auditivamente dai um quadro enunciativo que se torna muitos quando
levados a compor a sonoridade urbangSampaNa cancdo de Caetakeloso, escuta-
se a proliferacéo sonora e rizoméatica da metrépole. Joeg ouve-se a ramificacdo
enraizante do som em um s6 lugar simbéAametafora que vale incluir aqui é a da ronda
policial que né&o visa vigiar os transeuntes, mas guardar o espaco metonimizado naquele
gue se escolhe segurai a relacdo imediata da imagem de cidade como violéncia de que
0 samba-cancao danzolini passa a ser simbolo em tempos de regime militar
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CONSIDERACOES FINAIS

A linha analitica que adotei neste artigo tomou as ficgdes cancioneiras como pontos
de intercessdo enunciativa no discurso da e sobre a cidade. Por esta razdo, privilegiei,
entre tantas, a escolha de quatro cancgdes tdo emblematicas quanto estas que se referem e
S&o Paulo Lampido de Ga<erfil de Sdo PauldRondae SampaE importante ressaltar
gue o que foi desenvolvdido aqui, sobretudo sobre a cancdo de Géabtasoo em nada
pretende descondiderar ou substituir a rica e minuciosa analise ja realizada por Luiz
Tatit (2002) no ambito da semidtica. O que propus foi expligtaroutro dipositivo
conceitual e analitico, a discursividade , coincidente ou ndo com a que se verifica nas
andlises d&atit, que atravessa o precedimento composional na dire¢édo de dispor modos
de enunciar a cidade e o sujeito que dela fala.

Da mesma maneira que se pode falar da textualizacéo do discurso (Orlandi, 1996),
pensando-se a historicidade, o politico, 0 movimento da significacdo, ndo atado aos
operadores da coesédo e da coeréncia, pode-se conceber a maneira de fazer e cantar cancoe:
como formas do discurso em musigaconsequéncia é que, para a enunciagdo, o
deslocamento demanda a presenca do corpo ressoador ou a corporificacdo do discurso
pelavoz. Na comparacao analitica eRimadae Sampapercebe-se mais claramente como
o elemento vocal, tomado ndo em sua competéncia musical, mas como parte de um
funcionamento discursivo e enunciativo, pode gerar o corpo da cidadeno que em
direcdo um tanto diversa, Eni Orlandi abriu caminho para esta visssle é que de uma
cancdo a outra o corpo da cidade pode ser convertido em outro (ORLANDI, 204 p. 1
128).

De um jeito ou de outro, é importante que, no dominio do canto popuéaralise
aponte que a transformacéo discursiva a constituir diferentes efeitos de cidade demanda a
apropriacdo de sonoridades por um gesto vocal. Ele pode ser individual ou coletivo, mas
sempre soa conspirando movimentos de subjetivacao e dessubjetivacdo contemporaneos
ao que se V&, se escuta e se diz como cidade. No campo em que quero inserir esta proposicao
analitica, ou seja, a que realca a voz como elemento enunciativo ineatsse sempre
do ato de enunciar que se estrutura em cangdes urdidas em meio ou na fronteira das
discursividades que as tornam possiveis. O que pretendi avancar € a ideia de um modo de
escuta especifica em que a voz é o ponto que surpreende, interrompe a obviedade do
sentido e da referéncia, no caso o de cidade, antes que se instale.
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