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PROCESSOS DE REFERENCIACAO EM DUAS CONFIGURACOES
NARRATIVAS: O CONTO POPULAR E A ESTORIA ORAL *

ANNA CHRISTINA BENTES
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ABSTRACT: This article describes how narrators from BramiliAmazon region
configurate oral tradition in two different wayshd first way, called “folk-tale” is
characterized considering the fact that narratehgn telling their stories, privilege the
dimensions of repetition and stability. The secoode, called “oral story”, is
characterized considering the fact that narratehgn telling their stories, privilege the
dimensions of difference and instability. The priésanalysis of both configurations
takes into account two aspects (i) the enunciatitteation in which they were produced
and (ii) the textual and discursive strategies tgpad by narrators. Folk-tales present (i)
fixed plots, which are common-shared and (ii) refeiation strategies that do not show
the discursive instances in which the stories ammdyced. Oral stories reconstruct
tradition radically. In this way, they do not praséixed plots, what makes possible the
emergency of versions that are distant from thenfdaic nature of oral tradition.
Referenciation strategies present in this secomchiige configuration are much more
varied and they also make possible the emergentiyeofliscursive instances in which
narratives are produced.

|. REFLEXOES INICIAIS SOBRE AS NOCOES DE CONTO POPULAR E
ESTORIA ORAL

No conjunto de narrativasla Amazoénia paraense que analiso neste artigecear
gue a grande maioria dos narradores construiuestasias recorrendo a determinados
recursos tematicos, enunciativos e textuais queinasreveram em determinados
dominios do discurso, que ndo necessariamente foeamandadoa priori, mas que se

! Este artigo apresenta uma parte de um dos capitilaminha tese de Doutorado intitulada drte de
narrar: da constituicdo das estorias e dos saberes dosdoees da Amazodnia paraense”, defendida em
novembro de 2000, no Instituto de Estudos da Liggoada Universidade Estadual de Campinas.

2 0 corpusda tese foi constituido de 30 narrativas, retisada um conjunto de obras publicadas no ano de
1995, em trés volumes, denominadBslém conta.... Abaetetuba conta.,..Santarém conta.,..numa
iniciativa da Universidade Federal do Para e deooediCEJUP. Estas publicagdes resultaram de unolong
trabalho de pesquisa desenvolvido, desde 1993,grefirama “O Imaginario nas Formas Narrativas Orais
Populares da Amazbnia Paraense (IFNOPAP), coordepefbs professores Maria do Socorro Simdes e
Christophe Golder.



constituiram como aquele(s) que foram predominagéenenunciados (e ndo outros).
Neste trabalho, pretendo apresentar como as diésrerstratégias de referenciacdo
utilizadas pelos narradores podem nos revelar dwmdos de inscricdo no mundo
narrado, a saber,amnto populare aestoria oral

De maneira geral, os contadores de estériasuiratit, junto com seu(s) ouvinte (s)
/ interlocutor (es), o famoso acordo ficcional, lag@lo por Coleridge de “suspensado da
crenca”: o ouvinte/leitor sabe que o que esta seadmdo é uma estéria imaginaria, mas
nem por isso deve pensar que o narrador esta contaantirad Esta é, a meu ver, a
“cena enunciativa” que se encontra na base darogést destas narrativas, na qual um
sujeito, ao enunciar o que enuncia, pressupde sp&ie de “ritual social da linguagem,
implicito, partilhado pelos interlocutores” (Maireneau,1989:30). Ainda para
Maingueneau, numa perspectiva pragmatica, “ao eyl me concedo um certo lugar
e atribuo um lugar complementar ao outro, pecoghe se mantenha nele e que
reconheca que sou exatamente aquele que fala dolugadi (op. cit.:32). E neste
sentido que estarei atribuindo as narrativas dazAma paraense o estatuto de textos
ficcionais.

Uma outra caracteristica do “mundo narrado” éto @& a situacao enunciativa ser
de carater distenso, 0 que faz com que a atitusintierlocutores em relacdo ao dito seja
a de descomprometimento, ja que eles (os intedogst ndo estao implicados.

Dado que o estabelecimento do acordo ficcional sitaacdo enunciativa
mencionada acima é a base da producdo das nasrapiwatulo que as narrativas
produzidas inscrevem-se no dominio do ficcionaimithio este que institui também um
determinado tipo de interacdo entre os interloestoa saber, aquela em que ha uma
atencao dividida. Esta atencao é dividida porqpgifdico encontra-se envolvido tanto
com o que esta sendo narrado como com o ato darn@ro narrador, a0 mesmo tempo
em que encontra-se envolvido com seu publico, tampéssui uma vocacao para a
construcao prioritaria de um jogo de relacfes magro0 texto. Esta vocagao para o jogo
de construcbes internas ao texto estd ligada abilesdgdo, conforme ressalta
Maingueneau (1995), dos enunciados orais submetidosestricbes da instituicdo
literaria. Sendo assim, postulo que as narrativais da Amazbnia paraense encontram-
se submetidas as restricbes da instituicdo lieram funcdo de fatores como (i) a

3 Esta formulacao esta baseada no que Umberto Ecmbie o acordo ficcional. Fiz uma adaptacdoug q
Eco nos fala de textos escritos e este trabalhcedjzeito a textos orais publicados. O trecho waigé o que

se segue: “a norma basica para se lidar com uma dbérficcdo € a seguinte: o leitor precisa aceitar
tacitamente um acordo ficcional, que Coleridge ahade “suspensado da crenca”. O leitor tem de speED
que esta sendo narrado é uma histéria imaginaga,mam por isso deve pensar que o escritor estanchn
mentiras. De acordo com John Searle, o autor ssm@ete finge dizer a verdade. Aceitamos o acordo
ficcional e fingimos que o que é narrado de fatonseceu. (Umberto Ec&eis passeios pelo bosque da
ficcao p 81).

4 Ao postular um estatuto ficcional para as nareativespero poder deixar claro que n&o assumo wisddali
rigida e estanque entre o ficcticio e o real. Aotidoio, assumo neste trabalho as postulacbesed§lB891]
(1996b), para quem enxergar a ficcionalidade ngwifgia retirar dela os atributos que definem didede,
mas significa assumir que o texto ficcional con&ementos do real sem que se esgote na descrigéo de
real. Uma das caracteristicas do chamado discicsrfal é exatamente a capacidade de operar uma
articulacado de diferentes campos de referénciaepudte em uma “transgresséo dos limites”, de farfezer
valer o imaginario de forma a possibilitar o aleade uma realidade de outro modo inacessivel.
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filiacdo das narrativas a tradicdo oral e (ii) ascbes desempenhadas por elas na
comunidade que Ihes da origem. Ha ainda um terdaios que determina a inscricéo
destas narrativas no dominio do ficcional: o faaeths constituirem-se em determinados
géneros do discurso, que, por sua vez, encontraamselacdo com outros géneros da
instituicao literaria.

As duas configuracdes narrativas, conto populare a estdria oral foram
postuladas considerando-se, por um lado, (i) orsglee 0 ouvinte/leitor possui sobre os
conflitos engendrados na trama e/ou também sofmera de resolucao destes conflitos
e (i) o conjunto de estratégias textuais e entinoiiscursivas operadas pelo narrador,
estratégias estas que evidenciam um saber de zetlimglistico-discursiva (cf. Koch,
1997, Marcuschi, 2000) e um saber pragmaético, imado aos rituais de narrar
instaurados. Esta classificacdo proviséria dos rgénerais produzidos na situacéo
enunciativa anteriormente descrita ndo tem portiobj@ostular nenhuma tipologia, ja
gue concebo os géneros como tipos relativamentesedstde enunciados (Bakhtin,
1979) e, também, de acordo com propostas tedria@sratentes, como “qualquer forma
textual caracterizada por propriedades indutivaenebtidas que nédo se aplicam a todos
os textos” (Gulich, 198@pud Marcuschi, 2000:80). Sendo assim, a classificatzo
narrativas proposta neste trabalho constitui-ser@mclassificacao aberta, pois, segundo
Marcuschi (2000:83), “os géneros textuais ndo aptasn uma homogeneidade formal”.

No entanto, é impossivel perder de vista que aada ordem (mesmo de uma
ordem de carater empirico e provisorio, como estaralescrita ao longo deste artigo)
somente é possivel, no dizer de Ricoeur (1995%%3onsiderarmos que esta ordem se
deve (i) ao fato de as culturas produzirem obrassgudeixam aparentar entre si, (ii) ao
fato de esta ordem poder ser atribuida a imaginpgdadutora, da qual ela constitui o
esquematismo e (iii) ao fato de esta ordem possmia dimensdo temporal, a da
tradicionalidad® Para Ricoeur, as diversas configuracdes narsatieametem ao
esquematismo da inteligéncia narrativa, “forjadda pfeqiientacdo das narrativas
transmitidas por nossa cultura”. Para o autor,aagente esta “inteligéncia narrativa”
gue devemos tentar compreender, ao invés de promsa racionalidade a-histérica da
semidtica narrativa. Desse modo, a tentativa derigéd® dos modos de configuracao
narrativa pressupde, necessariamente, a compreatsague o0 saber que rege a
“inteligéncia narrativa” da qual se pode depreendera determinada configuracéo
possui uma dimensao trans-histérica, ou seja, gqasuftado de um processo cumulativo
constante, que pressupde tanto a sedimentacaalelesaromo a ruptura destas mesmas
ordens.

Se, por um lado, considero que as narrativas dazAnia paraense que compde
este corpus podem ser agrupadas como submetidas a dois désréconjuntos de

5 Para Ricoeur (1985:26), “a tradicionalidade é éssémeno, irredutivel a qualquer outro, que permite a
critica se mantenha a meio caminho da contingé&eiama simples historia dos “géneros”, dos “tipos”

das obras singulares que dependem da funcao wareatie uma eventual logica das possibilidadesitiaas

que escaparia a qualquer histéria. A ordem que sSipel destacar dessa auto-estruturacdo ndo é nem
histérica, nem a-histérica, mas trans-histéricasaatido de que atravessa a histéria de um modalativo

mais do que simplesmente aditivo. Mesmo se compagturas, mudangas subitas de paradigmas, esses
proprios cortes ndo sdo simplesmente esquecidopotaco fazem esquecer o que os precede e aquijoede
eles nos separam: também fazem parte do fendbmenadiighio e de seu estilo cumulativo”.
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coer¢cbes comuns” (Maingueneau, 1989), ou seja, coonstituindo dois géneros do
discurso, aonto populare aestéria oral é porque compreendo que os géneros, além de
se constituirem em formas relativamente estavesndaciados, também presumem um
contrato especifico pelo ritual que definem.

E se, ao mesmo tempo, compreendo 0 conjunto deiasstanalisadas como
configuracdes narrativas, é porque estou tentaodsiderar também os movimentos
textuais e discursivos através dos quais o0 narqaolde colocar uma determinada ordem
em movimento, pode fazer de uma sequéncia de atmet#os uma forma especifica de
apreensdo simbolica do mundo. Acredito que o ctmai género do discurso e o
conceito de configuracdo narrativa podem ser apractdos na medida em que apontam
para dois planos de analise: por um lado, na définide um género do discurso,
privilegia-se o ritual social no qual os divers@&neros sao produzidos; por outro lado,
no conceito de configuracdo narrativa, pressupd@imssmovimentos do narrador que
colocam uma determinada ordem em movimento, ena®yalavras, um “trabalho do
sujeito sobre o seu dizer” (Geraldi, 1991, Koct97)9

Sendo assim, vejamos como estas duas configuragdesnto populare a
narrativa oral, podem ser, inicialmente diferenciadas. O primeritério estabelecido
acima foi aquele que diz respeito ao saber do guisbbre os conflitos engendrados na
trama e também sobre a forma de resolucdo destébtaso O fato de haver um
conhecimento prévio e genérico, por parte do pabplida seqiiéncia de eventos que
compdem uma determinada estéria pode definir urterrdmada narrativa commonto
popular.

Acredito que este critério pode ser consideradwagional porque as narrativas se
inscrevem na chamada “corrente da tradicdo oraljue faz com que o ritual de
linguagem pressuposto seja aquele em que se ekpaearador que ele narre justamente
0 que ja é conhecido, 0 que faz parte da dimers@pdral da tradicionalidade, o que
necessariamente remete a uma memoria coletiva. exgg@ncia da identidade e da
repeticdo parece ser um dos fatores que constndicsidade do narrador, que sempre é
encarado por seu publico, como um homem sabio, cagquele possuidor de uma
linguagem capaz de “trazer de volta 0 que desapatdBenveniste, 1988:27), como
uma espécie de depositario dos conteldos impostapsga uma determinada
comunidade. Se o narrador possui a tarefa de guasdédesouros” da comunidade, a
comunidade possui a tarefa de estar sempre em hiestas “tesouros”, que, como
afirma Warner (1999), nos fazem acreditar “que mdoupode ser recriado segundo a
imagem do desejo”. Assim, este reconhecimento ademo publico de um material que
€ de todos, de um “estoque comum”, é, a meu vgueocaracteriza conto popular Se
0 conto popular caracteriza-se pela reiteracdo mla gerta identidade tematica e
estrutural, isto ocorre como resultado de uma cexaplrede de interacdes entre o
narrador e outros narradores, entre o narradou @@alico imediato, entre o narrador e
0 seu prOprio dizer, entre o publico e a narratidaa grande parte dos contos
selecionados para publicacdo trazem como temasasigandarias da regido: o boto, a
matinta-perera, a cobra grande, o curupira, a é@ia, etc. No entanto, ha outros tipos
de contos que estdo presentes nas publicacdesesgigecarater ndo-regional, mas que
fazem parte de uma rede complexa de circulacdoceti@rdinadas narrativas, que ndo
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apresentam maiores modificacfes, tanto do pontastie tematico, como do ponto de
vista estrutural, que aparecem em culturas mugjpadés.

Jaa estdria oralcaracteriza-se por reelaborar um (ou mais de Uemento da
tradicdo, sem que seja possivel um reconhecimemtparte do publico das formas que
os conflitos vdo tomar e das formas como vao ssolvielos. Em outras palavras, a
estdria oral caracteriza-se ndo pela presenca deemredo fixo, “publicamente
partilhado”, como nos contos populares, mas por teetaboracdo mais radical dos
elementos da tradicdo oral. Na verdade, as estdras enfatizam com maior forca o
“intuito discursivo” do narrador, ou seja, as est®rorais sdo configuracfes onde se
pode reconhecer com mais facilidade o discursoatador. As estdrias orais também
apresentam um carater regional e um outro nao+rebi&ste Ultimo tipo de estéria ndo
tematiza um personagem do folclore da regido, mpassanta temas recorrentes, tais
como as estorias sobre as metamorfoses de homengheres em animais ou seres
“encantados”, sobre apari¢cdes e/ou fantasmas. Agesas motes serem mais ou menos
conhecidos, a forma de “tecer a intriga” é bastanf@evisivel, o que nos faz afirmar
gue neste tipo de configuracdo ocorre uma reelgboreadical de elementos ou temas
da tradicao.

Tendo apresentado brevemente algumas diferengasoeconto popular e a estéria
oral, passo agora a descrever uma estratégia lteatisaber, a referenciacédo, que se
constitui em um indicio de como os narradores ®Am&revem da mesma maneira na
chamada “corrente da tradicéo oral”.

ll. ALGUNS PROCESSOS DE REFERENCIACAO NAS NARRATIVA S ORAIS
POPULARES DA AMAZONIA PARAENSE

A referenciacdo € concebida, neste trabalho, cOum processo realizado
negociadamente no discurso e que resulta na coastde referentes”, ou seja, € uma
“atividade discursiva, de tal modo que os referepi@ssam a ser objetos-de-discurso e
nao realidades independentes” (Koch e Marcuschi8:193). Segundo os autores, 0s
processos de referenciacdo possibilitam a constrde@®bjetos-de-discurso que ndo pré-
existem ao discurso enquanto tal, mas que saorao@wtt no interior do proprio
discurso. Koch (1999), baseada em Mondada e Db885), assume a postulacao de
gue ha uma instabilidade das relacBes entre agrpsla as coisas. Isto significa dizer,
ainda segundo Koch, que, no discurso, os processa@ategorizacdo dependem muito
mais da multiplicidade de pontos de vista que @gstes exercem sobre o mundo do que
de restricbes impostas pela materialidade desteldSassim, no discurso, “quer se trate
de objetos sociais, quer de objetos “naturais”jlagqque é habitualmente considerado
como um ponto estavel de referéncia para as casgqrode ser de-categorizado,
tornado instavel, evoluir sob o efeito de uma mgdade contexto ou de ponto de vista”.
(Koch, 1999:06). Para a autora, isto ndo signifiegar a existéncia da realidade extra-
mente, nem tampouco estabelecer a subjetividade pamédmetro do real, mas apenas
afirmar que “nossa maneira de ver e dizer o realawdncide com o real” (op. cit.:08).
Em outras palavras, a autora afirma que o que acemt uma reelaboracao/reconstrucao
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do real, reelaboracdo esta que “deve obedecertric@es impostas pelas condices
culturais, sociais, historicas e, finalmente, pelasdicdes de processamento decorrentes
do uso da lingua” (op.cit.:08).

Se, conforme se deduz do que foi dito anteriorejéiot discurso constréi aquilo a
gue faz remisséo”, faz-se também necessario recenfae

o discurso opera com uma memdria compartilhadabfigamente’ alimentada pelo préprio
discurso” (Apothéloz, Reichler-Béguelin), sendo sogessivos estagios dessa representagao
responsaveis, a0 menos em parte, pelas selec@@s peilos interlocutores, particularmente em
se tratando de expressoes referenciais (Koch, T8#)9:

E neste sentido que postulo que as estratégiesfetenciacio por meio das quais
os narradores procedem a categorizacdo ou reca@mgfy discursiva dos referentes séo
diferentes nas duas configuracdes narrativas, @r,sabconto popular e a estéria oral.
Koch afirma que a nocdo de “memodria publicamentdillpada” pode ter varias
formulacdes em diferentes perspectivas tedricasdosauma delas a de “memdria
discursiva” (Berrendonner, Reichler-Béguelin, 13§8.1d Koch, 1999). A meu ver, é
exatamente esta “mem@ria discursiva” a respong®lelrecurso a um certo conjunto de
estratégias de referenciacdo nos contos popularesreoutro conjunto de estratégias de
referenciacdo nas estérias orais. No conjunto deos@opulares que compdearpus
desta tese, o narrador predominantemente utilizanioe de sua narrativa expressoes
nominais indefinidas. H4 também dois casos de asxgressao nominal definida (1, 4)
e um caso de uso de pronominalizacdo (11). Vejama@xemplos.

Titulo Volume | Estratégias de Referenciacéo

1. Os pescadores e o boto Santarém cofta  “Tinlsapescadores...”

2. Besta boto Santarém conta  “Era uma rapariga...”

3. Ainveja Santarém conta| _ “Um rapaz que ficou...”

4. Boto chupador Santarém conta _ “O velho tinha filima...”

5. Orico e o pobre Abaetetuba cont&u vou contar de_um rico € um
pobre

6. O encanto de Honorato Abaetetuba cofifa.) uma senhora ficou ..."

7. Alilha da cobra Abaetetuba cont&ra uma vez uma bela ilha”

8. Encanto dobrado Abaetetuba cofit@..) uma senhora ..."

9. A princesa dos doze vestidpBelém conta “Era uma vez _um rei que tinha
uma filha

10. Boto bonito Belém conta “(...) que houve unsde.”

11. Como virar corcunda Belém conta | _ “Ele era...vél& numa cidadg,
sabe...."

12. A cobra de prainha Belém conta “Existia emrifraium homem

Nas estdrias orais, como veremos na sessao segsristratégias de referenciacdo
no inicio de cada narrativa podem ser diferentesadana descritas. Em sua obra sobre
os Dogon (povo africano que habita a Nigéria), @ak&riaule (1965) afirma, que, nos
contes de personnedeste povo, ao contrario do que acontece nas asbus
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personagens humanos séo os individuos e nao d@gipostda espécie. No entanto, eles
raramente sao designados pelo nome e, em geraldesignados por expressfes
nominais indefinidas, como nos contos aqui anatisad autora afirma que, malgrado a
aparente individualidade, os personagens assingrdeiis sao construidos como
simbolos, sendo que nomea-los lhes conferiria upadidade humana que eles néo
possuem. Acredito que a presenca macica de expeessdninais indefinidas no inicio
dos contos populares aqui analisados evidencia éambm propésito de construir
estdrias que nao possibilitem uma individualizagé®e referentes.

A utilizacdo de expressdes nominais definidas) (& outros contextos, constitui-
se em uma operacao de selecdo, dentre as promsedddbuiveis a um referente,
daquela que, em dada situacao discursiva é retee@anseu projeto de dizer (cf. Koch,
1999:13-14). O uso de artigo definido em um grupminal pode também remeter nédo
s6 a informacdes do contexto precedente, como t@mdbéelementos da situacéo
comunicativa (cf. Koch, 1989:34-35). No entantoutdizacdo destas expressdes nos
contos populares se, por um lado, revela a seldgamna das propriedades passiveis de
serem atribuidas ao referente, por outro lado,adééindicar uma remiss@o ao contexto
precedente. Assim, parece que 0 uso das expressdasais definidas nos contos
populares funciona como uma tentativa, por part@atoador, de obedecer a restricdo
imposta pelo género, a saber, a ndo individualzdpd referentes de que se fala.

De qualquer maneira, 0 uso de expressées nondafiisdas e o uso de pronomes
no inicio de contos populares evidencia a tradaidade, tal como ela é concebida por
Ricoeur (1995): um fendmeno que nao pode ser cangdido como apontando para
uma fixidez de formas e conteldos, mas, ao coafrédamo um fenbmeno em que a
identidade e a ruptura encontram-se inextrincaveienenescladas. Assim, as outras
estratégias de referenciacdo que ndo a do uso pess&es nominais indefinidas no
inicio dos contos populares constituem uma ruptura, nivel textual, de um
“esquematismo” historicamente construido no/pelat@agopular. Além disso, estas
rupturas também mostram a qualidade da relacdo aguediferentes narradores
estabelecem com a memodria discursiva: enquantomalgeproduzem as estratégias de
referenciacdo tradicionais de uma dada configuraaéi@tiva, outros produzem rupturas
nas formas de dizer tradicionalmente concebidas, gae isto descaraterize o0 seu
projeto de dizer. No entanto, até aqui, ndo foisp@d perceber uma variagdo muito
grande nas estratégias de referenciacdo para @& aos contos populares: dos 11
contos populares que fazem partecdopus apenas um foi iniciado com um pronome
(“ele™) e dois outros, com expressdes nominaisnitids (“dois pescadores”, “o velho”).
Acredito que isto também evidencia upexrformancedos narradores bastante proxima
daquilo que é esperado, pelo menos em relacéona fde iniciar os contos.

Em termos de progresséo referencial, os contosl@@s regionais apresentam
fendmenos interessantes. No caso dos contos queptmtema a figura do boto (que se
transforma em homem e se transforma em boto novaenprogressao referencial é
construida de maneira a preservar esta ambiglideden dos referentes textuais. Por
exemplo, no cont®s pescadores e o botdo volumeSantarém conta,.na primeira
vez em que o0 animal € mencionado, o narrador atillma expressdo nominal definida
(“o boto”), o0 que, neste caso, parece indicar diese vai tematizar neste conto um boto

183



qualquer, mas a figura mitica do boto. Este mesfarente textual somente é retomado
pela mesma expressdo nominal definida (“o botaianglo o narrador ja se encontra no
fundo do rio. Depois, até o final do conto, estesime referente é designado por outra
expressdo nominal definida (“esse boto”) e pelonpnee “ele”. O procedimento de
resguardar a ambiglidade da identidade ndo seeyefercaso deste conto, ao boto que
foi ferido: ele foi ferido na condicao de animdoénesta condi¢cao que foi tratado pelo
pescador no fundo do rio. Ndo ha ambiglidade natégta de referenciacdo, que é,
neste caso, pouco inovadora.

A ambiguidade referencial é construida quandoata tle ativar um novo referente
no texto: os soldados (que o narrador deixa imgiticgue eram botos) que foram buscar
0 pescador para leva-lo com eles para o fundoad@rpartir deste momento, o narrador
encena dois didlogos com um dos soldados/botos, enmsnomento algum, enuncia
diretamente “o soldado me disse” ou ainda “o bot® falou”. As estratégias de
referenciacdo utilizadas para deixar este refergpéeo quanto a sua identidade séo: a
elipse do sujeito e a pronominalizacdo. Vejamos tuecho da narrativa com os
exemplos:

(1) Ai, entdo, ele (o pescador) estava muito lorg&i veio aquela canoa cheia de
soldado. Ai, foi encostando na canoa. Ai, encostioid dele e disse:
- Mas por qué? O que eu fiz?
- N&o sei 0 qué, mas vocé esta preso, e vamos logo.
Ai, ele embarcou na canoa e saiu, quando chegauaio do rio, ai, ele disse:
- Agora, feche os olhos.
Ai, ele fechou o olho, e quando mandaram ele abriuando ele abriu, diz que
tinha um palacio. Ai, mas tudo era boto. SO erapetchegou |4 no quarto, estava
o boto la deitado. Estava doente e com ferimentlisse:
- Vocé esta vendo esse boto, ai? E aquele que)eagiisz que vocé andava
pescando, vocé furou. Acertou ele. Ele est4 doafdeé vai tratar dele, se ele
ficar bom, vocé volta, se ele ndo fica, vocé vearfiaqui (Hermita Oliveira de
Noronha, Santarém conta, p. 32-33).

O predominio de estratégias de referenciacdocta® as acima exemplificadas,
nos contos sobre o boto, parece estar também awtatd ao fato de estes contos
remeterem a praticas culturais longinquas que didmmeseus membros a um
determinado conjunto de proibicdes, baseado em ldm@a peculiar: aquela da
naturalizacdo de um poder magico, inerente a cediasas, animais ou pessoas. Sendo
assim, a figura do boto vem sendo, ao longo dopdendiscursivamente construida de
forma a manter esta aura de mistério e de perigaanvolve.

Ao contrario do que acontece nos contos popularee ocorre um predominio das
expressdes nominais indefinidas, na estéria omkegode dizer que haja o predominio
absoluto de uma determinada estratégia de refeiai Vejamos o quadro abaixo:
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Titulo Obra Estratégias de referenciacao
1. O boto e o rapaz Santarém conta| ___ Ele ia |la piaobaé?
2. O bicho Santarém conta Dona Maricota e Seu

dovin

moravam...

. A morta viva

Santarém conta

Eles moravam longe.

Fdantarém conta

pescar...

Era uma noite, quando eu sai

para

. Fut

3
4. Parece mentira, mas n
é
5

Santarém conta

foi sdbado, ele disse..

Carnaval ! Ai, minha filheaado

6. A porca noturna

Santarém conta

A mulher viraua .

7. [Essas coisas (quAbaetetuba conta| Outra vez, eu fui lanternar com um

aparecem colega, sabe?

8. Uma visita Abaetetuba contg _ Esse meu pai dedzria cunhado,
finado Raimundo, ele contaya
muito, muita, muitos casos ¢e
visagem...

9. Tormento Abaetetuba conta Era uma vez um rapsz S

chamava Doca.

10. S6 eu vendo

Abaetetuba cont

homem...

a A minha tia fandda, numa
certa ocasido, para cuidar de

11.

Sherlock de Barcareng

Abaetetuba cor

ta Depas uth dia cheio
trabalho, *voltava para casa...

de

12. Defunto pesa Abaetetuba conta O irmdo malwowvel e disse....

13. O ogre Belém conta Era um rapaz que ele...usra
moga...

14. Um luxo de matinta Belém conta Era duas mocasgea amiga
amiga.

15. Vira, vira porco Belém conta Tem uma ilha gbansam..

16. A coragem de Teresa Belém conta A Teresa...Mlfavamos muitp
tempo la ....

17. O bloco Belém conta Numa tarde de Carnaval, Eré?
até Domingo gordo. NOs saimos e
fomos para a praga ...

18. Quem é essa mulher Belém conta Era uma vemontéceu veridicq,

na linha do Souza. Eu,
Cardoso Neves, motorista
onibus, do carro 20.

certo? Ah! Ah! Ah! *Trabalhava
Elspn

do

Ao trilhar o caminho das estérias orais quanda@deo bosque da narrativa, 0
narrador revela um comprometimento muito menor esrfférmulas” que caracterizam
a tradicdo. E somente considerando este “descongsohyue se pode compreender a
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variedade de modos que o0s inicios das estérias @piesentam: 0 recurso a
pronominalizacao (7), as expressfes nominais defin(5), as expressées nominais
indefinidas (3), a nomes proprios (1) e a elipse /&€ém disso, como foi afirmado
anteriormente, se as estdrias orais caracterizapssanostrar mais explicitamente o
“intuito discursivo” do narrador, entdo, ndo ha sn@zao para construir o apagamento
da instancia discursiva na qual aquela determirattaia é produzida. Acredito que isto
propicia mais freqlientemente os inicios em primegéssoa (marcada ou ndo-marcada) e
0s inicios com expressdes nominais definidas quiesaptam pronomes possessivos
relacionando o referente textual ao narrador (“EBsse pai de criacdo”, “A minha tia”).
A meu ver, a presenca dos pronomes ¢ee8soa (“Ele”, “Eles”) no comeco de algumas
estdrias somente pode ser explicada se analisalani®m a forma como ocorre a
progressao referencial nestas estérias.

Na estoriaD boto e o rapazdo volumeSantarém conta,.o narrador nos fala que
“ele” (primeiro personagem) ia dormir l4 no baraanando do pai e que quando “ele” ja
estava deitado, “ele” via que “ela” chegava. Atéfimal da estéria, a primeira
personagem, designada por “ele”, ndo é definidéodea alguma. O narrador repete o
pronome até o final da sequiéncia de eventos qualvenesta personagem. A segunda
personagem € designada por “ela”, “aquela mocdeépois, até o final da seqiiéncia de
eventos, é designada por “ela”. E no didlogo queaoador trava com o primeiro
personagem, depois de terminado o relato, que mpassa ter uma informagcédo nova
sobre “ele”. chama-se Davi e é conhecido do narraflobre “ela”, somente ficamos
sabendo sua identidade a partir da fala final daadar: “Coitado, era o boto que dormia
com ele”. Assim, ficamos sabendo que “ela” era™eBobre esta narrativa, cabe uma
afirmativa de Umberto Eco: “as vezes, o narradoerqoos deixar livres para
imaginarmos a continuacdo da estoria”. Neste aagala final do narrador, finalmente
identificando o objeto-de-discurso do qual vinhkardo, justifica o porqué de narrar
sobre um rapaz que, todas as noites, deita comnumga: a moca nao era bem uma
moca, era o0 boto. Este comentario final sobre ataehicial, que, aparentemente, nao
apresenta a chamada “complicacdo”, leva-nos a satimtoda a estéria, deixando-nos
livres para imaginarmos os sentidos possiveis g&eacontecimento.

Na estéridA morta vivatambém do volum8antarém conta,.as duas personagens
principais sao designadas como “eles” no iniciest#&ria. No decorrer da narrativa, a
personagem feminina é retomada pelas expressdeasaigmefinidas “a mulher dele”,
“a mulher”, “minha mulher”, “aquela mulher mortd'aquela pessoa”, “sua mulher” e
pelo pronome “ela”. A personagem masculina é rettampela expressdo nominal
definida “o marido” e pelo pronome “ele”.

Na estoriaFut, do volumeSantarém conta,.a personagem masculina designada
por “ele” no inicio do conto é retomada pelas espdes nominais definidas “o homem”,
“aquela pessoa”, “aquele bicho”, “o bicho Fut”,if@mrido dela” e pelo pronome “ele”. A
personagem feminina, designada também pela primergor “ela”, é retomada pelas
expressdes nominais definidas “a mulher” e “essaerniue pelo pronome “ela”.

Estas duas Ultimas estérias apresentam recursosnso duas personagens (um
homem e uma mulher), sendo que uma delas sofrengteamorfose e, a outra, assiste a
este acontecimento. Sobre a personagem que séotramasa progressao referencial
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evidencia o processo de transformacéo. Sobre an@yem que assiste a tudo, ficamos
sabendo apenas o suficiente: que é casada comse tyaesforma.

Sempre ha um trabalho sobre o dizer. Mas o cassaade pronomes no inicio das
estdrias assinala mais fortemente este traballoorkstrucdo do objeto-de-discurso. Nao
h& como fugir deste chamado: somente saberemos €tel®” ou quem sao “eles”, se
continuamos a seguir as pistas que o narradomagaipoucos, fornecendo. No entanto,
ao final das trés estérias, continuamos a sabdprmpaiuco sobre as personagens e sobre
a natureza dos acontecimentos narrados. Afinaltelimforam transgredidos, ordens
foram alteradas, instabilidades foram mostradas.

A meu ver, estas encenacdes nos colocam frermente fcom “algo diferente da
prépria vida empirica” (Iser, 1996). Estas estor@agelam a “plasticidade da natureza
humana”, de que fala Iser (1996). Se a estériaesobut € uma estéria que nos permite
encenar a liberacdo das limitacBes sociais, ai@stébreA morta vivanos permite
encenar uma liberacdo das nossas restricbes lmatdddessa forma, estamos, segundo
Iser (1996b), constantemente tematizando nossadalie e construindo formas de
acesso as inumeras possibilidades que se constit@enesposta ao inacessivel (ao
problema da morte, por exemplo) ou aquilo que nazilturalmente interditado (ao
problema da satisfacdo dos prazeres, por exemypéste artigo, estive interessada em
discutir como as estratégias de referenciacao esig® uma determinada configuracao
narrativa, a saber, a estéria oral, que se caizegor ser uma reelaboracdo da tradicdo.
Na analise do modo de progressao referencial Waia@& boto e o rapazfoi possivel
perceber que esta estdria progride de forma arcimgtndamentalmente, através das
estratégias de referenciacdo, uma aura de migérimrno do acontecimento.

lll. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto acima, é possivel afirmar queoosos populares caracterizam-
se, entéo, por apresentarem um enredo fixo, pubdinge partilhado, por apresentarem
estratégias de referenciagdo que apagam as irsg&tiscursivas nas quais as narrativas
sdo produzidas. As estérias orais, por outro ledmcterizam-se por constituirem-se em
reelaboracbes da tradicdo e, por isso mesmo, néeseapam um enredo fixo. As
estratégias de referenciagdo presentes nestaguagies narrativas sdo variadas e ndo
ha a necessidade de se construir um apagamentostiascias discursivas nas quais as
narrativas sdo produzidas.

Espero ter deixado claro, ao longo deste artigee s duas configuracdes
narrativas acima descritas sdo modos de inser¢&uojdito nomundo narradoe que o
fato de cada modo apresentar um conjunto de caistitias que o diferencia do outro
ndo significa dizer que estas caracteristicas zélngvas de cada um dos modos. Ao
contrario, espero ter conseguido ser coerente, mgopicdo destes modos de
configuracdo, com o pressuposto tedrico que esthase deste trabalho: o de que
trabalhar com a tradigéo significa compreendé-racom fendbmeno que comporta, ao
mesmo tempo e de forma inseparavel, as dimens6ededédade e da ruptura, da
repeticdo e da inovacao.
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O modo de os narradores inscreverem-se no mundomdoa é marcado
textualmente. Nos contos populares, por exemplorogressao textual € determinada
pela presenca de um enredo fixo, -caracterizado peecessaria dupla
“conflito/resolucéo”. J& nas estérias orais, a gata “resolucdo” ndo é obrigatéria, o
gue confere um carater de inacabamento a narrativa.

No inicio dos contos populares, as estratégiagféeenciacdo ndo séo inovadoras,
ocorrendo um predominio da utilizacdo de expresadesnais indefinidas, o que néo
possibilita uma individualizacao dos referentesaEsio individualizacdo do referente é
uma restricdo imposta pelo género, restricdo estaagmaioria dos narradores tenta
seguir a risca. No entanto, ha um niamero menostiatégias de referenciacdo que ndo
obedece estritamente a esta restricdo, o que rengaruptura, no nivel textual, de um
“esquematismo” historicamente construido no/pelat@@opular. O predominio de uma
estratégia de referenciacdo em detrimento de ongvaéta a maneira como 0s narradores
relacionam-se com a memdria discursiva, tentandmdeizir ao maximo as estratégias
de referenciacdo que caracterizam a “férmula” d@ano género conto popular.

No inicio das estérias orais, no entanto, em quirstia com a possibilidade
instaurada pelo préprio género de uma reelaboraws livre daquilo que é julgado
como tradicdo oral, ocorre uma variedade de egteetéde referenciacdo, sendo que
cada forma de iniciar encontra-se bem adaptadacgete de dizer do narrador.

Esta breve analise mostra que os contos popudaasestérias orais nao devem ser
consideradas como “narrativas simples”. Ao cortrdds diferentes estratégias de
referenciacdo utilizadas pelos narradores apontma @ fato de que pode haver uma
sofisticacdo do “tecer da intriga” em narrativagi®rpopulares e ndo apenas em
narrativas escritas.
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