Cad.Est.Ling., Campinas, (44):201-210, Jan./Jun. PG

O DIALOGO NUM TEXTO DE FICCAO: CONTRIBUICAO PARA O
ESTUDO DA “ANALISE DA CONVERSACAO LITERARIA”

DINO PRETI
(Projeto NURC/SP/USP)

ABSTRACT The literary dialogue studies show that sometirttescharacters make use of conversational
strategies which are more efficient than those he tspontaneous natural dialogues in certain
communicative situations; this can make us thimkahthors create ideal structures which may oftawe

as a model. Based on excerpts from one tale by Vilela, the article shows how the strategies of
proximity/distance, power/submission, clarity/casogent/dissimulation are smartly used by both
characters in the text, aiming at their objectiviesthe conversation. This process is named “Litgrar

Conversational Analysis.”

CONSIDERACOES INICIAIS

Este texto estuda alguns problemas relativos algdidliterario, procurando
mostrar suas possibilidades conmpuspara analises de natureza linglistica. Trata-se
de um estudo que envolve principios teéricos daligm@la Conversacdo e que se
incorpora a outros textos ja realizados (Cf. P2a00, 2001 e 2002), no sentido de
construir exemplos de uma teoria que denominamos$Adédlise da Conversacao
literaria”, em que se utilizam obras de ficcdo patacumentar problemas
conversacionais.

Na origem, este e outros textos similares fazentepde um projeto que
apresentamos no XV Encontro da Associacdo Nacim&ds-Graduacao e Pesquisa —
ANPOLL, realizado em Niteréi em junho de 2000 (Efeti, 2002b) e, posteriormente,
estendido a um grupo de mestrandos da PUC/SPalperatéo de suas dissertacdes.

N&o estamos preocupados com uma andlise literdeidundo estilistico, para
constatar as qualidades de um autor. Mas em olissowa0 certos textos apresentam
didlogos, que se revelam, as vezes, mais eficieiotegie as préprias falas reais, com o
uso adequado das estratégias conversacionais, getas as personagens podem
simular ou esconder intencfes; marcar um distamtitonou uma aproximacao
intencional de seu interlocutor; mostrar-se gemtiagressivas; demonstrar claramente
suas intencdes ou tornar-se obscuras; usar o isil@&strategicamente; lutar pela
preservacdo de sua imagem social e, ao mesmo téaapeo,seu interlocutor “perder a
face”, tanto para usarmos a conhecida teoria deviBr& Levinson (1978), que
relaciona a linguagem ao comportamento social.



Para estudar esses e outros problemas linguistian®-nos valer de fragmentos
de um conto do escritor mineiro Luiz Vilela, um dosis importantes prosadores
brasileiros contemporéneos, extraidos de seuAwabeca

Texto de apoio

Mosca morta

- Nada melhor que uma cervejinha a caminho de casaa noite de chuva como essa —
ele disse. A vida é boa...

- E — disse o garcom, um rapaz, que limpava conpamo as mesas do bar, quase vazio
aquela hora: - a barra anda meio pesada, mas eéragosto da vida.

- A vida é muito boa — tornou a dizer, olhando pachuva la fora e levando o copo de
cerveja a boca: mas de repente parou.

Ao véo da porta um homem assomara — um homem merearpulento, com uma capa
preta de nailon e boné.

- Ol4, Bento... — 0 homem disse.

Acabou de entrar. Puxou a cadeira e sentou-seu Gitmoné, deu umas batidinhas para
limpar os pingos de chuva e deixou-o sobre a mesa.

- Como &, tudo bem?...

Ele respondeu com a cabega.

- Posso?... — 0 homem apontou para a garrafa.

Ele acenou que sim. O outro virou-se para trdsdiupem copo. O gargom trouxe
rapido.

- Mas entéo, como véo as coisas? Fazia tempos gerte@ndo se encontrava...

-E.

- Estou vendo que vocé deixou o bigode crescer..

Ele balancou a cabeca.

- Ficou bom, Bento; assentou bem em vocé... Vaw#ifi. vocé ficou com mais cara de
homem. Sem bigode, vocé tinha uma cara... bom,voéadizer que de fresco, mas... ficou
bom.

Ele olhou para fora.

- Eu tenho uma teoria — continuou o outro: - hontem de usar bigode. Homem sem
bigode... Barba, ndo: barba é coisa de mendigoneadenheiro. Mas bigode... Olha o meu: um
bigode e tanto, ha?... as mulheres gostam. Elasiaficas com o meu bigode... vocé sabe, né?
Uma cosquinha naquele lugar, elas ficam loucasé\@ experimentou?

Ele pegou o copo e bebeu para nédo ter de responder.

- Bento, sabe de uma coisa? Parece que vocé @@mesb contente de me rever...

Ele sacudiu a cabeca.

- Haz...

- Estou, Toledo.

- Ah; pensei que vocé néo estivesse. Depois de tamtpo... Sabe que eu estava até com
saudade? Estava mesmo. Estava até com saudads... Rtxa, e essa cerveja que acabou?
Vamos tomar mais uma?

- N&o posso, eu tenho de ir embora; minha multiarl@sme esperando.

- Oh, mas agora que eu cheguei...

- Outro dia a gente toma.

- Outro dia... Que outro dia? Vocé sabe que eido, N6s vamos tomar é agora. Essa &
minha, pode deixar que eu pago.

- N&o é isso, Toledo, é que...

- Uma cervejinha a mais, qué que isso vai demdtés?nao conversamos nada ainda...

- Eu sei, mas...

Toledo virou-se para tras:
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- O jovem! Me traz uma ai!

O rapaz ergueu o polegar, confirmando.

- Ndo, qué que ha?... Isso ndo é nem educado. Ugpoamm de longe, te encontra
depois de tanto tempo, e vocé nédo se digna nemar tama cervejinha com ele? Nao é nem
educado uma coisa dessas...

Toledo bebeu, saboreando a cerveja.

- Mas... quer dizer que esta tudo bem?...

Ele fez uma expresséo indefinida, olhando para fora

- Eu estimo. Verdadeiramente estimo. Assim é gberd. Eu gosto de ver gente feliz.
Tristeza ndo leva a nada. Tristezas ndo pagamadividmo se diz. Eu sou um cara alegre. Eu
nunca fico triste. Vocé ja me viu alguma vez tfiste

Ele olhava fixamente para a chuva la fora, cairalasfalto.

- Bento! — Toledo deu um tapa na mesa, assustauidod bar. — Que diabo! Nao esta
vendo que eu estou falando com vocé?

Olhou-o.

- Ou seré que vocé pensou que eu estava falarmmlo éssa garrafa aqui? Hem?

Ele ndo disse nada.

- Responda: vocé ja me viu alguma vez triste?

- N&o.

- Vocé jura?

- Juro.

- Otimo.

Toledo tomou um gole demorado. Depois passou anmdigode, limpando a espuma.

- Pombas!.... Coisa de que eu néo gosto é faledeacdo. Quando alguém fala, a gente
escuta. N&o foi isso o que vocé aprendeu? Ou \@z@prendeu isso?

- Aprendi.

- Ent&o por que vocé nao estava escutando o gestaa falando?

- Eu estava, Toledo.

- Estava uma pindia! Vocé estava ai... Sei la g sidei que vocé ndo estava escutando
0 que eu estava falando. Pombas... Se fosse eer.diZzer, se fosse eu que estivesse fazendo
isso... Minha mée era lavadeira, uma mulher ategsagha mulher que nunca teve estudo na
vida. Mas vocé, vocé é filho de doutor e de prafiessvocé devia dar exemplo. Cadé suas boas
maneiras? Cadé o que a sua mée te ensinou?

- Bosta! — ele se levantou de repente. — Por qué wéo acaba com isso de uma vez,
hem?

- E... Que é isso rapaz?

- Bostal

- Calma...

- Eu ja estou cheio!

- Ninguém falou nada...

- Vocé sabe que aquilo tudo foi mentira, Toledot&sabe que eles inventaram tudo!

- Mas ninguém falou nada...

- Bosta! Eu sou um homem honrado, Toledo!

- Quem disse que ndo é ? Quem?...

- Merdal...

- Calma, rapaz; calma... Senta ai...

Ele sentou-se, a respiracéo ofegante.

- Que isso... Vocé esta nervoso a toa... Tomaatsivejinha, vamos beber... A vida é
téo boa... Tao boa e tao curta: hoje estamos amanhd quem sabe onde estaremos? Vamos
aproveitar...

Ele ficou de novo olhando a chuva.

- N&o, vocé esta nervoso demais. Até parece que estd com medo de alguma coisa.
Qué que é? Vocé estd com medo de mim? N&o é, néirbedo pode ser. Vocé sabe que eu
sou o cara mais pacifico do mundo. N&o sabe?
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Olhou-o nos olhos.

- Sabe ou néo sabe?

- Sei, Toledo.

- Entd0? O mais pacifico do mundo. Incapaz demuata mosca, como se diz.

De subito e rapido, Toledo mandou a méo no ar,afedtra: depois abriu-a, e uma
mosca despencou, morta.

- A menos, é claro que a mosca esteja enchendotearpaciéncia.

L& fora a chuva engrossava, caindo forte, um vézaotobrindo tudo.

- Virgem Santa! Disse Toledo. — Mas que pé-d’agda!nunca tinha visto chover tanto

assim.

Toledo entéo ficou também em siléncio, olhando faea Mas logo voltou-se para ele:

- Ingratiddo... Vocé é um cara ingrato, Bento.bi&a Um cara ingrato... Eu venho de
longe, viajo essa distancia toda sé para te eramm@tvocé nem conversa comigo... Toda vez é
isso, toda vez é essa cara amarrada e essa boaa®abe? Eu ja estou cansado. Estou mesmo;
ja estou cansado. Eu tomei uma decisédo, Bentos deteiajar, eu tomei uma decisdo: essa € a
Gltima vez que eu venho aqui. Entendeu? A (ltim&o Mou voltar mais aqui ndo. E a dltima
vez.

Toledo pegou o copo e bebeu tudo até o fim. Depais-se para tras:

- Mais uma!

O rapaz veio logo. Abriu a garrafa e voltou patmtzao.

Toledo encheu o copo até quase a borda. Depoisagarafa ainda na méo, olhou para

ele:

- Vocé quer? Ou vocé vai embora?

Ele ficou olhando na dire¢éo do copo — e entdo,direr nada, empurrou-o para

frente.

- Otimo — disse Toledo, pondo a cerveja. — Assijuéeu gosto.

(Luiz Vilela. A cabegaSao Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 9-16)

1. PRINCIPIOS BASICOS DA “ANALISE DA CONVERSACAO LI TERARIA”

Para imaginarmos o texto literario como worpus linglistico, sobre o qual
podemos aplicar as regras basicas da Andlise dae€atdo, que estuda textos
gravados, devemos observar em nosso texto todafoemacdes que nos sao trazidas
pela narrador, incluindo o contexto histérico (smtinsavel para textos distanciados no
tempo) e geografico (que pode instruir-nos a prtpdde variacfes regionais de
costumes e de linguagem). E, dentro desses fatateslinglisticos, também, tudo o
que pode ser ligado ao comportamento linglistice pgarsonagens, como suas
caracteristicas socioculturais (grau de escolagidadofissdo statusetc.), ou psico-
biolégicas (faixa etaria, género, tipo psicol6gito.) sdo os elementos de que devemos
dispor para o que denominamos de unacroanaliseda “conversacéo literaria”. (Cf.
Preti, 2002 a)

Em seguida, precisamos das informacfes a propids#ituacao de comunicacao
E aqui se incluem os elementos pragmaticos quegeet ou acompanham as falas dos
interlocutores. Por exemplo, sua movimentacdo,oges#tc. de que o analista toma
conhecimento, como se ele representassidiéncia numa conversacdo, na qual
observasse tudo, sem tomar parte no dialogo. Esssmacées se somam aos tracos
de interatividade no didlogo: tratamentos gramaticaepetices, interrupcdes
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sintaticas, sucessdo de turnos, mudancas de tomicaubtopicos, marcadores
conversacionais, atividades de reformulacdo (cOe®c reparacbes, parafrases),
siléncios significativos etc. empregados pelosatitds” (no caso, as personagens), para
expressarem conhecimentos partilhados; proximidéattAmento;
clareza/ocultacao/dissimulacao; poder/submissédq eiwando a obtencdo de certos
fins. Em sintese, suas estratégias conversaciomaidialogo construidh S&o os
elementos que vao constituimacroanaliseda “conversacao literaria”. (id.)

2. AMACROANALISE DA “CONVERSACAO LITERARIA”

Para conhecer melhor os interlocutores, vamos wlisalgumas informacdes que
nos sao trazidas, em geral, pelos proprios diald@dsxto de Luiz Vilela (e essa é uma
das caracteristicas peculiares do escritor) tentgantervencdo do narrador. Mas
sabemos por este que o didlogo se realiza numdoasé vazio aquela hora”, numa
principio de noite chuvosa.

Sabemos, também, que Toledo, o visitante, € “umehmmoreno e corpulento”,
de posi¢cdes bem machistas, (“Eu tenho uma teotiantinuou o outro: — homem tem
de usar bigode. Homem sem bigode..."), enquantdcB&mefinido pelo outro a partir
da observacéo de que deixara crescer o bigodec@u BBom, Bento; assentou bem em
vocé... Vocé ficou... vocé ficou com mais cara demém. Sem bigode, vocé tinha uma
cara... bom, ndo vou dizer que de fresco, masou foom”).

O dialogo, ainda nos informa que Toledo é um hontEmorigem modesta
(“Minha mée era lavadeira, uma mulher atrasada, moiber que nunca teve estudo na
vida.”), enquanto Bento tinha ascendentes mai®suftMas vocé, vocé é filho de
doutor e de professora”). Esses elementos pouktegmntia revelam sobre a interacéo,
exceto uma cobranga de Toledo, exigindo no dialoga atitude de boa educacéo, por
parte de Bento (“Coisa de que eu ndo gosto édalteducacdo. Quando alguém fala, a
gente escuta. N&o foi isso que vocé aprendeu? Gand&o aprendeu isso?”).

Temos, também, nos dialogos, informacdes sobséuacdo de comunicagio
pois Toledo conta que viera de longe, s6 para eramese com Bento (“Eu venho de
longe, viajo essa distancia toda so para te erammrvocé nem conversa comigo...”),
mas que, como de outras vezes, a reacdo deste daisdgrado ao encontro (“Toda vez
€ isso, toda vez é essa cara amarrada e essa bdag).nPortanto, ficam evidenciadas
nessas falas as posicdes divergentes dos intertesutEnquanto Toledo procura
Bento, este ndo tem prazer em revé-lo. A tensdeecsacional € resultado dessa
situacdo de comunicagéo revelada em varios momentdglogo.

! Tomamos a expresséilogo construidao sentido que usa Robin Lakoff, em seu textditesem
colaboragdo com Deborah Tannen (1996:137-69),éstmor oposi¢do a dialogo natural. Trata-se de um
didlogo realizado por personagens de ficcdo (liteaa teatro, cinema, TV etc.). Pessoalmente,
denominamos esse tipo de texto amversacao literariaassociando-o, portanto, a teoria lingiistica da
Andlise da Conversacao.
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Mas o ambiente tenso em que se desenvolve o di&éldgmbém sobrecarregado
por um fator exterior, descrito pelo narrador: agestade que se abate sobre a cidade,
concomitantemente com as atitudes mais violentdotilo e o medo de Bento.

O texto ndo nos apresenta outras informacdes evderirelevantes para a
compreensdo do dialogo e devemos recorrer a seusemios interativos, para
entendermos melhor como se processa essa “condet3ac

3. AMICROANALISE DA “CONVERSACAO LITERARIA”

O diélogo é iniciado com uma natural pré-seqii€éheim comum em interacdes
ocasionais (“Como €, tudo bem?”). Ela se repetrame que houver necessidade de
monitorar a conversagdo, mudar de topico ou indige Toledo quer continuar a
interacdo, apesar do constrangimento de Bento (“&4d80 como vao as coisas?”;
“Mas... Quer dizer que esta tudo bem?...”).

Embora o texto ndo nos informe se o encontro eosreinterlocutores foi
meramente ocasional, sabemos que, da parte deoTlwd&ih uma intengéo de procurar
Bento, como ja o fizera outras vezes. Mas issod#&lime nenhum planejamento por
parte dele no didlogo. Podemos observar, porém, dgsgle sua entrada no bar, ele
detém o poder da palavra, utilizando-a com mudtaidr e agressividade. Sua referéncia
a aparéncia de Bento é agressiva e, pelo congmantp deste, sentimos que na relagéo
entre ambos ha segredos pessoais e culpas. Oemmaminhamento da conversa
para referéncias sexuais, maliciosas (“Mas bigo@ha o meu: um bigode e tanto,
h&?... As mulheres gostam. Ela sdo malucas conudigede. Vocé sabe, um bigode...
Vocé sabe, né? Uma cosquinha naquele lugar, etasnfiloucas... Vocé ja
experimentou?”) leva a crer que Toledo procuractipina conversa que possam
humilhar Bento, deixa-lo constrangido e fazé-loegur a face.

Nas entrelinhas das falas, advinha-se um compontanteomossexual ou, pelo
menos, uma atitude menos masculina de Bento, ciehpor Toledo, e que € o trunfo
deste, para manter seu dominio sobre o outro. Esselsecimentos partilhados,
dolorosos para Bento, o levam a exploséo e a uid@ee contas a Toledo, no sentido
de que esclareca de vez suas intencdes (“Bosta!sedevantou de repente. — Por que
vocé ndo acaba com isso de uma vez, hem?”). Efippuma declaracdo explicita
sobre um fato conhecido por ambos, expresso neaéguilo (“Vocé sabe que aquilo
tudo foi mentira, Toledo! Vocé sabe que eles invem tudo!”).

Mas nem essa mudanga de comportamento de Benta séte interlocutor, que
mantém uma frieza e um cinismo total, evitandoesgticito nas suas intengdes (“Que

2 Nao ha um fim, uma conclus&o. Um critico literAdopropésito de outro conto do autor comenta:
“Habituado as narrativas tradicionais, o leitovéal esperasse o acontecimento inusitado, que puses®
ao entrecho de forma imprevista. Nao assim com Mileda. Suas histérias terminam em suspensdo, em
compasso de espera: nada acontece. Mas tudo pdderiada pode) acontecer.” (Moisés, 2001:7) Dali,
talvez, o texto se torne um desafio. Uma andliggifistica podera, quem sabe, ajudar a decifrantasee a
intencdo das palavras dos dois interlocutores. iBaog 0 autor nos coloca, praticamente o tempo, tech
contato direto com as personagens, reservandoree@loaum papel secundario.
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€ isso rapaz”; “Calma...”; “Ninguém falou nada.Mas ninguém falou nada”; “Que
isso... Vocé esta nervoso a toa... Toma ai suajogma, vamos beber...”). E recorre,
em seguida, a frases formulaicas, com verdadegisiivpara esfriar a surpreedente
investida de Bento (“A vida é tdo boa... Tao ba@cecurta: hoje estamos aqui, amanha
quem sabe onde estaremos? Vamos aproveitar...(). dizurso € repetitivo e
parafrastico (“Tristeza ndo leva a nada. Tristews pagam dividas, como se diz. Eu
sou um cara alegre. Eu nunca fico triste. Vocégavm alguma vez triste?”). Com esse
recurso, prolonga a situacao, ganha tempo, pareamaos poucos, seu poder sobre
Bento, fazendo-o perder a face e permanecer non@smo contra a vontade. A
situacdo, pois, reflete um verdadeiro embate, em apl intengdes sdo simuladas,
gerando agressividade de um lado e constrangimdgatoutro. Enquanto Toledo,
habilmente, cerca seu interlocutor, este foge taad, reduz suas falas, silencia.

O desenvolvimento do texto lembra Maingueneau (ZB)6 quando afirma que
se pode observar no dialogo natural “menos umaatebio de informacfes do que
uma rede flexivel, na qual cada um tenta aprisi@ear co-enunciador.” De fato, os
falantes procuram evitar as ameacas de desvalaczde sua imagem social na
conversacdo, perdenddace Também no discurso construido, quando se aprodama
fala natural, podemos ver que as personagens uggatn suas estratégias
conversacionais, conforme seus objetivos na inderaleorque, como reconhece Koch
(1992:69), a conversacdo natural face a face “étivamente ndo planejavel de
antemao, o que decorre, justamente, de sua naitepsente interacional; assim, ela é
localmente planejadasto é planejada e replanejada a cada novo Emgagyo.”

No texto, Toledo sente a investida de Bento e aaama sua face, na interacao.
Replaneja, entdo, seu discurso. Primeiro, exigBat#o que lhe confirme ndo sentir
medo dele. Na verdade, sdo frases vazias, porqledd cabe que os segredos
partilhados causam temor a Bento. Depois, confess& cara mais pacifico do
mundo”, incapaz de matar uma mosca. Recebenddfiancagdo de Bento, parte para a
ameaca, disfarcada numa situacdo momentanea, tgraese sem importancia
(“mandou a mao no ar, fechando-a: depois, abrautama mosca despencou, morta: - A
menos, é claro, que a mosca esteja enchendo a padi@ncia...”). A metafora de
Toledo demonstra bem a relacdo desigual na in@ra¢gdbmem/mosca ou
Toledo/Bento. Ela define claramente o poder de mterlocutor sobre outro: Bento,
como a mosca, esta nas maos de Toledo.

Mas, em seguida, novo replanejamento do discursbotkdo. A nova ameaca,
agora, é cercada de elementos emotivos, acentpatitosepeticdes enfaticas e pelas
parafrases (“— Ingratiddo... Vocé é um cara ingrd&ento... Sabia? Um cara
ingrato...”). As palavraggratidao e ingrato sdo surpreendentes, dentro do cinismo e
da violéncia, habituais em seu discurso. Elas ttaest uma clara chantagem
emocional. Toda a sua argumentacdo, nesse momeleitisiva e, por ela, advinha-se,
talvez, um relacionamento homossexual entre and®msjue Bento tenta desligar-se
(dai seu siléncio, suas frases curtas). E um manuisivo, para resolver-se a tenséo
do didlogo. Toledo anuncia sua deciséo e o fadaaenfatizando-as pelas repeticdes e
parafrases: a ameaca de nao voltar a ver Bentograanto a responsabilidade deste
em permanecer ou nao (“Eu tomei uma decisdo, Bentes de viajar, eu tomei uma
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decisdo: essa € a Ultima vez que eu venho aquenée? A Ultima. Nao vou voltar
mais aqui ndo. E a dltima vez”). A maneira comotatss as palavras, reforca sua
estratégia de conseguir romper as Ultimas barrgitagpostas por seu interlocutor, que
permanece em siléncio.

Durante toda a situacdo, torna-se evidente queddoprocura cercar Bento,
manté-lo na conversac¢do, utilizando para isso tadosecursos para combater seu
siléncio. H4 um monitoramento constante, que sadufraentre outros recursos do
discurso, pelos marcadores conversacionais (-Hué® Hem?) e pela exigéncia da
resposta as suas perguntas (- Vocé me viu algumariste? — Nao. — Vocé jura? —
Juro.”; “Ou vocé ndo aprendeu isso? — Aprendi.”h@@ma-o por ndo responder-lhe,
fala-lhe como se estivesse falando com uma cripaca humilha-lo (“N&o foi isso o
que vocé aprendeu? Ou vocé ndo aprendeu isso?”).

Se pensarmos na co-producdo do texto conversacipodémos entender essa
atencao que Toledo exerce sobre o seu interlocatosentido de ndo desliga-lo, em
momento algum, da situacao, inclusive monitoranado+o o olhar (“Vocé sabe que eu
sou o0 cara mais pacifico do mundo. Nao sabe? Gihmas olhos. Sabe ou ndo sabe? —
Sei, Toledo.”). Ele reclama da obediéncia as regpasersacionais, com a participacéo
efetiva do ouvinte. E tudo isso faz parte das “ffies de ordem pragmatica” (Koch,
1997:63), que cercam a interacao.

Normalmente, Toledo mantém-se calmo, dono absditgalavra e do turno, mas
chega até a usar gestos violentos (“Bento! — TotbgEloum tapa na mesa, assustando
todo o bar. — Que diabo! N&o esta vendo que eu ésEmdo com vocé?”) ou ameacas,
conforme j& nos referimos.

A inseguranca de Bento se manifesta ndo apenasiandrssca mudanca de
humor, ao inicio da cena, mas também no temor degsegredos partilhados voltem
a ser mencionados por Toledo, ja que este, desdei@, conduz o diadlogo para temas
sexuais, 0 que parece nado agradar a Bento. Proaunier-se em siléncio ou responder
com simples afirmacBes as investidas de Toledo.nuaenta falar mais, seu
constrangimento, muitas vezes, o impede de termaméirases (“ Nao é isso, Toledo, é
que...”; “ Eu sei, mas..."). Apenas uma vez, codwimos, sua ira contida explode,
mas depois, ante a reacdo de seu interlocutog adtibmeter-se.

O siléncio da personagem Bento tem uma importardaiedamental no
desenvolvimento da interacdo. Podemos entender sii€seio comosignificativg
acompanhando a teoria de Burke (1999:5): “Os ‘dmsiléncio’ humanos, como os
chamam os linglistas, sempre tém um sentido, @ @nsciente ou inconsciente,
embora certos siléncios sejam mais valiosos ou pai®gados de significacdo que
outros. NOs os chamamos as vezes de silénciosifisgivos’ ou ‘eloqiientes’,
acontecam eles ora nos discursos, ora nos serm@Esas pecas de teatro ou nos
concertos musicais”.

Gracas ao siléncio de Bento, indice de seu comgtnento, indecisdo e temor,
Toledo acentua seu poder sobre o contendor (¢ @mdadeira luta, marcada pela
tensdo e, até, agravada pela intensidade do tehhpAcafinal, um simples gesto,
descrito na enunciacédo (“Ele ficou olhando na dioedo copo — e entdo, sem dizer
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nada, empurrou-o para a frente.”) indica a vitae estratégia conversacional de
Toledo: “- Otimo — disse Toledo, pondo a cervejAssim é que eu gosto.”

CONSIDERACOES FINAIS

Quisemos mostrar, neste texto, ndo o valor literdo excelente conto de Luiz
Vilela, mas a habilidade das personagens por gldas em jogar com suas estratégias
conversacionais, para chegar a um objetivo. Dae pdet Bento, seu breve discurso,
marcado, como vimos, pelas indecisdes e siléneiosntua seu drama interior, sua
submisséo total a Toledo, sua esperada entreda fina

Sem entrarmos na analise dos valores estilistigos $80 muitos), observamos
que é possivel estudar um didlogo construido coma uerdadeira conversagdo
natural, em que se trava, ndo raro, uma “batalt@t) objetivos previamente criados
ou surgidos ao longo da interacéo. Nesse sentigersonagem Toledo usa estratégias
gue vao desde a irbnica agressdo inicial, até aaganeiolenta e os argumentos
emocionais decisivos, para esmagar seu conterghiuizido, ao final, a condicao de
uma inofensiva “mosca morta”.
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