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“RAZAO E RIMA”: REFLEXOES EM TORNO DA ORGANIZAGAO TOPICA DE
UM RAP PAULISTA’

ANNA CHRISTINA BENTES (UNICAMP)
VIVIAN CRISTINA RIO (UNICAMP)

ABSTRACT Our main objective in this &icle is to describe the discursive topiganization of a brazilian
rap. This rap lyrics pesents a main discursive topic which is “the life gtof a young thug”. This topic
derives four topic frames: “naator”, “nar rator’s crimes”, “Guina” (narrator’s best friend) and “namator’s

murer”. The discursive topic ganization shows that it is possible to constra diffeent image of a
young” thug”: as someone who has a complex subjectivity and is not all the time only a “bad men”.

1. INTRODUCAO

O rap, abreviatura para “rhythm and poetry”, é, em geral, marcado por um
forte discurso de contestacdo soéiptoduzido pelos rappers, nossos poetas
populares contemporaneos. Observa-se que ha dois principais trabalhos sobre a
linguagem desenvolvidos pelos rappers: a entextualizagdorecurso a

" Agradecemos imensamente as contribuicbes de Renato Cabral Rezende ao longo da elaboragéo deste
artigo.

1A respeito do conteldo da mensagem dos grupos urbargaatizados, PaokpudBeltrao (1980) diz
gue “esta tematica tao rica quanto complexa (...) propde dois elementos basicos que estruturam o universo simbélico
dos homens pauperizados, dando-lhes a coeréncia de uma forma de expressao prépria, sobretudo se pensado a
partir das relagBes sociais em que vivem: esses dois elementos sdo o misticismo e a violéncia, fundamentos e
limites do seu mundo (...) Longe de isso ser algo exético, como aparece ao espectador da classe média, ou formas
de entorpecimento, como é vista pelos tedricos dogmaticos, estes temas ritualizados expressam a adaptacéo critica
ao mundo da miséria (.A violéncia que existe na miséria tem também as caracteristicas de que chamei de
‘adaptacéo critica’. Incorporada com uma regularidade na vida, ela coloca no centro da existéncia cotidiana néo
apenas uma justificacdo do sistema do padeelando-o, mas também a penuria da situagdo social vivida. Em
outras palavras (...) um ato violento (...) parece ser sempre um exercicio dopadkapudBeltrao, 1980:59).

2 Estamos assumindo neste artigo o conceito de entextualizagdo postulado por Bauman (2004: 3-4): “The
process of entextualization, by bounding afstretch of discourse from its context, endowing it with cohesive
formal properties, and (often, but not necessarily) rendering it internally coherent, serves to objectify it as a discrete
textual unit that can be referred to, described, named, displayed, cited, and otherwise treated as an ohject (Barber
1999). Importantlythis process of objectification also serves to render a text extractable from its context of
productionA text, then, from this vantage point, is discourse rendered decontextualizable: entextualization potentiates
decontextualization. But decontextualization from one context must involve recontextualization in amither
is to recognize the potential for texts to circulate, to be spoken again in another Gdwetdrability of texts,
then, constitutes one of the most powerful bases for the potentiation and production of intertextuality”.
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intertextualidadg cujo principal efeito € a produgdo de uma imagem de um homem jovem
falando/discursando/conversando para outros homens joveasé@inda um género musical
estruturado por batidas eletrénicas e por outros recursos sonoros que tém o papel de reforgar e
enfatizar os temépresentes nas letras.

Um dos grupos expoentes idgp no cenario nacional é o Racionais MC’s, composto por
guatro homens paulistanos: Edy Rackoe Blue, KLJ e Mano BrowrA maneira como 0s
Racionais enxgam a periferia, 0s sujeitos que nela vivem, suas ac¢oes e seus desejos é partilhada
por um numero significativo de jovens. Isso acontece em funcao do fato de o rap, como outras
musicas popularésproduzir um tipo de experiéncia social e cultural Gnica, que pode ser
explicada pela formulacao de Fradique (2004):

“A grande conquista da musica pop consiste nessa possibilidade de fazer “sentir” as musicas
através de uma configuragdo formatada e assim desencadear um processo que pode ser vivido
individualmente, mas que se baseia numa fantasia coletiva. Neste sentido, os diferentes estilos
musicais permitem experimentar diferentes tipos de comunidades, construidas em torno de
determinadas narrativas de desejo e emocéo (Frith, 1988: 157). Essa idéia de que a musica permite
um automapeamento frente a um territério imaginado leva alguns autores a adoptarem o conceito
de contemporary soundscapes (Schafer citado por Chambers, 1990): zonas compostas por essa
multiplicidade de comunidades que permitem definir as fronteiras entre “os outros’e“os iguais a
mim. O consumo da musica torna-se assim num exercicio performativo de classificagfes: os espagos
que permite criar implicam nog¢6es de diferengas sociais, por um ladgarézam-se segundo
hierarquias de ordem moral e politica que estabelecem valores e normas, potakesy {994:

3). E neste sentido que alguns estilos musicais (como o rap) utilizam o conceito de cultura para
caracterizar essa estrutura que de alguma forma parece existir para além dos individuos que a
formam”. (Fradique, 2003:22)

3 “By intertextuality | mean the relational orientation of a text to other texts, what Genette calls “the
textual transcendence of the text (1997[1982]:1). | take my primary inspiration in this exploration of intertextuality
as a discursive practice from Bakhtin. (...)But it is worthy emphasizing again that my interest in intertextuality
is not simply in the relational nexus between texts, but in how intertextuality is accomplished in communicative
practice, including both production and reception. Generic intertextuatitpoted, is my primary concern,
having to do with orienting frameworks for the production and reception of particular types of texts. Reiteration,
as | have suggested just above, is another: saying again what has been said before, in what may be construed as
“the same” form. (...) Parodha third mode of intertextuality that figures in the chapter to follovolves the
ludic or inversive transformation of a prior text or genre”(Bauman, 2004:5).

4 Em geral, os temas presentes nas letras de rap envolvem (i) dendncia social: critica as condigdes
precérias de salde, educagao, lazer e transporte dos moradores das periferias; critica a violéncia policial (contra
os moradores da periferia e contra 0s presos comuns), critica ao desemprego e critica a todo o contexto politico-
social que “empurra as pessoas para o crime e para as drogas” (consumo e trafico); critica as praticas religiosas
que incentivam contribuicdo financeira sistematica dos fiéis; (ii) critica explicita a politica excludente dos
governos; (iii) relatos sobre o cotidiano do crime; (iv) dendncia de preconceito racial; (v) denlincia sobre as
condigbes carcerarias e sobre o cotidiano na cadeia; (vi) afirmacédo de uma identidade negra; (vii) a fungdo
social dorap e do movimento hip-hop; (viii) lazer e diversédo na periferia; (ix) valoriza¢é@o da periferia e de seus
moradores. H& ainda temas menos recorrentes: a discriminalizagdo da maconha, a violéncia contraa mulher
exploragdo sexual da mulhercotidiano de meninos de rua, a criminaliza¢éo da infancia, relatos sobre a vida
de usuérios de droga, alcoolismo.

5“Basta mencionar um tema para encontrar uma cangao popular que o comentou - e o fez com inteligéncia
e sofistica¢éo, pondo em foco e/ou relativizando algumas verdades. Diante disso ndo deve ser por acaso que
num pais com altas taxas de analfabetismo, a musica popular seja um veiculo tdo importante quanto a literatura
nos paises cuja cultura é hegemonicamentgubsr” (Da Matta, 1994).
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De forma a analisar os topicos discursfvagiculados e estratégicamente acionados,
mantidos e desativados na/pela letra de rap “T6 ouvindo alguém me chamar”, de Mano Brown,
se faz necessario um breve comentéario sobre um dos topicos preferidos do rap nacional e
internacional: a vida dos foras-da-lei, dos bandidos, dos “trutas”, dos parceiros, dos “bad men”.

Muitas vezes, a figura de um “bandido” e/ou a sua vida € descrita de forma detalhada
pelos rappers brasileiros. Béthune (1999) atribuiria a presenca forte desse tépico ao fato de que
parece, para muitos adolescentes, jovens e homens adultos das favelas, que uma vida “fora-da-
lei” (mesmo que eles reconhegcam que ela pode ser curta, conforme os depoimeRabsden “
0s meninos do trafi¢pdocumentario produzido pelo rapper Maill, por CelsoAthaide e
Luis Eduardo Soares) é a Unica forma de sair de uma “humanidade de segunda classe”. Por
exemplo, na letra de rap a ser analisada neste artigo, o narrador afirma, em varios momentos,
gue nédo acredita nos caminhos “normais” de se chegar a ter alguma espécie de independéncia
finaneira (A rua me atraia mais que a escoldCuzéo fica vocé com seu sonho de doutor/
Quando acadar cé me avisa, mor6PNessas condi¢cbes, os rappers tendem, de fato, a contar
estorias da perspectiva/ ponto de vista dos criminosos de uma forma que ndo havia acontecido
antes, de uma forma materialist&{ sé queria ter moral e mais nada/Mostraropmeu
irméo/Pros caras da quebrada/Uma caranga, uma mina de esquema/Algum diriseiria
0 meu poblema”) o que, algumas vezes, segundo o auteixa os criticos da cultura
“injuriados”. Como uma resposta a essa atitude da critica, Béthune (1999:9%arita
(1949):

Chagque fois que la critique dénonce le materialism, elle conforte la croyance selon laguelle le vice
réside dans le désir des hommes pour les biens de consummation, et non dans I'ordre que les en
prive, dans la satiété et non dans la faim. Si 'humanité disposait de I'abondance, elle secouerait
les chaines de la barbarie civilisée que les critiques de la culture mettent au compte du progress de
I'esprit et non de l'arriération des conditions sociales.”

Ainda segundo Béthune (1999), um dos herois da literatura popular afro-americana e,
por conseguinte, do rap norte-americano e do rap brasileiro é a personagem do “homem mau”.
Para o autgreste herdi esta sempre prestes a desafiar o mundo inteiro (o “sistema”, no dizer
dos raps brasileiros). Na letra “Td ouvindo alguém me chamar”, ao lembrar de primeira
participacdo em uma agao criminosa, o narrador faz um comentario que revela o seu prazer
(mesmo que este prazer se mostre momentaneo) de ter rompido com a ordenPsteial: “
primeira vez vi o sistema aos meus pgsivoei, desempenho nota déz.Neste caso, este
heréi, segundo o autarédo se preocupa nem com as conseqiiéncias desastrosas de seu desafio
incontrolavel nem com os efeitos desencadeados por sua prépria violéncia. Se for preciso, ele

5 Nesse artigo, estamos assumindo a postulagdo de Marcuschi (neste volume) que afirtbpicpe o
discursivoé um conceito que diz respeito ao §aa Dijk (1977) postula commaco-estuturas semanticas
ou que diz respeito tambémtama discursivpaquilo sobre o que se esta falando num discurso (Brovinie
1983). Nesse sentido, ele € um conceito de natureza textual-discursiva, no sentido de um conjunto de referentes
explicitos ou inferiveis concernentes entre si e em relevancia num determinado ponto da mensagem (Jubran et
al., 1992:361)Ao mesmo tempo, Jubran et al (1992: 361) chamam a atenc&o para o fato de que a construgéo
tépica envolve “um complexo de fatores contextuais, entre os quais as circunstancias em que ocorre o intercambio
verbal, o conhecimento reciproco dos interloutores, os conhecimentos partilhados entre eles, sua visédo de mundo,
0 background de cada um em relagdo ao que falam, bem como suas pressuposicdes”, o que revela a natureza
interacional da categoriépico discursivoA esse respeito, ver os artigos de Jubran e de Pinheiro neste volume.
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estd mesmo disposto a mofréinda para o autpps atos desse heréi negativo permitem a sua
momentanea entrada em um outro mundo, o que refor¢a as leis por ele elaboradas. Estas
caracteristicas mais gerais deste tipo de personagem séo também algumas das caracteristicas
da personagem principal do rap “T6 ouvindo alguém me chamar”, de Mano Brown, sendo a
vida bandidadessa personagem o super tdpico a partir do qual desenvolveremos nossas analises
nas proximas secoes.

2.AHISTORIA DA MUSICA “TO OUVINDO ALGUEM ME CHAMAR”

A musica “T6 ouvindo alguém me chamar” € uma breve autobiografia do natnador
rapaz de aproximadamente 24 anos, que relata sua vida a partir de sua entrada no mundo do
crime até o momento exato de seu assassinato.

O narrador inicia seu relato falando sobre o GuiRata aquele mano era foda/ S6 moto
nervosa/ Sé mina da hora/ Séupa da moda; Guina eu tinha mé admiragdo/ Considerava
mais do que meu proprio irmgariminoso com quem tinha amizade e por quem tinha grande
admiragdo‘Puta, aguele mano era fodd’ Foi Guina quem o inseriu no mundo do crime, por
meio de um assalto a banco, e quem o ajudou a praticar um assassinato de um ladrao reconhecido
na regiao em que moravanifiha um maluco la naua de tras/ Que tava com moral até
demais/ (...) O cara € gente fina mas eu sou melhor/ Eu aqui na pior/ Ele tem o queoéu quer
Jéia escondida e uma 38D"Até esse momento, o0 narrador mostra convicgdo sobre a sua
escolha para uma vida criminosdas sem essa de sermédo, mano/ Eu tambémocgsmr
assim”. No entanto, depois de falar sobre a sua entrada no mundo do crime e sobre o seu
amigo Guina, que elecbnsiderava mais do que seu proprio irfidm narrador comeca a
guestionar sua vida e suas acdes, logo depois de relatar brevemente uma outra acao criminosa:

(1) O que eu t6 fazendo aqui?/Meu ténis sujo de sangue, aquele cara no chao/ Uma crianga chorando
e eu com o revolver na mao/ Ou era um quadro do terror e eu que fui o autor /Agora é tarde, eu ja
ndo podia mais/ Parar com tudo nem voltar atras/ Mas no fundo, mano, eu sabia/ Que essa porra ia
zoar a minha vida um dia”.

A partir de entdo, o narrador passa a mostrar mais o0 seu “eu” interior: angustias, ddvidas,
desejos, emocgBesHf ecisava acalmar a adnalina”; “Dormir a noite era dificil pra mim/
Medo, pensamento ruim”;“P6, maior saudade do meu pdé€mbrancas, por exemplo, de seu
irmao, estudante de DireittNunca mais vi meu irmao/ Diz que ele genta de mim, n&o sei
ndo/ A gente nunca teve a yeautra idéia, outo rol&’), lembrangas de sua relagdo com a
familia (‘Quando eu sai de casaouxe muita magoa/ Isso ha mais ou menos seis ano¥)atras
comentarios sobre a sua vida no crinMdior que o medo eu tinha era decepgatrairagem,
a pilantragem, a traicdo/ Meus aliado, meus mano, meuspaf Queendo me matar por
dinheiro”; “V ivi sete anos em vaoldo o que eu aeditava ndo tem mais razap”

7O autor ainda chama a atencéo para o fato de que os rappers amétipanosShakur e Notorius Big
tém dois discos respectivamente intitulados “Eu contra o0 mundo”e “Pronto para morrer”. No caso da letra de
rap analisada nesse artigo, o narradoriniciar o relato de seu préprio assassinato no final de sua narrativa
autobiogréfica, diz o seguinteDbis moleques caminharam em minhadé&o/ ndo vou coer, eu sei do que se
trata/ Se € isso que eles gasr, entdo vem, me mata
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Em meio a essas reflexdes, o narrador comenta sua deciséo, a de mudar‘Néwjda (
nao, t6 a fim de parar/mudar de vida ir pra aufugar). Por fim, o narrador relata o seu
proprio assassinato, ocorrido em uma noite em que ele saiu sem arma para comprar um cigarro
no bar:

(2) Dez minutos atras, foi como uma premoni¢édo/Dois moleque caminharam em minha direcéo/

N&o vou correreu sei do que se trata/ Se é isso que eles querem/ Entdo vem, me mata/ Disse algum
barato que n&o escutei/Eu conhecia aquela arma/E do Guina, eu se/ “Ai mano, o Guina mandou
isso aqui pra vocé”/ Mas depois do quarto tiro eu ndo vi mais nada/ Sinto a roupa grudada no

corpo/ Eu quero viver ndo posso estar morto/ Mas se eu sair daqui eu vou mudar/ Eu t6 ouvindo
alguém me chamar”.

3.A ORGANIZACAO TOPICA NA MUSICA

As duas propriedades fundamentais que definem o topico discursivoesitcegdoe a
organicidade. A primeira diz respeito ao conteddo do tépico, “aquilo de que se fala” e a
segunda, “como se fala” (Maynard, 1980ud Jubran et al., 1992: 362), ou seja, como é
constituida a @anizacao tépical organicidade €, de acorco com Jubran et al. (1992:129), a
propriedade passivel de ser identificada e analisada e, de acordo com Koch (2002: 129), € em
funcédo dela que podemos transitar nas articulagcdes que um tépico tem com outros na sequiéncia
discursiva, bem como pelas relagdes hierarquicas entre tépicos mais ou menos abrangentes
(Koch, 2002: 129).

Ha dois planos nos quais se manifestangarocidade e em que se estabelecem as relagfes
tépicas: o sequencial e o hierarquico (ou linear e vertical, como denomina Favero, 2003). O
plano seqliencial refere-se as articulagdes intertopicas em termos de adjacéncias ou interposi¢des
na linha discursiva (Favero, 2003:362-363). Nesse plano, analisa-se a distribuicéo tépica em
termos de continuidade, decorrente de umarozacao sequencial dos tépicos, em que a abertura
de um ocorre apés o fechamento do precedente; ou em termos de descontinuidade, decorrente
de uma perturbagéo sequencial linean que um tépico € introduzido antes de ser esgotado o
precedente, que pode ou nédo retor8arndo ha o retorno, segundo Favero (2003), tém-se um
corte e se ha retorno, tem-se as inser¢des ou as digressoes.

O plano hierarquico refere-se aos niveis de relacdo e estruturacdo dos tdpicos que se
implicam pelo grau de abrangéncia do assunto. Podemos ter analises baseadas nesse plano em
termos da extensao do tdpico, o qual pode ser mais ou menos abrangente, podendo-estar inter
relacionado a outros de qualquer extefis@iém de analises que partem de um constituinte
minimo — subtopico — até por¢des maiores — topicos ou supertopicos, constituindo um quadro
topico (Favero, 2003).

Em termos de ganizacao topiéale natureza hierarquica, a letra da musica “T6 ouvindo
alguém me chamar”, apresenta, a nosspossupertopicd/ida Bandida e quatro quadros

8 Porém, confrme explica Koch (1992:72), néo é tao facil assim “segmentar um texto” de modo que ele
fique em “fragmentos recobertos por um mesmo tépico”. Para a autora, “cada conjunto desses fragmentos ira
constituir uma unidade de nivel mais alto; varias dessas unidades, conjuntamente, formaréo outra unidade de
nivel superior e assim por diante”

¢ Para os objetivos deste texto, o modelo da analise a ser adotado sera o de Koch (1992).
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tépicos co-constituintes: (Buina; (2) Narrador -personagem 3) Crimes cometidos pelo
narrador: (4) Assassinato do narrador

O quadro tépico (1) envolve dois subtépidBaracterizacdoe Histéria de vida.

O quadro tépico (2) envolve trés subtépiddistoria do Narrador , Desejose Angustias
e Relag&o com o irméo.

O quadro tépico (3) envolve quatro subtépidssaltos(A), (B) e (C) e unfAssassinato

O quadro topico (4) envolve dois subtopico®escricdo de seu estado termina o
Relato do eventajue o deixa neste estadii@jamos a representacao grafica desgamzacao
topica em termos hierarquicos:

Relato do
evento

Relato
completo
do evento

Assassinato do
narrador

Descricao
do estado
terminal

Assalto
C
(posto)

Evento

Assalto B
(indefinido)

Assas-
sinato

Crimes cometido
pelo narrador

Assalto
A (a0
banco)

Relacdo
como
irmao

Vida bandida

Angustias

Narrador:
Personagem

Desejos

Historia
do
narrador

Histéria
de vida
Infan
cia

Guina

Status

Caracteriza
cao

Perso
nalida
o

Parce
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Os quadros topicos e subtdpicos desse rap ndo egtdizados por meio de uma estrutura
temporal linearNa verdade, a letra comeca e termina com o relato (parcial no comecgo e mais
completo no final) do assassinato do préprio narradaecurso de comecgar um relato por
uma das cenas do acontecimento final da narrativaddia B9 € um recurso sofisticado e
pouco utilizado em letras de musica em geral.

A principal marca do inicio dessa narrativa autobiografica e de seu fechamento é o seguinte
enunciado proferido por um locutor (L2) diferente do locutor principal (LA, thano, o
Guina mandou isso aqui pra vdcEsse enunciado inicial é seguido por um outrbd Guvindo
alguém gritar meu norfig que é uma variagdo do enunciado que da titulo a f&a(vindo
alguém me chamay}; sendo que este Ultimo marca a mudanca de topico duas vezes ao longo
dessa letra deap. E importante dizer também que a descri¢do do estado terminal do narrador
(em negrito) depois que ele é alvejado, é trazida duas vezes para o meio da narrativa, descri¢cao
esta que sempre é fechada com o enuncig@d@tivindo alguém me chaacomo podemos
ver nos dois momentos do texto em que isto acontece:

3 4
“(...) Hamm... O Guina n&o tinha do “(...) Sonhei que uma mulher me falou
Se reagirbum vira pé Eu nédo sei o lugar

Que um conhecido meu (quem?)
Sinto a garganta lessecada la me matar
E a minha vida escorer pela escada Precisava acalmar a adrenalina
Mas se eu sair daqui eu vou mudar Precisava parar com a cocaina

Eu t6 ouvindo alguém me chamar
N&o td sentindo o meu bracgo

Tinha um maluco la na rua de tras Nem me mexer da cintura pra baixo
Que tava com moral até demais Ninguém na multiddo vem me ajudar
Ladréo, ladréo, e dos bons Que sede da porra, eu Eciso espirar
Especialista em invadir manséo...” Cadé meu irméo?

T6 ouvindo alguém me chamar

Nunca mais vi meu irmao

Diz que ele pgunta de mim nao sei ndo
A gente nunca teve muito a ver

Outra idéia, outro rolé

O exemplo (3) marca a mudanca do subtogissalto A (ao banco)para o subtdpico
Assassinatg estando estes dois subtodpicos relacionados ao quadro@ies cometidos
pelo narrador. O exemplo (4) marca a passagem do subtépngpistias para o subtépico
Relagdo com o irmée ambos subtépicos relacionados ao quadro tépiaorador -
personagem

E importante observar que, nos dois casos, um subtdpico Deswicio do estado
terminal do narrador (ao qual correspondem os trechos acima em negrito), relacionado ao
topicoAssassinato do narradoy pode funcionar como um marcador de mudanca de tépico e,
ao mesmo tempo, continuar sendo um subtdpico. Podemos dizer que o estatuto interacional do
topico é claramente demonstrado por este exemplo, ja que o subtépico tanto se refere a um tipo
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de informag&o semantica como também funciona como um fino recurso de assinalagéo, para o
interlocutor da mudanca de subtdpico efetuada pelo narrador

Além disso, € interessante perceber que 0os segmentos tépicos que compdem o subtopico
Descricao do estado terminal do narradosao estratégicamente mobilizados ao longo do
rap como uma forma de construir um anti-climax para a narrAtisan, a invasao estratégica
do plano da narracéo (representado pelo quadro tdggassinato do narrador ao qual se
encontra vinculado o subtépid@escricdo do estado terminal do narradorno plano do
narrado (representado por todo o resto da narrativa) vai dando pistas para o interlocutor de que
existe um final tragico para o her6i negativo goeefere a ua do que a escdlaque achava
gue ‘vida de ladrdo ndo é tdo ruim assim

Apesar de determinados segmentos tépicos funcionarem como marcadores de mudanca
de topico nesta letra, a maioria das mudancas de quadro topico que nela ocorrem ndo é marcada.
Ao propormos a seqiiénciagdo dos quadro topicos e de seus respectivos subtdpicos, veremos
gue a invasao do plano da narracdo no plano do narrado além de promover a descontinidade de
planos enunciativos, marca descontinidades no nivel intratopico.

Ja as mudancgas de quadro topico nesta letra sdo assinaladas por um outro recurso, a
sabey oscomentariosdo narradarVejamos uma proposta de analise da seqiiénciagdo desta
letra, em termos de quadros topicos e de subtdpicos a ele eles relacionados:

Linhas Quadro Tépico Subtdpico Comentario

la7 Assassinato do narrador Descrigéo do estado terminal

8az24 Guina Caracterizagéo

25a27 Avaliagdo positiva
da vida de ladréo

28a43 Crimes cometidos pelo narrador Assalto A

44 a 47 Assassinato do narrador Descri¢ao do estado terminal

48 a 76 Crimes cometidos pelo narrador Assassinato

77 a92 Guina Histéria de vida do Guina

93 a 102 Avaliacdo positiva
do Guina

103 a 106 Narrador — personagem Desejos

107 a 110 Crimes cometidos pelo narrador Assalto B

111 a114 Avaliacdo negativa
da vida bandida

115a128 Narrador — personagem Angustias

129 a134 Assassinato do narrador Descrigéo do estado terminal

135a 136 Narrador — personagem Relagio com o irméao
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137 a 146 Narrador — personagem Histéria do narrad

149 a 150 Narrador — personagem Relagdo com o irméo

153 a 160 Crimes cometidos pelo narrador Assalto C

161-a 164 Narrador — personagem Desejos

165 a 183 Narrador — personagem Angustias

184 a 191 Narrador — personagem Relagdo com o irméo

192 a 193 Avaliacdo negativa
da vida bandida

194 a 201 Narrador — personagem Angustias

202 a 230 Assasinato do narrador Relato completo

O quadro acima revela alguns importantes funcionamentos discursivos nesta letra:

a) a maioria das mudancas de quadro tépico ndo sdo linguisticamente marcadas;

b) os comentérios do narrador constituem, na maioria das vezes, um marcador de mudanca
de um quadro tépico para outro; apenas uma vez, 0 comentario do narrador marca uma mudanca
de um subtépico para outro, ambos vinculados ao mesmo quadro topico.

¢) um dos subtépicos dessa narrativa funciona como um marcador de mudanca de um
subtodpico para outro subtdpico, ambos relacionados a um mesmo quadro topico;

d) na primeira parte dessa letra de rap (linhas14y bs recursos que sdo mobilizados
para marcar as mudancgas de quadro tépico ocorrem com mais freqiiéncia porque ha, de fato, a
mobilizacdo de todos os quatro quadros tépicos que compdem esta letra.

e) na segunda parte da letrdFh 230), ocorre a manutencdo de praticamente um mesmo
guadro topico (o ddlarrador-personagen), que muda apenas nas linhas 153 a 160 para o
quadro tépicaCrimes cometidos pelo narrador Aqui, @ mudanca de quadro topico ndo é
marcadaAs mudancas que ocorrem nessa segunda parte da letra ocorrem no nivel intratépico
(mudancga de um subtdépico para outro, ambos relacionados ao quadro topico predominante).

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Se retomarmos as questdes apontadas na introducao, € possivel dizer que em fungéo de o
rap analisado ser uma narrativa autobiografica, houve uma necessaria topicalizacao da
personagem. Essa topicalizacao foi trabalhada de forma a mostrar um her6i negativo, que vai
refletindo sobre sua trajetéria de vida, falando sobre seus desejos, suas angustias, suas duvidas,
rememorando sua histéria de vida. Com isso, se, por um lado, o rap brasileiro retoma temas
como o do “bad men”, tema classico no conjunto da producgdo internacional deste género
musical, por outro lado, isto é feito de forma a deixar transparecer a complexidade dos processos
de subjetivagédo dessa personagem, que podem ser claramente observados tanto pela mudanca
dos tipos de comentarios feitos pelo narrador sobre sua propria trajetdria, como pela maneira
como o narrador vai progressivamente acumulando uma série de duvidas e angustias sobre o
tipo de caminho que decidiu trilhdsto seria, entdo, um indicio de que o rap como género esta

123



BENTES & RIO- “Razéo e rima”: reflexdes em torno dgamizacao...

sempre ressignificando localmente temas classicos produzidos no interior do canipo do
hop.

Vimos também que a ganizacao topica € um poderoso recurso de “entextualizagéo”,
nos termos de Bauman, ou seja, um dos principais responsaveis por conferir ao texto coeréncia
interna. Sendo assim, nossa andlise dardzacao topica mostra como um rap, que se utiliza
de uma enorme variedade de recursos caracteristicos do texto narrativo e que nao foram
analisados aqui (discurso direto, fluxo de consciéncia, alternancia de pontos de vista, alternancia
de mundos — narrado/comentado, descricdes de personagens, relatos, invasdo do plano da
narragao no plano do narrado) e uma série de outros recursos semioticos (barulho de vozes, de
aparelho de eletrocardiograma, da respiracdo do narrador etc) apresentgamzagio
complexa caracterizada por uma grande centragdo em termos de quadros topicos (quatro num
total), sendo que trés deles encontram-se mais diretamente relacioNad@dQr -
personagem Crimes cometidos pelo narrador Assassinato do narradoy e um deles é um
personagem importantissimo na vida do nartagloriminoso Guina.

A forma como se da aganizagao tdpica da letra do rap “Td ouvindo alguém me chamar”
€ um exemplo de que (i) um subtopico pode funcionar como um marcador de mudanga de
quadro tépico ou mesmo de subtdpicos ligados a um quadro tépico ou mesmo subtopicos
ligados a um mesmo quadro tépico e (ii) ha uma topicaliza¢do do ngperdonagem e suas
acoes em fungéo da necessidade de explorar um tipo de subjetividade: a dos jovens das grandes
periferias das cidades brasileiras.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAUMAN, R. (2004).Aworld of otheis wods: cross-cultural perspectives on intextuality London: Blackwell
Publishing.

BETHUNE, C. (1999)Le rap: une esthetique hors la Idtaris: Editiong\utrement.
DA MATTA, R. (1993).Conta de mentirso: sete ensaios de ampiologia brasileira Rio de Janeiro: Rocco.

FRADIQUE, T. (2003).Fixar o movimento: epresentacdes de musica rap emtBgal. Lisboa: Publicagdes
D. Quixote.

JUBRAN, C.C.A.S et al. (1992). “Qanizagdo topica da conversagao”. In: ILARI, Rg(prGramatica do
portugués faladpvol. Il. Campinas, SP: Editora da UNICAMP

KOCH, I.GV. (1992).Inter-ag&o pela linguagenSao Paulo: Contexto.
. (1997)0 texto e a construcéo dos sentidB88o Paulo: Contexto.
. (2002pesvendando os segtos do textoSdo Paulo: Cortez.

FAVERO, L. L. (2003) O tépico discursivo. Preti, D. gor Andlise de textos oraisS&o Paulo: Humanitas
FFLCH/USP

MACEDO, M. FE G (2003)0 inferno sdo os outs hip hopcarioca como comunicagéo negativa. Revista
INTERCOM, XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagcdo — BH/MG — 2 a 6 Set 2003.

124



