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SHOAH, DE CLAUDE LANZMANN: A RELACAO INTRINSECA
ENTRE O DEVER DE TRANSMISSAO E O TRABALHO DE LUTO

SHOAH, BY CLAUDE LANZMANN: THE INTRINSIC RELATIONSHIP
BETWEEN THE DUTY OF TRANSMISSION AND THE WORK OF
MOURNING

Féabio Avila Arcanjo!

Resumo: Este artigo objetiva mobilizar algumas categorias importantes para analisar 0 documentario
Shoah, dirigido por Claude Lanzmann e langado nos cinemas em 1985. A estruturagdo do filme se dé por
meio das interacGes realizadas entre o documentarista e 0s atores sociais, que integram a relacéo tripartite
— vitimas, perpetradores e testemunhas oculares — discutida pelo historiador americano Raul Hilberg.
Embora o filme convoque entrevistados que participam das trés categorias, nosso artigo privilegiara aqueles
que pertencem a condic¢do de vitimas. O que iremos observar é a relacdo existente entre a enunciacdo filmica
pautada pela rememoracdo do trauma, junto as categorias da melancolia e do luto. Discutiremos se 0s
sobreviventes dos campos de exterminio, que participam do documentério, podem ser pensados como
sujeitos melancolicos, acionando uma categoria subjetiva trabalhada por Giorgio Agamben (2008), a saber,
0 mugulmano. Além disso, problematizaremos o equacionamento existente entre o trabalho de luto e a
perlaboracdo do passado, tomando como ponto de partida o acionamento do dever de transmissdo dos
retornantes.
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Abstract: This article aims to use some important categories to analyze the documentary Shoah, directed
by Claude Lanzmann and released in theaters in 1985. The structuring of the film takes place through the
interactions between the documentary filmmaker and social actors, who are part of the triad - victims,
perpetrators and bystanders - discussed by the American historian Raul Hilberg. Although the film
summons interviewees who participate in the three categories, our article will privilege those who belong
to the condition of victims. What we will observe is the existing relation between the filmic enunciation
guided by the remembrance of trauma, next to the categories of melancholy and grief. We will discuss
whether the survivors of the death camps, who participate in the documentary, can be thought of as
melancholic subjects, triggering a subjective category worked by Giorgio Agamben (2008), namely the
Muselmann. In addition, we will problematize the existing equation between the work of perlaboration and
the working of the past, taking as a starting point the activation of the duty of transmission of the returnees.
Keywords: Shoah; remembrance; grief.

INTRODUCAO

Um dos mais notdrios sobreviventes dos horrores cometidos pelo regime
nacional-socialista, o quimico e escritor italiano Primo Levi, nos ensina que “a historia
dos lager foi escrita quase exclusivamente por aqueles que, como eu proprio, nao tatearam

! Doutorando em Estudos Linguisticos na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Belo Horizonte,
MG, Brasil. Fabioarcanjo1981@hotmail.com
Orecid: https://orcid.org/0000-0002-8525-9737

Cad. Est. Ling., Campinas, v.63, p. 1-15, e021037, 2021 1


mailto:Fabioarcanjo1981@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8525-9737

seu fundo” (LEVI, 2004, p. 14). Sobre isso, é factivel presumir que as narrativas de vida
sobre os campos de concentracdo seriam desenvolvidas por aqueles que, ndo apenas
sobreviveram, como, também, conseguiram articular um trabalho memorialistico, em
que, citando Jean-Jacques Courtine, a memaria adquire um espaco de inscricdo para que
ela possa irromper “na atualidade do acontecimento” (COURTINE, 2014, p. 103).

O autor italiano complementa: “quem o fez [‘tateou o fundo dos lager’] nao
voltou, ou entdo sua capacidade de observacdo ficou paralisada pelo sofrimento e pela
incompreensdo” (ibidem). Percebemos, através disso, que narrar a histéria dos campos
requer que o testemunho seja de alguém que, se ndo conseguiu superar o trauma (sera que
algum sobrevivente teve esse éxito?), pelo menos, consiga articular uma atividade de
rememoracao, em que seus relatos sejam articulados com o projeto de fala daquele que
opera a atividade de escuta.

Diante disso, apresentemos 0 nosso corpus de pesquisa, a saber, a producédo
filmica Shoah, dirigida por Claude Lanzmann e langcada nos cinemas no ano de 1985.
Ap0s o sucesso de seu primeiro documentario em longa metragem — Pourquoi Israel —,
lancado em 1973, Claude Lanzmann é procurado por seu amigo — Alouf Hareven —, na
época, funcionario do Ministério das RelacBGes Exteriores de Israel, que manifesta um
anseio, seguido de um convite.

Né&o existe nenhum filme sobre a shoah, nenhum filme que abarque esse acontecimento em sua
totalidade e magnitude, nenhum filme que o mostre pela nossa perspectiva, pela perspectiva dos
judeus. Néo se trata de fazer um filme sobre a shoah, e sim um filme que seja a shoah. Achamos
que voceé é capaz de fazé-lo (LANZMANN, 2011, p. 358).

O cineasta francés confessa que seu conhecimento sobre o assunto era nulo e isso
ndo se devia, segundo ele, a um desinteresse, mas, de alguma forma, o acontecimento era
recalcado pelo diretor, em fungéo de um pavor pela contiguidade temporal existente entre
sua vida e a vida daqueles que sentiram mais fortemente os impactos do regime nazista.
Entretanto, apesar desses empecilhos, e mediante as palavras de Hareven, o
documentarista da inicio aquilo que ele mesmo nomeou de aventura.

Para tanto, Lanzmann se municiou de um arcabouco teorico e cultural, que o
direcionou a adotar como tematica a discursivizagao da morte e do horror das camaras de
gas. Néo lidar com a sobrevivéncia, mas, sim, com a morte, se configuraria, no
entendimento do realizador, em uma contradi¢ao que explicita o grau de impossibilidade
de sua iniciativa, “pois os mortos ndo podem falar pelos mortos” (LANZMANN, 2011,
p. 364-365).

Concatenemos o que foi discutido para, enfim, comecarmos a tragar o caminho de
analise a ser percorrido no presente artigo. Em primeiro lugar, é importante nos atermos
a essa impossibilidade de os mortos falarem pelos mortos. Evocando, novamente, Primo
Levi, aqueles que tatearam o fundo dos lager ndo submergiram, isto €&, foram
exterminados por uma maquina de morte pautada pela barbarie. Diante disso, quem
falaria pelos mortos? Certamente, aqueles que conseguiram sobreviver e que, por
conseguinte, conferiram vazdo ao mecanismo denominado por Lanzmann (2011) de
dever de transmissao dos retornantes.

Esse é um ponto central em nossa analise, ja que o documentario de Lanzmann é
pautado pela interacdo, que se da entre categorias actanciais, pertencentes a organizagao
tripartite problematizada por Raul Hilberg (2016) e acionada pelo cineasta francés:
vitimas, perpetradores e testemunhas oculares. VVoltaremos o0 nosso olhar para o primeiro
grupo, procurando entender o deslizamento existente entre as no¢Ges de rememoracao,
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melancolia, luto e dever de transmisséo. A pergunta a ser feita: o ator social?, inscrito na
categoria de vitima, em Shoah, é passivel de ser enquadrado na condicdo de sujeito
melancoélico? Para lidar com ela, iremos acionar dois movimentos de leitura. O primeiro
é ancorado em postulados defendidos pela Analise do Discurso de linha francesa
(doravante AD) e o0 segundo se pauta na dinamica existente entre o luto e a melancolia,
acionando o texto fundador de Freud (2011).

1. O SUJEITO RETORNANTE DOS CAMPOS DE CONCENTRACAO

O historiador Yves Hersant (2020) assevera que a melancolia, a despeito de nédo
ser uma emocdo particularizada, ainda assim, é dotada de um grande poder emotivo. No
mencionado texto, ha uma passagem que confere aprofundamento a essa asser¢ao, com o
autor se revelando impressionado com “a prodigiosa diversidade das manifestagoes
melancolicas: agressividade e ensimesmamento, acabrunhamento e entusiasmo,
culpabilidade e desejos loucos, lamuria e desprezo, ideias fixas e loucas, quimeras...”
(HERSANT, 2020, p. 461).

O que se percebe, destarte, € uma gama de possibilidades de inscricdo dessas
manifestaces, que variam de acordo com o tempo. E, justamente, esse 0 empreendimento
do texto de Yves Hersant, qual seja analisar diacronicamente a melancolia. Ha duas
percepcdes em Hersant (2020) que nos parecem significativas: em primeiro lugar, o fato
de ele conceber a melancolia como um amalgama de emocdes e em segundo lugar, seu
caréter coletivo e identitario. Contudo, o historiador alerta para o “risco de considerar as
coletividades como identidades fechadas; [ja que] aos olhos de um homem de hoje, suas
diferengas devem ser captadas nos comportamentos e nas praticas...” (HERSANT, 2020,
p. 479).

Analisando o excerto antecedente, percebemos uma congruéncia com o campo da
Analise do Discurso, pois ele assevera que a circulacdo de nogdes esta vinculada as
praticas, saberes e crencas, que perfazem aquilo que a retorica classica considera como
doxa, que seria “o cimento da argumentagdo; [pois] toda constru¢do argumentativa se
sustenta em uma doxa [...], [cujos] elementos dizem respeito a inscricdo pontual no
discurso de evidéncias partilhadas ou de plausibilidades em uma coletividade datada”
(LIMA, 2017, p. 137). Vejamos, portanto, que o percurso diacronico construido por Yves
Hersant, acerca da circulacdo da nocdo de melancolia, esta vinculado a percepc¢édo de
evidéncias partilhadas e imaginarios mobilizados, dentro de cada periodo recortado pelo
autor.

Outro aspecto a ser considerado, basilar para a Analise do Discurso, é a hogédo de
sujeito. Embora ndo possamos, de fato, preconizar a existéncia de identidades fechadas,

ao dizer, o sujeito significa em condicGes determinadas, impelido, de um lado, pela lingua e, de
outro, pelo mundo, pela sua experiéncia, por fatos que reclamam sentidos, e também por sua
memoria discursiva, por um saber/poder/dever/dizer, em que os fatos fazem sentido por se
inscreverem em formag@es discursivas que representam no discurso as injuncles ideoldgicas
(ORLANDI, 2015, p. 50-21).

Uma das caracterizacGes mais conhecidas para o conceito de sujeito diz respeito
ao fato de ele ser clivado, cindido e atravessado por duas incursées. A primeira esta
expressa no fragmento anterior — as injuncdes ideoldgicas. Por outro lado, a segunda
encontra ressonancia na retificacdo realizada por Michel Pécheux a célebre abordagem

2 Terminologia utilizada por Bill Nichols (2014) para caracterizar a figura do entrevistado ou da personagem
do documentario.
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do sujeito assujeitado, extraida de sua leitura influenciada pelo filésofo Louis Althusser.
Estamos falando do dominio do inconsciente. Vejamos o0 que Pécheux tem a nos dizer:

S6 ha falta daquilo que falha (J. Lacan). E nesse ponto preciso que ao platonismo falta radicalmente
0 inconsciente, isto &, a causa que determina o sujeito onde o efeito de interpelacdo o captura; o
que falta ¢ essa causa, na medida em que ela se “manifesta” incessantemente e sob mil formas (o
lapso, o ato falho etc) no proprio sujeito, pois os tragos inconscientes do significante ndo séo jamais
“apagados” ou “esquecidos”, mas trabalham, sem se deslocar, na pulsacdo sentido/non-sens do
sujeito dividido (PECHEUX, 2014, p. 277).

Em nosso empreendimento, estamos lidando com uma categoria especifica: o
sujeito retornante dos campos de concentracdo. Levando em consideracdo o excerto
anterior, notemos a ideia de manifestacdo incessante de atos falhos e lapsos,
consequenciais ao ndo apagamento de tragos inconscientes do significante. Como
observar esses elementos nos sujeitos que foram deportados para os lager?

Antes de partirmos para uma possivel chave de resposta, € relevante frisar esse
caréter coletivo/partilhado, de um sujeito que € adjetivado enquanto categoria. Esse € um
postulado da Analise do Discurso, isto €, ndo lidar com o chamado sujeito psicoldgico,
razao e centro do sentido. Algo similar é operado por Claude Lanzmann, o que justifica
a adequacao de seu trabalho no movimento de leitura concebido pela Analise do Discurso.
Expliqguemos melhor: depreendendo o eixo central do projeto de fala construido pelo
documentarista francés, percebemos que ha um imperativo dever de memoria (Ricoeur,
2007), sendo Shoah uma Gestalt, “que contaria o destino do povo inteiro e que seus
arautos, esquecendo-se de si mesmos, supremamente conscientes daquilo que o dever de
transmissdo exigia deles, se expressaria em nome de todos...” (LANZMANN, 2011, p.
368).

No que se refere a manifestacdo dos lapsos, hd uma dimensdo nodal referente aos
retornantes dos campos de concentracao e guetos: a incursdo do trauma. E nesse sentido
que o testemunho se configura como uma atividade de rememoragdo mobilizada por
aquele (a) que vivenciou os acontecimentos traumaticos. Ele seria, nesse sentido,
intransferivel, ja que “a especificidade do testemunho consiste no fato de que a asser¢éo
de realidade é inseparavel de seu acoplamento com a autodesignacdo do sujeito que
testemunha. Desse acoplamento procede a formula tipica do testemunho: eu estava 14”
(RICOEUR, 2007, p. 172. Grifos nossos).

Isto posto, percebamos algumas incursdes significativas para se pensar a
rememoracao do trauma. Em primeiro lugar, temos o mecanismo de presentificacdo do
passado, identificado por Fiorin (2016) como embreagem temporal. Esse passado que ndo
passa implicaria na manifestacdo de tragos nao esquecidos do inconsciente, de que nos
fala Pécheux (2014). E isso nos leva ao segundo lugar, que é justamente a dindmica
estabelecida entre as categorias do luto e da melancolia, algo a ser entendido como
permanéncias no processo de enunciagéo de vivéncias traumaticas. Essa enunciacéo seria
pensada como um acontecimento desdobrado, em que se cruzam “os referenciais de
memaria com as pertinéncias enunciativas [...], tendo em vista uma presentificacdo no
espacgo enunciativo de dizeres” (DIAS, 2018, p. 107).

O que queremos afirmar € que o processo de rememoracdo do trauma se da por
intermédio de referenciais da memoria — recorréncias, lapsos e travamentos originarios
da impossibilidade da linguagem elaborar de forma estanque as vivéncias —, em friccdo
com as pertinéncias enunciativas, que seriam demandas do presente manifestadas pelo
dever de memoria (Ricoeur, 2007) ou, falando com Lanzmann (2011), dever de
transmissao dos retornantes. Nessa dindmica, o que temos € a proeminéncia de categorias
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fulcrais para se pensar na rememoragdo testemunhal das vitimas da maquina de
exterminio nazista: o luto, a melancolia e a perlaboracéo.

2. O ATOR SOCIAL, INSERIDO NA CATEGORIZACAO DE VITIMA NO
DOCUMENTARIO DE LANZMANN, SERIA UM  SUJEITO
MELANCOLICO?

Existe um notdrio ponto de contato entre melancolia e tristeza, e talvez essa seja
uma chave de resposta para 0 questionamento nomeador do topico. Ndo se deve negar o
quao “frequente, em um momento de abatimento, apatia ou mesmo cansago, alguém
dizer: ‘hoje estou deprimido’, que equivaleria a dizer ‘estou triste’; ¢ da mesma maneira
afirmar: ‘estou melancoélico hoje’” (PERES, 2011 in FREUD, 2011, p. 125).

O sintoma constatado nesse excerto aponta a existéncia de um campo semantico,
no qual as emogdes apresentam convergéncias. Ademais, 0 que nos parece € que, no
trabalho de Lanzmann, o campo semantico se mostra mais condicionado em torno de uma
emocdo, a saber, a tristeza. Primeira constatacdo: como se sabe, a Analise Argumentativa
do Discurso tem como um de seus principais pilares o trabalho desenvolvido por
Aristoteles em seu livro Retdrica. E, em tal obra, a emocdo da tristeza ndo se faz presente.
O estagirita, no livro Il da supracitada obra, lista doze emocdes: confianca, colera,
tranquilidade, amizade, medo, confianca, vergonha, benevoléncia, compaixao,
indignacdo, inveja e emulagdo. Parece-nos complicado alocar a tristeza em alguns dos
eixos citados, de forma que se faz necessario buscar, para este particular, a contribui¢do
de outros autores.

Stuart Walton (2007), ao esbocar Uma historia das emogdes, concede um espaco
significativo para a emocdo da tristeza. O autor tece instigantes comentarios:

Se nossos recursos linguisticos refletissem verdadeiramente a riqueza da experiéncia humana,
teriamos tantas palavras para a tristeza quanto os inuits [esquimdés] para a neve. Haveria uma
palavra para descrever o sentimento nauseantemente crescente que acompanha a perda e o fim de
relacionamentos. Haveria outra para a sugestdo de empatia impotente sentida pelos pais cujos
filhos séo enterrados em algum lugar sob um terremoto de entulho. Seria indispensavel um termo
para 0 quase subliminar sombreamento dos espiritos que acompanha uma escuriddo do céu do
meio do dia de julho... (WALTON, 2007, p. 143).

O autor é contundente ao afirmar que tristeza ou infelicidade acabam sendo
sintomas de uma “condi¢@o ontoldgica que parece ter definido nossa espécie por todos os
tempos, um estado presumivel de decepcao que sé ocasionalmente € iluminado por curtos
periodos, momentos até de felicidade inesperada” (ibidem). Walton, portanto, instala a
tristeza em uma escala continua da condi¢do humana, que seria interrompida por alguns
intervalares lapsos de felicidade. Nessa perspectiva, a melancolia, por exemplo, seria a
interdicdo absoluta desses intervalos felizes, isto é, estariamos diante de uma vida
mergulhada nas sombras. Freud nos fornecera argumentos para essa constatacéo.

Ao utilizar como fundamento limitador da linguagem a riqueza da experiéncia
humana, somos imediatamente levados a pensar na experiéncia do campo de
concentracdo. Nesse interim, o fragmento de Walton é similar a teorizacdo oferecida por
Marcio Seligmann-Silva (2003), segundo o qual as vivéncias nos campos de concentracao
sdo impossiveis de serem aprendidas plenamente pela linguagem. Stuart Walton aponta a
inexisténcia de uma palavra abarcadora das experiéncias humanas e Marcio Seligmann-
Silva, por outro lado, indica uma chave de leitura que explica as vivéncias e as
implicacdes da maquina de morte nazista em seu mecanismo mais primitivo e cruel (o
processo de deportacdo). Tal chave de leitura, para o pesquisador brasileiro, € o trauma.
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E interessante refletir que, apesar de identificar um caminho, o mesmo acaba trazendo
consigo a incompletude, a falha, o lapso, pois o autor brasileiro o ancora em uma chave
de leitura freudiana. O que hd em comum entre os dois pontos de vista € 0 mecanismo da
auséncia, da impossibilidade.

O que se vé é uma espécie de “cabo de forgas” impulsionado pela experiéncia
traumatica. De um lado, temos um mecanismo de interdi¢cdo, no sentido de que a
rememoracao estaria inserida em um campo de batalha, no qual o inimigo potencial seria
0 esquecimento, a denegacdo, o apagamento programado (uma das implicacdes da
memoaria coletiva). Por outro lado, temos a meméria individual, que pode funcionar como
uma “prisdo: em vao tentamos nos livrar das imagens que ficaram gravadas na infincia”
(KLUGER, 2005, p. 29). Em seu livro de memdrias, Ruth Kluger, sobrevivente de trés
campos — Terezin, Auschwitz-Birkenau e Gross-Rosen —, problematiza esse saldo
negativo de memoria, marcado pelo grau de incompletude da rememoracéao.

Relato estas historias infantis porque sdo as Unicas que tenho dele e, mesmo que eu queira, ndo
consigo associa-las a seu fim; porque, sem cair em um falso pathos, é impossivel para mim aceitar
aquilo que lhe aconteceu. Mas também ndo consigo libertar-me. Para mim, meu pai foi isso ou
aquilo. O fato de acabar nu numa cdmara de gés, procurando compulsivamente uma saida, torna
fateis todas estas lembrancas até invalida-las. Resta o problema de que ndo posso substitui-las por
outras nem tampouco elimina-las. Nao consigo encaixar umas nas outras, ha uma lacuna no meio
(KLUGER, 2005, p. 28-29).

O processo de discursivizagdo da Shoah tem como ponto de partida, ou, melhor
dizendo, como espaco de manobra, essa lacuna. E aqui que s&o conjugados os efeitos de
sentido e aquele que se prop0e a estudar tais efeitos, precisa lidar com essa zona cinzenta
(Levi, 2004). O excerto de Kluger funciona como uma excelente introducéo para discutir
o deslizamento existente entre a melancolia e o luto. Mas néo s isso: ele abre as portas
para discutir o que emergiria nesse espaco lacunar.

Foquemos, agora, no percurso semantico existente entre a melancolia e o luto,
convocando nosso principal referencial tedrico, o psicanalista austriaco Sigmund Freud,
juntamente com alguns notdrios comentadores, entre eles a psicanalista brasileira Maria
Rita Kehl. A partir do horizonte semantico tracado por Freud, ficara mais evidenciado o
erro de leitura em considerar os atores sociais, encerrados na condi¢cdo de vitima, do
documentario de Claude Lanzmann, como sujeitos melancélicos. Ao mesmo tempo,
poderemos comprovar a aproximacao dos testemunhos com o trabalho de luto, cuja
conceituacdo, na visdo do psicanalista austriaco, apresenta movimentos de aproximacao
e de divergéncia, essa, a nosso ver mais marcante, com a melancolia. Evoguemos as
palavras iniciais de Freud:

A melancolia se caracteriza por um des&nimo profundamente doloroso, uma suspensdo do
interesse pelo mundo externo, perda da capacidade de amar, inibicdo de toda atividade e um
rebaixamento do sentimento de autoestima, que se expressa em autorrecriminacgdes e autoinsultos,
chegando até a expectativa delirante de punicdo. Esse quadro se aproximard mais de nossa
compreensdo se considerarmos que o luto revela os mesmos tragos, exceto um: falta nele a
perturbagéo do sentimento de autoestima (FREUD, 2011, p. 47).

As palavras de Freud apontam convergéncias, mas aquilo que se configura como
marca destoante, a nosso ver, se revela decisivo, pois, e isso é uma leitura nossa, seria a
preservacao do sentimento de autoestima a responsével pelo acionamento do trabalho do
luto. Parece-nos interessante confrontar o excerto anterior com 0s atores sociais
escolhidos por Claude Lanzmann para serem entrevistados. O primeiro fator a ser
destacado, e ele se revela fundamental, € o hiato temporal existente entre a libertacdo dos
campos de concentragdo e o inicio das entrevistas conduzidas pelo cineasta francés. Sao
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29 anos que separam o fechamento dos campos — 1945 — e o inicio do projeto de fala —
1974. Isso faz total diferenca se pensarmos que o trabalho do luto, de acordo com Freud,
estd calcado, grosso modo, em um processo de superacdo, que traz como um dos
principais componentes a acao do tempo.

Entdo, em que consiste o trabalho realizado pelo luto? Creio que nédo é forcado descrevé-lo da
seguinte maneira: a prova de realidade mostrou que o objeto amado ja ndo existe mais e agora
exige que toda libido seja retirada de suas ligagdes com esse objeto. Contra isso se levanta uma
compreensivel oposicdo: em geral se observa que o homem ndo abandona de bom grado uma
posicdo da libido, nem mesmo quando um substituto ja lhe acena. Essa posicao pode ser tdo intensa
que ocorre um afastamento da realidade e uma adesdo ao objeto por meio de uma psicose
alucinatéria de desejo (FREUD, 2011, p. 49).

Esse afastamento da realidade é momentaneo, embora ndo seja um processo
harmonico. Freud observa o potencial éxito obtido em um processo moroso, a ser
cumprido sem agodamento,

(...) com grande dispéndio de tempo e energia de investimento, e enquanto isso a existéncia do
objeto de investimento é psiquicamente prolongada. Uma a uma, as lembrangas e expectativas
pelas quais a libido se ligava ao objeto sdo focalizadas e superinvestidas e nelas se realiza o
desligamento da libido (Ibidem).

O psicanalista austriaco percebe um carater de desprazer nesse trabalho de luto,
porém ele ressalta a naturalidade desse processo, que, ao término, liberta e desinibe o ego.
No que consiste essa libertacdo? Seria ela destituida de instantes de tristeza? Ao contrario
do que pensa Stuart Walton, a tristeza seria algo intervalar, fruto de uma rememoracao,
que traz, em diversas situagdes, a saudade e o sofrimento da perda? E possivel estipular
uma projecao de duracdo para esse trabalho com o luto? Sao questBes interessantes, mas
gue ndo se enquadram no nosso escopo de trabalho, uma vez que ndo somos vinculados
a psicologia. Nosso lugar de fala esta solidificado nos estudos discursivos, portanto, o que
temos é a materialidade discursiva apresentada por nosso corpus de pesquisa. Com isso,
sem perder de vista as questdes anteriores, ha uma que, a nosso ver, teria total relevancia:
como o género documentario se enquadraria nesse processo de luto, e no enfrentamento
da melancolia? Sendo ainda mais especifico, como o fio do discurso filmico revela esse
trabalho com o luto?

Levando em consideracdo os fragmentos extraidos da obra de Freud, fagamos um
pequeno exercicio de adequacao, em relacdo aos atores sociais presentes em Shoah. No
gue tange a conceituacdo de melancolia, o0 documentario de Lanzmann ndo nos permite
apreender se, de fato, aqueles sujeitos sdo incapazes de amar. Ndo vemos, com clareza, a
presenca de auto-recriminagdo ¢ autoinsultos. Aprendemos com Freud que “o quadro
clinico da melancolia pde em destaque o desagrado moral com o proprio ego, acima de
outros defeitos” (FREUD, 2011, p. 57).

O processo nomeado por Freud de perda do ego, marcado pelo revestimento
sombrio do nada, ndo se configura como marca registrada nas vozes presentes no
documentario Shoah, contudo, essas vozes sdo participes de um interdiscurso. O
acontecimento exterminio de judeus se desdobrou em outro acontecimento, que seria 0
processo de enunciacao filmica, conduzido por Claude Lanzmann. Isso, de alguma forma,
traz consigo a ideia de que aqueles que dao testemunho tém uma espécie de misséo — falar
em nome daqueles que ndo conseguiram sobreviver.

A0 que nos parece, para cumprir essa missédo, aquele que rememora nao poderia
se dar ao luxo de perder o ego, uma notoria marca de melancolia apontada por Freud. A
pergunta que se faz: essa perda de si ndo seria uma das marcas desse sujeito aprisionado,
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no sentido concreto da expressdo? Nesse horizonte, ndo haveria, pelo menos em um
determinado tipo de prisioneiro dos campos de concentragdo, uma ressonancia, isto é,
uma abertura para a melancolia?

Esse sujeito silenciado seria 0 mais préximo que podemos pensar de um sujeito
melancélico. Ele ndo é uma figura preponderante no discurso filmico documental de
Claude Lanzmann, mas sua figura permeia a producao, no sentido de que sua sombra, a
todo o momento, é sentida, seja pelo préprio siléncio seméntico, marca registrada da
enunciacdo filmica, seja pela memoria dos lugares, seja pelos relatos coletados pelo
cineasta francés.

A psicanalista brasileira Maria Rita Kehl ressalta a dificuldade de compreenséo
da realidade dos melancélicos, “estes que desconhecem tanto a natureza do objeto perdido
como a origem da perda. Mesmo quando sabem nomear a quem perderam, ndo sabem
dizer o que foi perdido com o objeto” (KEHL, 2011 in FREUD, 2011, p.19-20). Em
seguida, a partir de uma leitura do texto freudiano, a pesquisadora atribui algumas
caracteristicas nada abonadoras para a figura do melancélico, adjetivando tal sujeito como
sendo aquele que acabou por se tornar “mesquinho, antipatico e indigno” (KEHL, 2011
apud FREUD, 2011, p. 25).

Nesse interim, é preciso confessar algo: quando se pensa no tipo de sujeito que
estamos lidando, isto é, aquele que foi derrotado pelo sistema nazista, fica muito dificil
passar imune por essas adjetivacGes propostas por Kehl. Somos sabedores de que a
melancolia é um sentimento ligado a perda — o primeiro excerto extraido da obra de Freud
revela esse carater. O prisioneiro do campo de concentracdo, ndo ha nenhuma novidade
aqui, também é alguém marcado pela perda. A pergunta que se faz: existiria algum tipo
de gradacdo, no sentido de que a melancolia se apresentaria mais proativa em um
determinado tipo de prisioneiro? O controverso jargdo dos campos de concentracdo —
muculmano — nos fornece uma chave de resposta para essa questao.

3. AFIGURA DO MUCULMANO

O filésofo italiano Giorgio Agamben apresenta uma problematizacéo instigante a
respeito da figura do muculmano. Antes de trazermos essa discussdo, é pertinente
apresentar uma conceituacdo sobre essa categoria. Agamben retransmite as palavras do
escritor austriaco Jean Amery, que passou por varios campos de concentracdo, entre eles
Auschwitz e Bergen-Belsen, e foi libertado pelo exército britdnico em 1945:

O assim chamado Muselmann, como era denominado, na linguagem do Lager, o prisioneiro que
havia abandonado qualquer esperanca e que havia sido abandonado pelos companheiros, ja ndo
dispunha de um &mbito de conhecimento capaz de lhe permitir discernimento entre bem e mal,
entre nobreza e vileza, entre espiritualidade e ndo espiritualidade. Era um cadaver ambulante, um
feixe de funcGes fisicas ja em agonia. Devemos, por mais dolorosa que pareca a escolha, exclui-lo
de nossa consideragdo (AMERY, 1987, p. 17 apud AGAMBEN, 2008, p. 49).

Amery parece ser um tanto cruel ao utilizar uma adjetivacédo tdo pejorativa como
cadaver ambulante. O fato é que a condicdo de muculmano era um temor entre 0s
prisioneiros e, na visdo do fildsofo austriaco, eles deviam ser dolorosamente excluidos
por materializarem uma espécie de antimodelo, um contraexemplo. Freud afirma que “o
objeto ndo ¢ algo que realmente morreu, mas que se perdeu como objeto de amor”
(FREUD, 2011, p. 50). Que objeto seria esse? A vontade de viver, isto é, a esperanca de
salvacdo e de um futuro mais alentador. A descricao a seguir, extraida do depoimento de
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Filip Muller — membro do Sonderkommando® — poderia justificar esse sentimento de total
desesperanca, perigoso por possibilitar a abertura para a melancolia.

[Fragmento 01] O gés levava de dez a quinze minutos para matar. A coisa mais terrivel, quando
as portas das camaras de gas eram abertas, era a visdo daquela cena insuportavel: as pessoas
comprimidas como basalto, blocos compactos de pedra. Elas desabavam para fora das camaras de
gas! Eu vi isso vérias vezes. Era 0 mais duro de tudo. Ninguém jamais se acostumaria. Era
impossivel. (LANZMANN, 2012) *.

Ha uma questdo importante a ser considerada e os dois excertos destacados
anteriormente nos ajudam a justificar o que iremos resgatar. Estamos completamente
alinhados com Agamben, quando ele assevera a infima margem de liberdade existente
nos campos. Essa auséncia de espaco de subjetividade, isto é, esse quadro propiciador de
perda do ego, de que nos fala Freud, seria, portanto, um caminho natural. O que queremos
dizer é que a fronteira separadora entre os deportados Filip Muller e Jean Amery da
condicdo de muculmano é, notadamente, ténue. O fildsofo italiano ilustra essa percepcao,
atestando que “quem passou pelo campo — tendo afogado ou sobrevivido — suportou tudo
0 que podia suportar; inclusive o que ndo deveria ou quereria suportar. Esse ‘sofrer levado
a poténcia mais extrema’, essa exaustdo do possivel, j& ndo possui, porém, nada de
humano” (AGAMBEN, 2008, p. 83).

Agamben traz essas observacGes para apresentar o chamado mal estar do
sobrevivente, 0 que acaba sendo interessante, pois essa investigacao que perpassa a zona
fronteirica entre a vida e a morte — a tantas vezes mencionada condi¢do de muculmano —
reflete em duas das principais obras literarias, voltadas para o trabalho de rememoracgéo
e escritas com uma acentuada contiguidade temporal em relacéo a libertacdo dos campos
de exterminio: E isto um homem?, de Primo Levi e A espécie humana, de Robert Antelme,
ambos lancados em 1947.

(...) pensem bem se isto é um homem,
que trabalha no meio do barro,

que nédo conhece paz,

que luta por um pedaco de péo,

gue morre por um sim ou por um nao.
Pensem bem se isto é uma mulher,
sem cabelos e sem nome,

sem mais forc¢a para lembrar,

vazios os olhos, frio o ventre,

COMO UM Sapo no inverno

(LEVI, 1988, p. 9)

Poucos versos sdo tdo significativos como esses que abrem o mencionado livro de
Primo Levi. Destacamos a parte central do poema, porém, € importante apresentar o inicio
e o epilogo do texto poético. Levi opera uma espécie de chamamento: “vocés que vivem

3 Termo que recebeu a traducdo de comando especial. A linguagem do regime nazista, e isso foi apontado
pelo linguista aleméo Victor Klemperer (2002), trazia como marca a modalizagdo. O comando especial era
composto por judeus, que tinham a dolorosa incumbéncia de limpar as cdmeras de gas, apds o processo de
exterminio de seus pares. Além de limpar as cameras, eles, comumente, tinham que examinar 0s corpos,
separando materiais que, por ventura, poderiam ser utilizados financeiramente pelo Reich.

4 O documentario Shoah teve seus didlogos inteiramente transcritos e langados em livro. Existem trés
possibilidades de lidar com o texto da produgdo filmica: pela traducéo livre das falas; pela lengendagem
organizada pelo Instituto Moreira Salles — responsavel pelo relancamento da obra de Claude Lanzmann em
1962; e pela mencionada transcricdo em livro. Optamos pela segunda opcéo por acreditarmos que o Instituto
Moreira Salles possui exceléncia no que diz respeito a tratativa concedida ao relancamento de producdes
filmicas.
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seguros em suas calidas casas” (ibidem). E um tom imperativo, embora ndo exista a
presenca de verbos de comando. Essa convocacgdo tem o efeito de prefacio, algo como:
se preparem para ler — caso pensemos na obra de Primo Levi — ou para assistir — trazendo
a experiéncia do espectador de Shoah. A diferenca € que na obra de Levi, o muculmano
é uma figura central e na de Lanzmann, ele é uma sombra que paira sobre 0s depoimentos.
O epilogo da poesia se da com a seguinte sentenga: “(...) os seus filhos virem o rosto para
ndo vé-los” (ibidem). Lembremo-nos que Jean Amery termina o texto, destacado por
Agamben, com uma prerrogativa: a exclusdo dos “caddveres ambulantes”.

O horizonte seméantico construido ao redor do termo muculmano ilustra
decisivamente o valor negativo do item lexical, alcado a condi¢do de axioldgico.
Agamben nos explica que a origem mais provavel — o fato de ser um jargdo dificulta o
resgate mais acurado — remete a terminologia arabe muculmano, suscitadora de uma ideia
de submissdo completa e incondicional. Contudo, aponta Agamben, a resignacao esta
sedimentada pela vontade de Al4, ao passo que “o mugulmano de Auschwitz parece ter,
pelo contrario, perdido qualquer vontade e qualquer consciéncia” (AGAMBEN, 2008, p.
52-53).

O que se percebe claramente € que 0 combate ndo se dava apenas com 0 inimigo
externo, a saber, a maquina de morte do regime nacional-socialista, mas, também, com
um inimigo interior, que, obviamente, era despertado a partir da poténcia imanente dos
campos de exterminio. De alguma forma, tal poténcia atua no processo de perda do ego,
no sentido de que a condigdo de mugulmano seria um caminho natural percorrido pelos
prisioneiros.

Ruth Kliger afirma que “o comportamento autoritario em Auschwitz visava
sempre a diminuir, negar a existéncia humana do prisioneiro, priva-lo dos seus direitos”
(KLUGER, 2005, p. 103). Para ilustrar esse processo de desumanizagdo, podemos nos
valer de um cléssico da literatura de testemunho escrito pelo francés Robert Antelme — A
espécie humana. As palavras que iremos destacar descrevem vividamente como a
necessidade fisiologica mais basica dos seres humanos se transforma em um processo
doloroso e, por que nédo dizer, vergonhoso:

O homem agachado ndo se move. Geme. O companheiro ainda o0 segura. Levanta-se com
dificuldade. Sempre as coxas finas violeta e as pernas de varetas sobre as quais a camisa pende.
Suas calcas ficaram no chdo, arrastam-se na merda. Com a cabega, faz que “ndo” varias vezes,
lentamente. Apesar de ndo ter lagrimas nos olhos, seu rosto chora. O policial de bochechas com o
porrete se planta diante do “asqueroso” sem bochechas, o “asqueroso” que segura o ventre ¢ que
se agacha novamente, estendendo a mao. Ja ndo ha méo, ele cai na merda. Estou curvado sobre o
ventre, sentado no vaso, e um sujeito bate no meu ombro, j& com as calcas arriadas. O policial tira
0 sujeito da merda. (ANTELME, 2013, p. 324).

O excerto anterior traz algumas questdes que merecem destaque. Em primeiro
lugar, ha uma construcdo antitética relevante que divide, decisivamente, os prisioneiros e
os algozes — “policial de bochechas” x “asqueroso sem bochechas”. Parece ser um detalhe
irrelevante, contudo, é uma representacao deveras grafica da imagem desses personagens,
no sentido de evocar um sinal incontestavel dos maus tratos administrados nos campos.
Em segundo lugar, novamente temos uma construcdo da imagem dos prisioneiros — a
auséncia de lagrimas e o rosto que chora. Aqui, Antelme fornece uma descrigédo
minuciosa, que dialoga com a relacdo antitética destacada anteriormente. Em terceiro e
ultimo lugar, conferimos destaque para a designagao “asqueroso”.

O item lexical consegue sintetizar todo o sentimento de édio e repulsa que 0s
prisioneiros suscitavam nos membros do regime nazista. O que se apreende, nessa cena
narrada pelo escritor francés, € uma caracterizacdo de um combate, em que vemos,
claramente, a presenca de um componente externo — o “policial” — uma metonimia do
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regime nacional-socialista — e um componente interno — o esfacelamento da dignidade e
o advento de um sentimento de vergonha simbolizado na passagem “com a cabeca, faz
que nao varias vezes”.

Interessa-nos, nesse momento, lidar com o componente interno e o posterior
combate instaurado, pois, a nosso ver, aqui se consolida o ponto central para 0 processo
de transicdo entre o sujeito plenamente consciente e 0 sujeito que perde a sua
subjetividade. Nas palavras de Giorgio Agamben, “0 mugulmano ¢ ndo s6 e nem tanto,
um limite entre a vida e a morte; ele marca, muito mais, o limiar entre 0 homem e o0 néo-
homem” (AGAMBEN, 2008, p. 68).

Recorramos ao interdiscurso para compreender como se construia esse combate
interno. Em Irmés em Auschwitz, escrito por Heather Dune Macadam, temos o relato de
Rena Kornreich, que junto de sua irmd Danka, lutou para superar a realidade do campo
de exterminio mais célebre calcado do regime nacional-socialista. Evoquemos as palavras
de Rena Kornreich, que evidenciam sua preocupacéo frente a iminente transformacéo de
sua irmd. O que ha por traz das palavras é a sombra da figura do mugulmano que parece
ganhar contornos mais concretos:

Estou preocupada com a depressdo de Danka. Ela ndo se importa mais em pegar sua prépria tigela
de sopa. E algo além de seu medo das kapos que servem a comida. Ela parece deprimida, como se
estivesse desistindo de qualquer esperanca de sobrevivéncia, e essa depressdo esta corroendo sua
alma. Ela fica ausente; seus olhos ficam vidrados pela maioria de nossas horas acordadas. Nao
acho que ela esteja longe demais, mas sei que tenho de tentar fazer alguma coisa antes que ela saia
do meu alcance. Lutando para saber o que fazer com relacdo a fé minguante de minha irm4, enfim
decido que ndo ha nenhum outro caminho a néo ser confronta-la. (MACADAM, 2015, p. 135).

Agamben define as experiéncias dos prisioneiros como inscri¢cdes de uma situacdo
extrema, em que o “impulso mais imediato e comum consiste em interpretar essa
experiéncia-limite em termos morais. Tratava-se de conseguir conservar dignidade e
respeito de si”. (AGAMBEN, 2008, p. 63). A esse respeito, o autor apresenta as palavras
do psicologo austriaco Bruno Bettelheim:

Para sobreviver como um homem, ndo como um cadaver ambulante, como um ser humano
humilhado e massacrado, mas ainda um ser humano, era preciso antes de mais nada manter-se
informado e ciente de qual era seu ponto sem retorno, o ponto além do qual nunca, sob
circunstancia alguma, se cederia ao agressor, mesmo que isso significasse arriscar-se ou perder a
vida. Isso significava estar ciente de que, caso sobrevivesse ao preco de ultrapassar esse ponto, a
pessoa estaria apegando-se a uma vida que perdera todo o seu sentido. Significaria sobreviver —
ndo com um respeito proprio reduzido, mas sem nenhum (BETTELHEIM, 1985, p. 123 apud
ibidem).

Interessante pensar nesse ponto sem retorno, consequencial a situagdo extrema
vivenciada pelos prisioneiros. As imagens construidas no fragmento anterior trazem uma
radiografia de contrastes, partindo de constru¢bes negativas, tais como: cadaver
ambulante e ser humano humilhado e massacrado. Para Bettelheim, era fundamental
lutar contra esse estagio, no sentido de buscar incessantemente a plenitude da consciéncia,
mesmo em um cenario de humilhacdo e massacres. Para o psicologo austriaco, era
importante compreender onde se localizava esse ponto sem retorno. Rena Kornreich, a
despeito de ndo trazer em seus relatos momentos em que ela acreditava estar se
aproximando dessa condicdo, percebeu sua proximidade, ao observar o comportamento
de sua irma Danka.

A ja citada Ruth Kliger contesta o primado da preservacdo da consciéncia, ao
afirmar que “psicOlogos como Bruno Bettelheim tentam nos convencer de que uma
pessoa equilibrada, racional (...) deveria poder se adaptar as novas circunstancias da vida,
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mesmo em um lugar como Auschwitz. Nao penso assim” (KLUGER, 2005, p. 117). A
autora acreditava na incorréncia da irracionalidade e julgava que 0s paranoicos e
maniacos obsessivos tinham mais condigBes de superar Auschwitz. O que Kliger
demonstra ¢ um sentimento de total desesperanca, ao afirmar que “em Auschwitz, o amor
ndo podia salvar e a razdo tampouco” (ibidem).

Temos, entdo, dois posicionamentos: o de Klliger, marcadamente mais pessimista,
e isso é facilmente comprovavel no livro de memadrias escrito por ela; e o de Bettelheim,
que acredita na forca da consciéncia, como uma das principais armas para enfrentar a
tirania da situacé@o extrema. Nao nos cabe apontar qual seria a leitura mais apropriada. O
gue se mostra mais interessante é compreender a figura do mugulmano e sua relevancia
em relacdo ao filme de Claude Lanzmann. Essa categoria subjetiva, a nosso ver, parece
ter sucumbido em meio a melancolia. Por outro lado, os atores sociais de Shoah, ao
rememorarem, o fazem em nome daqueles que ndo conseguiram submergir, tanto 0s
muculmanos, quanto os que foram exterminados sem terem sofrido a perda do ego.

A questdo que se coloca é a seguinte: aqueles que passaram pelos campos de
exterminio e que oferecem depoimentos a Claude Lanzmann, de certa forma, tiveram a
sua liberdade interior preservada? O hiato temporal — 29 anos, entre a libertacdo dos
campos e o inicio das entrevistas — dificulta a obtencdo de uma resposta definitiva,
lembrando que ndo estamos interessados nos efeitos sentidos pelos personagens de Shoah,
mas, sim, na materialidade discursiva, isto €, naquilo que se apreende nos depoimentos
coletados. Nesse sentido, devemos admitir que aqueles que estdo presentes na enunciacdo
filmica, de alguma forma, evocando novamente Primo Levi, ndo tatearam o fundo dos
lager, mas estiveram proximos de fazé-lo, conforme notamos no depoimento oferecido
por Mordechai Podchlebnik, sobrevivente do campo de exterminio de Chelmno.

[Fragmento 02] O que ele podia fazer? Ele chorou. No terceiro dia, ele viu sua mulher e seus
filhos. Ele depositou sua mulher na vala e pediu que o matassem. Os alemaes lhe disseram que ele
ainda tinha forca para trabalhar e que, por enquanto, ndo o matariam. (LANZMANN, 2012).

Ao pedir para ser morto, Podchlebnik teria aberto as portas para a perda da
subjetividade, ou, de fato, ele solicitou conscientemente seu assassinato junto aos
alemées? De fato, a resposta ndo importa tanto. O que importa é perceber o quéo
convergente sdo as historias dos personagens que sairam dos campos de concentragdo e
como, cada um deles, carrega algumas marcas que, invariavelmente, emergem nas
demandas do presente.

4.0 LUTO E A PERLABORACAO

[Fragmento 03] A violéncia chegou no auge quando tentaram obrigar as pessoas a se despir.
Algumas obedeceram, um punhado delas. A maioria se recusou a cumprir a ordem. De repente,
como um coral... Parecia um coral. Todos comecaram a cantar. O vestiario inteiro se encheu com
0 hino nacional tcheco e depois com a hatikva (hino nacional de Israel). Aquilo me comoveu
terrivelmente, aquilo Por favor, pare... Aquilo estava acontecendo com 0s meus compatriotas e eu
percebi que a minha vida ndo tinha mais sentido. Por que continuar a viver? Para que? Entdo...
Entrei na cAmara de gas com eles e decidi morrer (LANZMANN, 2012).

Expliquemos a cena: a violéncia referenciada por Filip Miller concerne a deciséo
de exterminar os judeus tchecos, entdo residentes no Campo I1B, chamado de campo das
familias, situado em Auschwitz. Atentemo-nos para a nacionalidade desses judeus a
serem exterminados, pois ela, conforme observamos no fragmento, é a mesma de Filip
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Miller. Temos uma convergéncia em relacdo ao fragmento anterior, oferecido por
Mordechai Podchlebnik — ambos entregaram as suas vidas.

Mdiller flerta com o ponto de ndo retorno, ao ver sua identidade ser esfacelada.
N&o morrer seria abrir mdo de um destino, j& que seus conterraneos estavam sendo
eliminados. Imediatamente, ele é exortado: “’Entdo vocé quer morrer? Mas isso ndo faz
sentido! A sua morte ndo traz de volta a nossa vida, ndo adianta nada. \Vocé tem que sair
daqui, tem que ser testemunha do nosso sofrimento e da injusti¢ca que fizeram conosco’”
(LANZMANN, 2012).

Qual seria, diante do exposto, a diferenca entre a melancolia e o luto, nos atendo
ao texto fundador redigido por Freud? Podemos afirmar que a exortacdo identificada
anteriormente € uma convocacao para a rememoracao, que seria mobilizada em nome
daqueles gue estavam sendo exterminados. Ao partirmos do principio de que a melancolia
seria uma condigdo experienciada pelos mugulmanos, notemos que ela se configura em
um amalgama de emoc¢bes que ndo deveria fazer parte do universo dos retornantes,
embora ndo possamos desconsiderar o grande nimero de sobreviventes do holocausto
que se suicidaram, anos apos a libertacdo dos campos.

O fato é que, em um universo idealizado, o desejavel seria 0 acionamento do
trabalho de luto, a nosso ver, fundamental para a colocacdo em cena do dever de
transmissdo. Ao rememorar suas vivéncias, parece-nos que os atores sociais de Shoah,
bem como aqueles que compartilharam suas lutas e anseios, se distanciam da melancolia,
para culminar em algo salutar para quem vivenciou experiéncias traumaticas: a
perlaboracao.

No entendimento da historiadora francesa Régine Robin, “o passado perlaborado,
submetido ao trabalho de luto, ndo € uma lembranca revivida tal e qual, mas um passado
trabalhado na e pela transferéncia, que passa a ser ‘aceitavel’ pelo sujeito” (ROBIN, 2016,
p. 34). O que se constata, com base no que foi desenvolvido até 0 momento, é que em
todo o trabalho de luto, ha a necessidade de desenvolver o procedimento da perlaboracao,
uma espécie de aceitacdo dos fatos. Ademais, lidar com a memoria acaba implicando em
errancia, pois “esses discursos sobre a memoria produzem uma imensa cacofonia, cheia
de barulhos, de furor, de clamores, de polémicas e de controvérsias, de argumentacdes
simétricas ou congruentes a propdésito das quais ninguém fica indiferente” (ROBIN, 2016,
p. 20).

A autora aponta uma série de obstaculos a respeito da dificuldade de rememorar
experiéncias traumaticas: recalque (falta de memadria), repeticdes (excesso de memoria),
deformacdes, transferéncias, mistura, novas ligacdes, reconfiguracdo, padronizacao,
fixacdo. Tais caracterizacbes demonstram, em primeiro lugar, o carater distribucional da
rememoracao, no sentido de que as significacdes e ressignificacdes se espalham ao longo
de objetos, pessoas e espacos. Em segundo lugar, temos o sentido de compartilhamento,
que parte das transferéncias, luta contra deformaces e culmina na fixacao.

Portanto, a rememoracéo do trauma € um procedimento inquietante e incerto, pois
se configura em uma tentativa de representar algo que, em si, € irrepresentavel. Mas é
preciso colocar em pratica, pois, conforme apontado ao longo de nosso texto, Lanzmann
acredita que os deportados possuam um dever de transmissdo. Por essa visada, a dinamica
estabelecida entre o documentarista e o entrevistado funcionaria como um mecanismo
mobilizador de perlaboracéo.

Outro elemento a ser considerado, a guisa de conclusdo do topico, diz respeito a
mise-en-scene adotada por Claude Lanzmann. Existe um aspecto instigante em Shoah,
que gira em torno da acdo do tempo no espaco fisico. Em diversas passagens, Claude
Lanzmann retorna aos lugares de violéncia com seus atores sociais.
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Se for relevante a estruturacdo dos testemunhos, ndo é menos importante o contexto geografico,
isto é, as paisagens que os cercam. Em certos momentos, as tais paisagens servem como pano de
fundo para o que se escuta, sem que se mostre o rosto ou a figura de quem emite as palavras, a
voice over de quem esta falando. Lanzmann concede, assim, um papel de protagonismo a elas, que
estdo vazias, ausentes e que um dia foram o cendrio do massacre, da barbarie. Existe uma
retroalimentacdo entre as palavras pronunciadas nos testemunhos e as paisagens mostradas®
(RODRIGUES, 2016, p. 168. Tradugéo nossa).

O excerto anterior nos orienta a pensar em uma espécie de dependéncia entre 0s
testemunhos e os locais nos quais eles foram coletados. Em uma nota escrita para o
lancamento do filme, em 1986, Claude Lanzmann revela a dificuldade encontrada para
nomear seu documentario. Um dos titulos que mais o agradou foi O lugar e a fala. Isso
mostra a importancia que o diretor concede, e isso fica evidenciado no texto de Rodrigues
(2016), para as duas variantes, a despeito do fato de, pelo menos inicialmente, ele ndo
querer filmar na Pol6nia. E possivel constatar que, caso os depoimentos coletados fossem
filmados em outros lugares, efeitos de sentido, ndo almejados pelo cineasta, poderiam
emergir em seu enunciado filmico.

Percebemos, entdo, a pertinéncia dessa relacdo de equivaléncia entre o0s
testemunhos e as locacdes. Isso ratifica como o espaco e o tempo, discursivizados nas
falas e nos lugares, sdo passiveis de ser analisados em uma estrutura de
complementaridade. Sdo, portanto, variantes de uma enuncia¢do filmica voltada para a
mobilizacao do trabalho de luto concernente ao passado perlaborado. Essa, talvez, seja a
grande diferenca existente entre os atores sociais de Shoah e os demais retornantes: a
possibilidade de realizar o dever de transmissédo em suporte audiovisual — a literatura de
testemunho é o principal género que abriga esses textos —, além de enunciarem suas
vivéncias nos locais de violéncia, metamorfoseados em espacos de presentificacdo do
trauma.

CONSIDERACOES FINAIS

A producéo filmica contemplada em nossa analise possibilita, em suas quase dez
horas de metragem, diversos movimentos de leitura. O que fizemos, no presente artigo,
esta distante de uma tentativa de esgotamento das possibilidades analiticas. Ao contrario,
elencamos alguns aspectos de Shoah, que nos chamam a atencao, e que podem, inclusive,
se desdobrar em futuros trabalhos.

Em linhas gerais, objetivamos examinar o deslizamento existente entre duas
categorias contempladas em texto basilar desenvolvido por Freud (2011): o luto e a
melancolia. A pergunta que nos norteou no desenvolvimento das ideias foi a seguinte: o
ator social, inserido na categorizacdo de vitima, em Shoah, seria um sujeito melancoélico?
Estabelecemos dois movimentos, sabedores de que nosso olhar estava voltado para a
materialidade filmica: em primeiro lugar, partimos da tratativa concedida ao sujeito, que,
na Andlise do Discurso, seria cindido e atravessado pela ideologia e pelo inconsciente.

Em segundo lugar, adotamos como principio o pensamento de que a rememoracao
testemunhal seria um acionamento do trabalho de luto, por meio da perlaboragdo do

5> No original: “Si es relevante la estructuracién de los testimonios, no lo es menos la importancia del
contexto geografico, esto es, de los paisajes em los que se rueda. En ocasiones aparecen los paisajes en el
filme sobre los que se escucha, sin que se muestre el rosto o la figura de quien emite las palavras, la voz en
off de quiénes esta hablando. Lanzmann concede asi um papel protagonista a estos, ya vacios, ausentes, qui
en su dia albergaron la massacre, la barbarie. Va a existir una retroalimentacion, por lo tanto, entre la palabra
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dicha por los testimonios y los paysages mostrados™.” (Tradugdo nossa).
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passado. A melancolia ndo nos parece experienciada em Shoah, justamente pelo fato de
que o testemunho seria inconcilidvel com aquilo que Freud nomeia de perda do ego.
Como pensar a melancolia, em Shoah? O que nos parece é que esse amalgama patémico
funciona como um elemento sub-repticio, no sentido de que os atores sociais falam em
nome, ndo somente daqueles que foram diretamente exterminados pela maquina de morte
nazista, como dos que sucumbiram a melancolia — os muculmanos dos campos de
concentracdo. A rememoracao testemunhal, no documentério de Claude Lanzmann, é um
dever de transmissdo, que visaria ao ndo esquecimento dessas experiéncias traumaticas
com vistas a interditar a repeticdo desse tragico acontecimento.
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