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APRESENTACAO DO DOSSIE ,
“VERSOES DO LUTO: ANALISE DO DISCURSO E PSICANALISE”

Lauro José Siqueira Baldinit
Thales de Medeiros Ribeiro?
Elisa Mara do Nascimento®

Desde o ensaio Luto e melancolia, de Sigmund Freud, o luto se tornou uma
questdo de interesse para diferentes dominios e perspectivas, abarcando e convocando
uma reflexdo sobre a linguagem, o sujeito e a historia.

No final de 2020, convidamos pesquisadores dos campos da analise do discurso e
da psicanélise a submeterem contribuicdes inéditas e originais sobre o tema. Com isso,
desejamos por em cena 0s pontos de encontro e desencontro entre essas teorias e praticas,
tendo em vista, inclusive, a atualidade do mundo pandémico.

Como € possivel ler nos 13 artigos que compdem esta coletanea, ndo se trata de
justapor aqui a experiéncia subjetiva singular de uma perda aos seus efeitos no ambito
politico, como se fossem dois polos distintos conectados apenas pelo fio da linguagem.
Ainda que as construcdes em analise do discurso e em psicandlise ndo sejam
complementares, elas ndo deixam de estar em constante embate, dando margem ao
aparecimento de questdes inusitadas a respeito do luto e das problematicas a ele ligadas.

Face ao choque sempre tenso e contraditorio entre tais campos,

0 que significa se perguntar, por exemplo, das rela¢des do luto com o assujeitamento? Fazer
isso ndo abriria uma via para se pensar [...] a questdo da constituicdo do sujeito, do sentido, do
desejo, do discurso? N&o seria importante para nos levar em conta como se constituem, se
formulam e circulam discursos de e sobre o luto? Além disso, poderiamos pensar o luto como
um acontecimento, um acontecimento que convoca O sujeito para um ato, um ato que
proporciona uma abertura para que algo se encerre, “pois um luto, como uma psicanalise, por
esséncia, tem um fim”. (BALDINI, 2018, p. 33)*.

Com tal premissa, aceitamos textos das duas areas que contemplassem ao menos
um dos seguintes eixos: as versdes do luto nos trabalhos de Freud e seus desdobramentos
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na perspectiva lacaniana; a relacdo entre o luto e processos histdricos e politicos; a
distribuicdo desigual do luto publico, a necropolitica e as narrativas ndo-hegemdnicas; a
constituicdo, a formulacgéo e a circulagdo de dizeres sobre o luto.

No escrito que abre o dossié, “A traducido, avesso da relutincia: Freud,
Saussure, Lacan e assim por diante”, Paulo Sérgio de Souza Jr. pde em jogo a série de
elementos apresentada por Freud em sua definicdo do luto: “a reacdo a perda de uma
pessoa querida ou de uma abstracdo que esteja em seu lugar, como patria, liberdade, ideal
etc.”. Interessa ao autor aquilo que ali ndo estd inscrito na forma de um objeto ou abstragao
explicitamente nomeada, mas somente assinalado pelo etc., na medida em que tal
elemento discreto pode apontar para uma lista bem mais extensa. Nessa “fungdo-etc”, que
constitui um verdadeiro “desfecho ao pé da letra”, ou seja, algo que simultaneamente
encerra e abre passagem, algo que é simultaneamente brecha e sutura, mostra-se possivel
incorporar a perda da lingua em meio aos objetos passiveis de luto.

A atividade de traducgéo constitui a chave de leitura privilegiada para se tratar da
perda da lingua, elemento que a0 mesmo tempo passa a integrar essa série e pode
modificar a forma como compreendemos o0s termos anteriores da patria, do ideal e da
liberdade. O tradutor seria aquele que necessita realizar o luto da lingua original para que
algo novo possa efetivamente passar para a lingua de chegada, num processo que vai na
direcdo contraria da relutincia e do comodismo. E somente perdendo a lingua do outro
que se torna possivel realizar a instauracdo de uma historicidade de sua prépria lingua,
num processo que fard com que suas diferencas em relagdo a lingua de partida ressoem e
produzam marcas em seus falantes e nos demais. Processo, portanto, que inscreve a lingua
na viabilidade de um futuro. Esta sim seria uma “vivéncia da traducdo enquanto um
processo radical”, fato experienciado e transmitido também por Ferdinand de Saussure.
Como exemplo, 0 autor nos mostra o deslocamento do alem&o Unbewusste para o francés
une-bévue e, finalmente, para a traducdo em bom portugués brasileiro um-embuste, todos
elementos sonoros que ressaltam, cada um a sua maneira, um aspecto dos equivocos do
inconsciente.

Esse exercicio do tradutor (sujeito desejante implicado com sua lingua),
entretanto, sO poderia se inscrever enquanto um segundo tempo da perda da lingua dita
primordial. O primeiro momento, apreensivel somente porque ha uma série temporal, nos
remete ao que o infans precisou deixar de lado ao fazer sua entrada na ordem que rege 0s
seres falantes. Nas palavras do autor, “perder um objeto é, na verdade, tornar a perdé-lo.
Ou ainda: que a dimensdo ordinaria do luto consistiria em encontrar os termos possiveis,
que ndo pela via da relutancia, para se relacionar com essa perda dita primordial” (p. 7).
A entrada na ordem da linguagem e de uma lingua especifica parece ser, portanto,
simultaneamente perda e possibilidade de formular sobre a perda no jogo de presenca-
auséncia escancarado pela funcdo-etc. Por fim, o corte analitico poderia ser pensado
também juntamente a prética de traducdo, uma vez que faz algo reverberar em sua
diferenca e (re)encontro impossivel com o originario (o protorrecalque, elemento
indispensavel para que haja traducdo). Como afirma o autor, “Se € pela via da
descondensacdo e da fragmentacao que o luto opera, pode-se dizer que ele — que € 0
avesso do trabalho do sonho, como dissemos — é da ordem da desverbalizacdo. E que a
reverbalizacdo configura a saida de uma relutancia; uma insercdo do objeto da traducgéo
na lingua-margem de chegada, que, em terra firme, é restituida de sua funcédo-etc.: é capaz
de reverberar, distendida em suas possibilidades, na lingua para a qual se traduziu” (p.
16).

Em “Versées do luto para um mundo pandémico: o luto impedido no
horizonte de uma perda seca”, Aline Fernandes de Azevedo Bocchi atravessa as teorias
psicanaliticas de Freud e Lacan, percorrendo as veredas abertas pelo livro Erética do luto
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no tempo da morte seca, de Jean Allouch. A partir dessas referéncias, podemos supor
uma versao do luto na interpretacdo lacaniana de Hamlet, ja muita distinta daquela que o
fundador da psicandlise escreveu durante a Primeira Guerra Mundial. Quais diferencas
sdo notaveis se discorremos sobre a problematica do objeto substitutivo e da auséncia, na
teorizacdo freudiana, de uma func¢édo do publico no trabalho do enlutado?

As consideracdes sobre o luto em Lacan [...] podem ser encontradas principalmente em seu
seminario O desejo e sua interpretacdo, onde ele expde a ideia de que, na experiéncia do luto,
o0 sujeito “submerge na vertigem da dor”; ele se encontra em uma certa relagdo com o objeto
desaparecido que este adquire uma existéncia absoluta exatamente por ndo corresponder a mais
nada. Uma “perda intoleravel” abriria um “furo no real”, cuja desordem produzida convocaria
a totalidade dos elementos significantes para tentar dar conta desse furo aberto na existéncia.”

(p. 10).

Frente a essas dimensdes do luto no campo freudiano e no lacaniano, a pergunta
capital do texto é como fazer o luto de uma perda seca, a qual s6 deve ser evocada com a
condicdo de que se releve o seu traco irreparavel: perda verdadeira, total, absoluta etc. E,
entdo, pela via da tragédia do desejo que a autora aborda como o horizonte de uma perda
seca se alastra no mundo pandémico.

Nessa perspectiva, um ato viria a articular o processo de constitui¢cdo do sujeito
desejante ao lugar dos ritos funebres, do campo social e da funcdo do publico na
elaboracdo do luto. Através dessa via talvez seja possivel refazer — no sentido de
reinventar e ndo no de reparar — um campo minimo de significantes para que o sujeito
bordeje o furo (no) real cavado pelas mortes que o enlutam, subjetivando, assim, a sua
experiéncia de perda nesse ato que conduz um luto ao fim. Diante das condi¢es politicas
e econbmicas na qual vivemos e ndo excluindo o impacto do discurso oficial (seu
despudor e indiferenca em relacdo aos mortos pela Covid-19), precisariamos lidar com a
morte tornada andnima e com numeros que crescem de forma indecorosa.

E isso sem direito a ritos de despedida. Protocolos suspendem vel6rios e impedem rituais
fanebres ou sepultamentos publicos e coletivos; o curto momento de despedida se restringe a
poucas pessoas e caixdes lacrados ndo permitem aos presentes sequer um vislumbre de adeus,
ndo se vé a face do morto, ndo se reconhece o corpo daquele que morreu como um dos seus.
[...] Quando ha uma perda coletiva de tal amplitude que ndo é possivel contar os mortos ou
enterrd-los, ha concomitantemente uma impossibilidade de distinguir e valorizar cada vida,
bem como de realizar a devida lamentagéo. (p. 2).

Assim como ocorre com a impossibilidade de velar e enterrar os desaparecidos da
ultima ditadura civil-militar, a interdicdo aos ritos e signos do luto pode culminar numa
espécie de luto impedido, cuja tendéncia € barrar qualquer possibilidade de elaboragéo de
uma perda. 1sso ocorre justamente porque tais ritos e signos ndo se encerram em Si
mesmos, mas tém a funcéo de dar forma e lugar a morte, conferindo humanidade aos
cadaveres, como bem notou o psicanalista Jacques Lacan ([1953] 2005, p. 36): “o que
caracteriza a espécie humana é justamente cercar o cadaver de algo que constitua uma
sepultura, de sustentar o fato de que isso durou. A lapide ou qualquer outro sinal de
sepultura merece exatamente o nome de simbolo. E algo humanizante”.

O estatuto simbolico reconhecido nos rituais de despedida e na funcdo da lapide
se estende a um quadro mais amplo, o do embate politico e discursivo em torno da
significacdo da morte e dos mortos, que ndo se encontra em foco apenas hoje em nossa
formacéo social, mas também em outros tempos e campos.

No horizonte de uma perda seca, haveria a exacerbacdo da presenca da morte
inelutavel na sociedade pandémica. Ao recolocar em cena a func¢do do rito no luto,
ligando-0 ao corpo social, a autora chama atencdo para a possibilidade de restituir um
“campo minimo de significantes que possam [...] circular o furo no real, permitindo ao
sujeito dar valor e sentido a sua experiéncia de perda e dor” (p. 12).
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Em “Os sentidos do luto na pandemia de Covid-19 no Brasil”, llka de Oliveira
Mota e Erich Lie Ginach se atém a forma como o luto é significado na e pela sociedade
brasileira. Visando compreendé-lo em manifestagdes linguageiras, 0s autores tragam um
percurso por diferentes materiais: falas, acdes e gestos do Presidente; charges criticas de
Duke, Carlos Latuff e Renato Aroeira, além dos dizeres que orbitam dois memoriais
criados em homenagem as vitimas fatais da pandemia.

De uma ponta a outra, o artigo da a ver o confronto entre uma posi¢do que banaliza
a morte e os gestos de resisténcia simbolica, delineados em objetos artisticos ou em outros
espacos, como o0 Memorial In-finito e o website Inumeraveis.

Se, em sua feicéo individual e familiar, a perda de um ente querido pode concernir
a outras perdas (a do lugar que o sobrevivente ocupava na vida do morto e a do pedaco
de si carregado com o objeto perdido, por exemplo), nossas perdas pessoais também se
coligariam com as perdas alheias, como a morte massiva de anénimos.

Essa versdo infamiliar do luto nos concerne, ela faz com que sua realizacdo néao
seja mais a de um trabalho individual, mas sim a de um encontro com uma dimensao
publica, coletiva, social e, sobretudo, politica do luto, um convite ao reconhecimento
daquilo que nos forma e nos determina. Atuando contra esse reconhecimento, a negagéo
da pandemia e do trabalho de luto coletivo abrem uma ferida em toda uma geracéo,
agravada pela sociedade neoliberal, que dificilmente é capaz de demonstrar empatia por
seus mortos, enlutados e por outros sujeitos atingidos pelas catastrofes. Além da
progressiva individualizacdo do luto, haveria a dominancia politica de uma posicao
negacionista que, “alegando prejuizos para a economia, atua contra as medidas restritivas
€ nao mostra respeito aos doentes e mortos” (p. 2).

Dito de outro modo, a maximizacdo das perdas da economia e a minimizagéo da
COVID-19 sdo dois fatores que se enodam, apresentam-se nas acdes e gestos do
Presidente, reconhecido na posi¢do de porta-voz da opinido publica (ou de parte dela). “O
discurso neoliberal, autoritario e negacionista que o Presidente representa da primazia
para o lucro e ignora o outro e sua dor, que séo silenciados, censurados” (p. 9).

Para a analise de discurso, a resisténcia aparece exatamente nos pontos onde a
dominacdo politica e ideoldgica falha. Contra a politica silenciadora de Jair Bolsonaro,
se encontrariam os artistas e os enlutados, que buscam novas formas de viver e significar
o luto diante da impossibilidade de velar os seus mortos.

Os memoriais, em especial, atestam que as restricdes ao luto ndo impedem o
movimento dos sentidos, errdncia atraveés da qual o objeto perdido é retragado num
trabalho de escrita, que também é um trabalho de luto.

Ambos os memoriais funcionam como lugares de resisténcia a banalizacdo da morte, a negacéo
do luto e & propria morte, fato trans-historico que desafia a memdria humana. Rompem o
siléncio sobre as vitimas e o luto e possibilitam que os sujeitos enlutados inscrevam seus mortos
em espacos que sdo também estéticos e, por isso, perenes. O Memorial In-finito, onde estéo
inscritos os nomes de vitimas, € uma obra de arte arquitetonica e os textos do Inumeraveis sdo
biografias, uma forma literaria ancestral. (p. 13)

Em “Memoria e(m) discurso na pandemia de Covid-19: 0 acontecimento do
virus e a arte em rede”, Marco Antonio Almeida Ruiz e Lucilia Maria Abrahdo e Sousa
se centram nos efeitos de sentidos produzidos pela emergéncia dos memoriais virtuais,
como o perfil @Museudoisolamento do Instagram e a pagina eletrénica homonima.
Entrelacando arte e resisténcia, 0s memoriais virtuais sdo lidos aqui como acontecimentos
discursivos que ddo corpo a novas memarias, particularmente em torno do jogo entre vida
e morte. Tal tensdo ndo se aparta das mudancas historicas radicais provocadas pela rapida
disseminacdo do virus: abalo nas certezas da ciéncia, modificagdo dos modos de
convivéncia social e dos habitos de higiene, sem esquecer da construcdo de novos gestos
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de cuidado, ja que uma das Unicas formas de protecdo era até entdo manter uma distancia
segura dos outros. “Foi preciso inscrever novas formas de interacdo social que nao
colocassem em risco a vida, a nossa € a do préximo; o isolamento e o distanciamento
social tornaram-se imperativos durante todo o periodo de quarentena que se estende(u)
por mais de um ano” (p. 2).

Entre as efracdes nos sentidos cristalizados estdo aquelas que dizem respeito a
morte e aos mortos e que, pelo menos em nosso pais, decorrem de uma politica genocida
de Estado, do negacionismo (cientifico) e da recusa em adotar as medidas eficazes para o
controle da pandemia. Nao podemos nos esquecer da fratura aberta pelo obsceno nimero
de mortos, o que ndo exclui a desumanizagdo que acompanhava a circulacdo midiatica e
cotidiana de cenas aterradas, como 0s corpos amontoados em sacos plasticos, caminhdes
frigorificos, valas comuns e “contéineres de refrigeracdo [...] sem outras anotagdes que
ndo ndmeros de prontuarios, 0 que apaga 0s tracos singulares de cada morto e a
subjetividade dos familiares (p. 3).

Face ao furo aberto pelo real do horror, irromperam diferentes formas de
ressignificar as mortes causadas pela doenca, ainda que nem sempre seja possivel apagar,
pela simples enumeracdo dos nomes préprios ou por outra via qualquer, o carater
radicalmente andnimo dos desaparecidos. O funcionamento do digital (das redes sociais,
em particular) fez com que surgissem novas formas de se enlutar, novos modos de
vivificar os mortos, lembra-los e humaniza-los, recontando “sua trajetoria, tecendo
pedacinhos da vida, singularidades e gostos dele, recuperando dizeres de parentes e
amigos que restaram enlutados” (p. 3).

Contra o discurso oficial e a reducdo dos mortos a meros ndmeros, O
funcionamento do digital deixa entrever uma versao do luto na qual opera um outro modo
de elaboracdo no lago social, um gesto de solidariedade diante da tristeza em relagdo a
dor das mortes. Nesse sentido, 0s memoriais virtuais (@inumeraveismemorial,
@reliquia.rum, @museudoisolamento, @santinho_2020) sdo “lugares discursivos
de/para lembrar e rememorar 0 morto, a morte (e, no avesso dela, a vida) e a pandemia
em tempo de isolamento, de impoténcia diante do virus e dos efeitos dele e do
esgarcamento da vida” (p. 3).

Os memoriais emergem como instancias discursivas que deslocam a memoria da morte de um
campo a outro, quais sejam, i. do nimero para a biografia singular, ii. da salude a politica (pela
politica da morte) e ao jornalismo (da lembranca e empatia), iii. do efeito de horror para a arte.
Criam-se, com isso, outros sentidos que deslocam o ja falado e promovem redes de filiagdo dos
sentidos e efeitos dessa memaria. (p. 6)

Eles rompem igualmente com a naturaliza¢do dos dados, fundando, na circulacéo
das redes, um campo do simbdlico sensivel, uma “poética do luto”, que resiste ao discurso
normatizado promovido pelos 6rgaos oficiais.

Os memoriais virtuais, no caso 0 Museu do Isolamento, servem como reflgio e resisténcia a
politica de morte latente em nossa sociedade brasileira contemporanea, em especial aquela
empreendida pelo executivo nacional. Resistir é da ordem da ruptura e do deslocamento que
se materializa no interior da lingua, como forma de equivoco e contradigdo, da histdria,
marcada pela luta de classes, e do sujeito, por meio do inconsciente. (p. 12-13)

Além dos memoriais, 0 dossié recebeu trabalhos que abordam outras formas de
resisténcia no contexto da pandemia, como a Roda de Conversa sobre Sonhos, a
performance artistica “Marcha a R¢€” e o Jornal Boca de Rua.

Em “Producio onirica e trabalho de luto em contexto pandémico”, Jaquelina
Maria Imbrizi, Jussara de Souza Silva, Lais da Silva Vieira e Jeniffer Cambi de Freitas
discorrem sobre a “Roda de Conversa sobre Sonhos”, forma de acolhimento, cuidado e
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partilha de experiéncias com estudantes do curso de Psicologia. O projeto nasceu em
decorréncia da suspensao do calendario académico durante a pandemia.

A partir da escuta e da circulagcdo da narrativa onirica, 0 material trazido pelo
sonhante criava um espaco para uma intervencdo que visava tanto a dimensdo
inescapavelmente singular de cada sonho, quanto a dimensdo comum e partilhada.

Com reunibes quinzenais, on-line, com duracdo de 90 minutos, todos sdo convidados a narrar
seus sonhos, a escutar a narrativa e as possiveis associagdes do(a) sonhante e também a
formular perguntas, arriscar suas proprias conexdes e comentar acerca de algo que lhe pareceu
enigmatico no contetido do sonho, uma palavra e um objeto que destoam na narrativa, imagens
deslocadas e condensadas que produzem estranhamento, uma impressdo e recordacéo

encobridora [...]. Um estudante é convidado a contar um sonho e esse é 0 movimento
disparador para que 0 encontro e a presenca sejam garantidos. (p. 3).

No decurso de cada cena, as autoras constroem uma instigante conex&o entre o
relato do sonho, inseparavel das reminiscéncias do passado e do contexto histdrico e
sociopolitico, e o trabalho de luto. Essa conexdo € ndo obrigatoriamente correlacionada
ao cenario do mundo pandémico. Ainda que, antes da pandemia, a proximidade da morte
pudesse assumir contornos invasivos, a sensacdo que predominou com as suspensdes dos
rituais € a de que a despedida nédo ocorreu, interpondo novos obstaculos ao arduo trabalho
de luto. Tanto para o enlutado quanto para o grupo ao qual ele pertence, ha a necessidade
de reconhecimento da perda. O grupo atuaria, desse modo, como um “continente que
potencializa a partilha da dor”.
Em um dos relatos, as autoras constatam que “algo da experiéncia pode ser
compartilhada por todos que participam da roda de conversa”. Além disso,
Ha sobreposicéao das cenas oniricas e memorialisticas que se referem ao trabalho de elaboragéo
compartilhado no espa¢o comum do grupo; [...] mais do que isso: é um lugar especifico no lago
social que fica ausente que pode ser exprimido por um jeito de olhar carinhoso do avé para a
neta e um lugar de irma predileta que se esvaem junto a perda de um ente amado. [...] A

experiéncia inarredavel da morte é o grande acontecimento traumatico de nosso tempo e induz
o trabalho do sonho em tempos pandémicos. (p. 7-8).

Em “Corpos Ausentes: A arte como ‘alavanca’ do luto negado”, é posta em
cena uma ligacdo entre o Discurso Artistico e o luto, por meio de uma producdo
contemporanea tecida em meio a ferida de nosso tempo. A autora observa ainda que esse
contexto alterou a nossa compreensdo corporea, inclusive do ponto de vista politico,
social, cultural e artistico. A partir da constatacdo dessa mudanca, ela se debruca sobre a
performance “Marcha a Ré” (2020), de Nuno Ramos, Teatro de Vertigem e Eryk Rocha,
cujos arquivos remetem a performance Experiéncia n. 2, de Flavio de Carvalho (1931).

Podemos dizer que nesse modo de apropriagdo e constituicdo de arquivo, hd uma dimensdo
formal e uma dimensédo politica. A dimensdo, no sentido formal, esta no sentido préprio da
realizacdo reversa do movimento, ou seja, como um tragado, uma forma, uma linha. De fato,
¢ um movimento sendo realizado de modo contrario. Ja a dimensdo politica esta no ato
(enquanto nivel simbdlico) de andar no contrafluxo da multido, de pér-se em marcha ré, de
modo a colocar-se contra os processos ali estabelecidos, de protestar/performar. A¢des que se
tocam e se encontram nestas propostas artisticas e em nossa realidade politica. (p. 6).

Diante dessa intervencgdo poética e politica, a experiéncia de luto, seu rito e sua
memoria sdo compreendidos enquanto um percurso, 0 avesso do negacionismo estatal.
Na performance “Marcha a Ré”, a medida em que um desenho de Flavio de Carvalho é
revelado, um trompetista executava o hino nacional brasileiro ao contrario. “Enquanto
efeito polissémico, a execucdo musical ao revés completa a tessitura sonora da
performance: o som de respiradores que se ouvia pela Avenida Paulista, desde o inicio da
performance” (p. 9).
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Enquanto luto e virus sdo negados/negligenciados pelo governo brasileiro, a arte se faz de suas
‘imagens-furos’ [...], alavancas de resisténcia. Imagens que tangenciam o Real, um vazio que
ndo se preenche na permanéncia e que conta com a errancia de sujeitos e sentidos na medida
mesma em que se constituem. [...] Diante da triste realidade de corpos ausentes, outros corpos
se colocam como alavancas para a resisténcia: o corpo-médico (incansavel na linha de frente),
0 corpo-poético que faz do luto, a luta, dando vazéo a dor que nos sufoca. (p. 13)

Em “Ordinario do sentido e resisténcia em luto/luta no Jornal Boca de Rua”,
Luciana lost Vinhas discorre sobre como o processo de elaboracéo e circulacdo do luto
ganham corpo em palavras e imagens textualizadas numa edicdo do Jornal Boca de Rua.
Esse jornal € produzido por pessoas em situacdo de rua, passando a ser distribuido de
forma online desde o inicio da pandemia. Em meados de 2020, a sua edi¢do n. 76
homenageou Leandro Corréa, homem morto pelo sistema, na expressao dessa midia ndo-
hegeménica.

A partir de um jogo complexo com a materialidade enunciativa e discursiva da
reportagem de capa, incluindo as derivas possiveis entre assassinato e morte, noticia e
denuncia, noticia e homenagem, a autora mostra como o jornal formula uma versdo do
luto enquanto gesto politico e social, uma luta simbolica capaz de romper com “o
‘enquadramento’ sobre quem pode e deve ser objeto de luto na nossa formagao social”.

O encontro com o rosto de Leandro, impresso em cores na capa do Boca, provoca a reflexdo
sobre a forma como a midia hegemonica oblitera determinados processos que concernem a
humanizagdo daqueles que sdo mortos em diferentes situa¢des de vulnerabilidade no nosso
pais. Podemos pensar sobre como essa midia, articulada ao Estado, produz uma politica do

visivel, vinculada ao funcionamento da memoria, direcionando o olhar do leitor para quem/o
que pode e deve ser visto/lembrado. (p. 4).

A morte de Leandro se situaria no contexto pandémico, ainda que ele ndo tenha
morrido em decorréncia do virus. Nesse momento historico, ao estabelecer uma relacao
inextrincavel entre morte e numero, as instituicdes responsaveis por gerir “os dizeres
sobre a pandemia se desresponsabilizam pela circulagéo e elaboracéo social e politica do
luto, naturalizando as mortes decorrentes da contaminagdo pelo virus” (p. 5). Na
contramao desse processo de apagamento, o jornal faz com que nos deparemos com o
nome, rosto e com as palavras daquele que morreu, num gesto de resisténcia pela via do
ordinario do sentido. “O Boca, ao invés de apagar as singularidades de Leandro, as expde,
funcionando como uma denuncia e, a0 mesmo tempo, como um memorial. Assim, 0s
significantes luta e luto conciliam aquilo que ¢ da ordem da significagao impossivel.” (p.
13).

Numa perspectiva que toma o luto como linguagem em funcionamento, Eduardo
Alves Rodrigues, Carmen Agustini e Luiza Castello Branco iréo transitar pelo luto como
lugar de producdo de diferentes significagdes, de diferentes constituicdes de metéforas.
Desse modo, o texto “O luto como funcionamento de linguagem” se configura como
“uma experimentagdo tedrico-analitica que teve como objetivo trabalhar a compreenséao
do luto como linguagem, abrindo-o a interpretacdo, a deriva do sentido, a equivocidade
que a relagé@o presenca-auséncia provoca” (p. 2). Num transito por diferentes producdes
simbolicas (dois contos e uma charge), a busca foi a de “explicitar [...] a
interdiscursividade — em suas articulagdes e latitudes — que (ndo) costura relagdes nas e
pelas metaforizagdes e parafrases do luto” (p. 4). Num didlogo com a producdo de
Bethania Mariani, o artigo ira apontar para a questdo da perda na radicalidade de sua
movéncia, ou, como apontam o0s autores, para a compreensdao do luto, enquanto
funcionamento da linguagem, como algo que se situa “entre um tempo e outro tempo” (p.
11).

Em “A voz enlutada na tragédia grega”, Tiago Sanches Nogueira trata da voz,
particularmente a voz cantada presente nas encenacgdes das tragédias gregas, como uma

Cad. Est. Ling., Campinas, v.63, p. 1-10, e021044, 2021 7



forma de materializacdo, demarcagéo e simbolizacdo de uma perda fundamental que atua
na constituicdo do sujeito e que remete a uma rememoracao de sua primeira experiéncia
de satisfagéo. Seu trabalho na realizagdo de uma oficina de composigéo de cangdes com
sujeitos migrantes afetados por experiéncias de violéncia e desenraizamento o levou a
consideragdo da experiéncia musical junto a clinica do traumaético e, posteriormente, ao
estudo da voz nos cantos de lamento na tragédia grega. Ressalta-se, assim, um aspecto
das consideracOes freudianas sobre o luto e a melancolia, que pde em evidéncia uma
diferenca discreta entre ambos, a queixa, que, mesmo igualmente depreciativa, é
desprendida do sentimento de vergonha nos melancolicos.

A voz assim retratada nos traria, entdo, um caminho para tentar estabelecer o valor
da queixa propria aos enlutados?

Esse estudo tem como foco a interjeicdo aial e suas derivagcdes expressas
principalmente no kommos, cena que antecedia imediatamente a saida do coro. Nesse
momento de maior desespero e desamparo, o herdi canta sua dor e produz uma espécie
de modulacdo do grito, aspecto musical irrevogavelmente perdido na passagem da
encenacdo para sua forma literéaria traduzida para as mais diversas linguas.

O nome kommos remeteria a um ritual fanebre especifico, que consistiria em
golpear o préprio peito ou a cabeca, e sua transicdo na peca seria marcada claramente pela
diferenca de ritmo e de estruturagdo melddica. No destaque dado a uma interjei¢do
especifica em meio ao canto de lamento do herdi, a qual se repete com variacbes em
diferentes tragédias, ha um convite a uma discusséo extensa sobre os limites entre a
palavra e a voz, assim como ao que seria relevante de se escutar no trabalho clinico. A
voz, enquanto objeto pulsional, parece nos remeter ao que simultaneamente sustenta e
estd além da cadeia significante, ou seja, aquilo que permite um encadeamento entre
significantes, mas que ndo se restringe e nem é capturado por nenhum deles. Além disso,
0 autor nos propde um caminho para comecar a dizer dessa perda fundamental que nos
estrutura enquanto sujeitos de linguagem através de um encontro sempre faltoso com o
objeto perdido.

Em “Shoah, de Claude Lanzmann: a relacdo intrinseca entre o dever de
transmissdo e o trabalho de luto”, Fabio Avila Arcanjo analisa o filme Shoah, dando
destaque aos impasses entre luto e melancolia nessa producdo artistica. Para tanto, o autor
estabelece um dialogo com outros testemunhos de sobreviventes, como Primo Levi,
Robert Antelme e Ruth Kliiger. Ele destaca ainda “o hiato temporal existente entre a
libertacdo dos campos de concentracao e o inicio das entrevistas conduzidas pelo cineasta
francés. Sdo 29 anos que separam o fechamento dos campos — 1945 —e o inicio do projeto
de fala— 1974” (p. 6-7).

Ao retomar a comparacao freudiana no campo discursivo (e ndo no psicolégico),
0 texto se atém a forma como luto e melancolia atravessam a atividade de rememoracéo
do trauma e o dever de transmisséo dos retornantes (aqui, escuta-se particularmente os
atores sociais inscritos na categorizacao de vitima). Diante da condi¢do “melancolizada”
na qual se encontram os sobreviventes, ele deixa entrever a necessidade de pensarmos
uma outra versdo da melancolia em rela¢do aos acontecimentos traumaticos, versao que
excede as definigdes descritas (tragco a traco) no ensaio de Freud.

Esse sujeito silenciado [o Muselmann,] seria 0 mais préximo que podemos pensar de um sujeito
melancolico. Ele ndo é uma figura preponderante no discurso filmico documental de Claude
Lanzmann, mas sua figura permeia a producéo, no sentido de que sua sombra, a todo 0 momento,
€ sentida, seja pelo proprio siléncio seméantico, marca registrada da enunciagdo filmica, seja pela
memoria dos lugares, seja pelos relatos coletados pelo cineasta francés. (p. 8)

De forma condensada, 0 muculmano talvez seja uma figura central na obra de
Lanzmann, aparecendo como uma sombra que paira sobre os depoimentos.
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Em “Denunciar, elaborar, (en)lutar: luto e memdria na tag
#mariellepresente”, Cicero Costa Villela e Wedencley Alves nos apresentam trés tempos
distintos para que o luto pelas vitimas da violéncia de Estado no Brasil possa ter inicio.
Em particular, os autores tomam como objeto de analise a hashtag #mariellepresente, que
passou a circular nas redes sociais apds o assassinato brutal da vereadora em margo de
2018, caso até hoje sem resolucdo judicial.

A circulacgdo desta tag inscreve uma regularidade enunciativa no espaco virtual,
convocando, inclusive, outros nomes a incorporar essa série formalizada como
#Xpresente, e produz uma memdria para essas Vvitimas e para o acontecimento brutal de
suas mortes, ressaltando sua dimensdo de perda. Na articulacdo entre acontecimento e
memoria discursiva, a tag ¢ analisada sobretudo como arquivo, “criando redes nao apenas
de assuntos, mas também de sentidos” (p. 5).

Ressaltamos um ponto onde a memdria discursiva se articula ao luto: ela diz de
uma circulacdo de elementos essenciais para que se produza o reconhecimento de uma
perda significativa quando se trata de vidas consideradas (em outras formacoes
discursivas) como ndo enlutaveis. Assim, nesse texto, vemos ainda uma outra forma de
trabalhar a ambiguidade e o deslizamento de sentidos entre “luto” e “luta”, numa
discussdo que, ao dar destaque ao reconhecimento publico de uma perda, traz também
questionamentos a respeito das fronteiras (porosas) entre o publico e o privado quando se
trata do luto. E preciso primeiro haver memoria para que possa haver luto. Nesse sentido,
a ordem dos tempos ndo se mostra irrelevante: em primeiro lugar, denunciar; em seguida,
elaborar para que o luto possa, enfim, ter inicio: “(...) um processo de elaboracéo publica
do luto, de um luto que ndo diz respeito a apenas um sujeito e sua perda, mas a um
processo social que visa estabelecer lagos de identificacdo e estatuto de sujeitos a esses
mortos.” (p. 4).

Em “A dimensao do horror no luto em ‘O que ficou para tras’: uma
interpretacdo”, Giulia Mendes Gambassi nos remete ao préprio titulo deste dossié
quando nos apresenta um casal for¢cado a migrar do Suddo do Sul a Inglaterra em razéo
de uma guerra civil, historia retratada no filme que da titulo a este artigo. Ao trazer
elementos da cultura dinka, como a figura assustadora do apeth, a autora nos faz
questionar a respeito de uma versdo do luto que se diferenciaria daquelas que tomam
como paradigma os eventos marcantes na historia europeia. A figura do estrangeiro
convoca a pensar diferentemente a categorizacdo do luto feita por Lacan enquanto um
furo no Real e a consequente mobilizacdo do simbolico a fim de sanar essa falta.

A autora nos provoca a reconsiderar as perdas listadas na defini¢do freudiana do
luto, a saber, a perda da pétria, liberdade, ideal e, nesse caso, também a de uma lingua
materna em seu contexto habitual. A dimenséo do reconhecimento publico de todas essas
perdas no contexto de migracao forcada se faz aqui também importante, atuando como
pano de fundo para as questdes centrais da autora em torno de uma representagdo do
sacrificio ofertado pelo enlutado para que seu trabalho de luto tenha um fim.

Nesse filme classificado no género de horror, o casal lida diferentemente com a
perda de uma crianca, que morreu durante a viagem. Ha, portanto, diferentes trabalhos de
luto, pois héa diferentes objetos perdidos. O Unheimlich — ja traduzido como o estranho-
familiar, o inquietante e, mais recentemente, como o incdmodo — é mobilizado para tratar
da dimensdo assustadora em torno do sacrificio de luto, dimensdo esta ja tratada por
Allouch ([1995] 2004) como graciosa. Com a nocdo freudiana, mobiliza-se um jogo entre
0 que ficaria ou ndo para tras nesse extenso luto dos personagens, assim como a questao
da verdade, no sentido psicanalitico do termo, e ndo de realidade ali presente: “Assim,
para além da Unheimlich, na dimensdo do horror no luto atualizam-se as feridas
traumadticas e as maneiras como a elas reagimos” (p. 19).
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Por fim, em ““How can I give this pain to someone else?’: Efectos de estructura
del dolor ensimesmado”, Unico texto em lingua estrangeira a compor este dossié,
Agustina Craviotto-Corbellini apresenta um caminho teérico para abordar o luto no
campo da psicanalise de Freud e Lacan a partir do ponto relativamente pouco explorado
da dor, este “intransmissible de la experiencia de lo real del duelo” (p. 10). Se em
portugués podemos encontrar uma ressonancia entre “luto” e “luta”, no espanhol, em
contrapartida, encontramos uma homofonia entre “duelo” e o verbo que exprime “dolor”.
A autora pretende, tomando esse eco entre dor e luto proprio de sua lingua materna “(...)
tomar lo que del duelo duele, no em el sentido de su contenido o el motivo que se le pueda
suponer a uma perdida (x), sino de su fiel companero el dolor” (p. 2). Aspecto mais
importante, a dor ndo € explicada no sentido fisiolégico ou fenomenol6gico do termo,
mas sim oferecida como um enigma na escrita da autora.

Opta-se, portanto, em se falar sobre a dor a partir de um ponto de vista estrutural
e epistemoldgico no qual se integram nocdes caras a teorizacdo lacaniana, como a
topologia do sujeito e o corpo atravessado pela linguagem e compreendido como efeito
do significante. Assim, ela é textualizada sobretudo como um afeto paradoxal, que mesmo
remetendo ao incomunicavel e préprio do sujeito, é capaz de ser interpretada e produzir
empatia. Contudo, o foco ndo recai sobre a propria dor, mas sim na dor dos outros e nas
suas possibilidades de fazer lago, apesar do discurso neoliberal, que a prega como uma
propriedade individual na qual cada um estd abandonado a sua propria conta e risco. A
dor dos outros é abordada, portanto, como uma tematica politica, abrindo caminho para
um dialogo e lago possivel entre estrutura e ideologia.

Com uma breve andlise dos filmes Land (2021) e Pieces of a woman (2020), dos
quais se destacam respectivamente os enunciados “Siento que es realmente dificil estar
cerca de la gente, porque ellos solo quieren que esté mejor” e “,Como puedo compartir
este dolor con outro?” (que da titulo a este artigo), coloca-se uma provocagao a viver a
dor do luto e sair de seu contrario, a anestesia.

Em outras palavras, a dimensdo do sujeito da psicanalise se coloca como
radicalmente distinta do sujeito de responsabilidade do neoliberalismo. Propde-se,
portanto, uma saida da dor egocéntrica (dolor ensimismado) em direcdo a sua dimensao
significante e publica/politica, assim como um distanciamento do campo da justica e da
moral do qual nem toda psicanalise esta isenta, inclusive a apropriacao da no¢éo freudiana
do individuo como uma esfera na qual se distingue claramente entre interior e exterior.
Apesar de incomunicavel, a dor ndo pode ser pensada fora da linguagem.

Na perda hd uma dimensédo de desamparo que nao exclui a possibilidade de lago
social e politico com o outro/Outro.

Como o leitor pode pressentir por esta apresentacao e certamente podera constatar
na leitura dos artigos que compdem este Dossié, o fio que amarra o carater heterogéneo
dos textos aqui comentados (tanto em sua tomada de posicao tedrica quanto na escolha
das materialidades sobre as quais se debruca um olhar analitico) é o transito pelos campos
da analise de discurso e da psicanalise, mais que qualquer tentativa de integracéo
totalizadora. Nesse sentido, e isso deve ser escrito com alegria, a relacdo entre analise de
discurso e psicanalise que emana desse conjunto se afigura como uma relacdo de
perturbacéo.
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