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Resumo:

O artigo condensa as diretrizes de minha mais recente
investigacdo sobre as relacgdes entre corpo e producao de lin-
guagem a partir do olhar sobre a produgao dramaturgica con-
temporanea em Teatro, Danca e Performance. Essa proble-
matica atravessa os campos disciplinares originais das Artes
do Corpo, e demanda uma nova concep¢do para o trabalho
simbdlico. Apresentaremos, aqui, alguns debatedores e um
horizonte tedrico para o assunto.
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Abstract:

This article condenses the guidelines of my latest research on
the relationships between body and language production from
the look on production dramaturgy in contemporary Theater,
Dance and Performance. This issue crosses disciplinary originals
fields of Body Arts and demands a new design for the symbolic
work. We present here some debaters and a theoretical horizon
for the subject.
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A dramaturgia do invisivel no contexto de crise da representagio
contempordnea

Este texto nasce de minha atual pesquisa de pds-doutorado
junto ao LUME/Unicamp, em que desejo analisar os possiveis
novos locais e fungdes que o texto escrito vem ocupando na
cena contempordnea a partir das transformacoes estéticas e
dramatirgicas observadas no panorama geral de produgdes
desde a metade do século passado até hoje. Acreditamos que
tais mudancas ndo foram amenas, e levaram o estudo da lin-
guagem humana (que tem na criagdo artistica uma espécie
de ponta de lanca de experimentacdo) e do corpo a um limite
urgente de auto-recriacdo disciplinar, para conseguir teorizar
de forma minimamente eficiente diante dos fenémenos que se
apresentam na cena desde entdo.

As nogoes de corpo, texto, presenca e discurso passaram
por provocagbes que fizeram transfigurar as fronteiras do
simbdlico, do politico e do subjetivo como categorizadas nos
modelos cientificos e pedagdgicos modernos, e que susten-
taram a pesquisa em Artes-do-Corpo/Artes Cénicas até a atu-
alidade. E neste contexto de crise potente da representacio no
campo da dramaturgia® que nossa andlise ird se desenvolver.

Embora o fluxo em que emergiram as formulacoes que aqui
apresentaremos nao seja linear, para efeito de organizagao
discursiva, discutiremos algumas mudancas nos conceitos
de corpo e subjetivagao contemporaneos. Tal deslocamento é
necessdrio para que ao leitor possa situar o plano tedrico em
que se assenta o trabalho simbédlico que denominamos drama-
turgia do invisivel, posto que o conceito estd organicamente
imbricado as singularidades de tais processos. O termo dra-
maturgia do invisivel tenta expandir o horizonte operacional
da criacdo textual para se adequar a atual conjuntura de pro-
ducdo, onde as relagdes entre corpo, cognicdo e construgao
simbdlica reconfiguraram os desenhos tedricos que serviram,
por séculos, como subsidios para pensarmos tais contetudos.

No campo tedrico, o paradigma cientifico do corpo carte-
siano, com todo seu estatuto bio-operacional especifico, que
orientou o pensamento sobre o corpo moderno (g, em muitas
areas do conhecimento, ainda orienta) vem sendo provocado
e revisado por alguns setores das Neurociéncias, da Filosofia
e da Lingiistica a partir da década de 80 com um vigor que
é impossivel ignorar, ou dela fazer regressar. Arte, ciéncias
médicas e humanas estao hoje no mesmo territério de inves-
tigacdo, onde corpo, cognicao e linguagem surgem como 0s
principais platds.

Uma genealogia dessa revisdo cartesiana nos parece por
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1.

Como dramaturgia, nos
referimos ao trabalho com
apalavra para a cena. Tal
determinagdo tornou-se
necessaria desde que os
estudos do depoimento
pessoal postularam, apro-
priadamente, a aplicacdo
da expressao texto a todo
trabalho técnico-lingiiistico
de criagdo dos agentes da
cena para além (e junto) do
dramaturgo-autor: o texto
de agdes fisicas e vocais do
ator, o texto-iluminacao, o
texto-figurino, etc., em que
a cena surge como campo
dialdgico dessas intertextu-
alidades com as narrativas
corpdreo-imagindrias do
publico.



demais extensa e talvez desnecessaria de ser empreendida?,
mas certamente podemos apresentar como possiveis marcos
referenciais as intuicdes poéticas de Antonin Artaud sobre
o corpo e o Teatro contidas nos Manifestos, que serviram, na
Filosofia, de forte estimulo as reflexdes de Deleuze e Guattari3,
e na Linguistica, aquelas de Jacques Derrida*. Da mesma
forma, a obra The Embodied Mind, escrita pelo filésofo e bié-
logo Francisco Varela (em conjunto com o também filésofo e
cognitivista Evan Thompson e com a psicéloga Eleanor Rosch)
quando desenvolve a perspectiva da acdo corporificada, ou
enacdo, traz consigo toda uma reformulacdo estrutural sobre
as relacoes entre mente, corpo, acao e criacao de subjetividades
que provoca profundamente o campo da producao simbdlica, a
partir da qual o debate s6 pode avancar.

Vivemos, nos parece, um crise na dramaturgia (e, numa
esfera mais ampla, nas formas de representacdo nas Artes do
Corpo em geral) cuja origem estd precisamente neste debate
altamente problemadtico, e , portanto, tdo instigante, entre
corpo bioldgico e corpo cultural.Desde a metade do século pas-
sado, a nocdo de mente cerebral como esfera operacional da
inteleccdo e centro organizador dos contetdos da percepcido
e dos afetos vem sendo revista com contundéncia. Mesmo os
projetos filoséficos que historicamente se opuseram ao racio-
nalismo cartesiano (dos quais, destacam-se o empirismo de
Hume e, para nés, de forma mais potente, o produtivismo de
Espinosa) ndo chegaram a propor uma teoria que de fato con-
cebesse alternativas ao dualismo mente-corpo (cujas origens
no pensamento ocidental remetem ao platonismo), e ao corpo
como morada de uma esséncia espiritual. Essa esséncia-alma
logo se atrelou a nog¢ao de “mente”, e mesmo sendo grada-
tivamente desprovida do cardter sagrado, ao passo que a
medicina e as neurociéncias evoluiam como disciplinas laicas
e auténomas, a hierarquia das fungdes e atribui¢des perma-
neceu duramente estratificada até meados dos anos oitenta
do século passado®.

Grande parte da moderna Filosofia ocidental foi elaborada
deste lugar; a partir deste modelo de corpo e de sujeito. Os
processos de subjetivacdo estdo, em geral, impregnados de
dualismos de todo tipo, que, em maior ou menor grau, em um
ou outro momento, tomam o corpo como exterioridade, e a
mente como o nucleo operador que ird construir representa-
¢oes de mundo, pelas quais a cognicao se dara. O individuo se
forma como estrutura que vai se solidificando em etapas, tanto
Nno que concerne ao seu psiquismo, quanto a sua materialidade
organica. O corpo surge como o mediador da mente com os
materiais externos da experiéncia, no sentido de afirmar a
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2.
Uma vez que tal esforco ja
foi efetuado de maneira
amplamente satisfatdria
pela pesquisadora Christine
Greiner em seus livros O
Corpo — Pistas para estudos
indisciplinares, e O Corpo em
crise — novas pistas e o curto-
circuito das representagoes.
Ver bibliografia.

3.

Vet, especificamente, o
texto 28 de novembro de
1947 — Como Criar Para Si
um Corpo sem Orgdos, in
Mil Platds — Capitalismo
e Esquizofrenia Vol.

3 (ver bibliografia).
Embora abordado mais
ilustrativamente neste
texto, as reflexdes de
Artaud sobre o corpo-
sem-Grgaos atravessam
praticamente todos os
conceitos centrais e o
modus operandi da filosofia
deleuziana.

4.

Ver especificamente o texto
O Teatro da crueldadeeo
fechamento da representagdo,
in A Escritura e a Diferenga.
Ver bibliografia.

5.

Embora, a exemplo de
Artaud, como foi dito,
na arte j4 despontassem
intui¢des outras sobre a
mente corpérea até hoje
ndo legitimadas como
saber cientifico.



separacdo das substancias. O “fora” é como um contetido, em
certa medida, observével, cujo grau de intervencao na expe-
riéncia poderia ser controlado, em maior ou menor grau, pela
mente essencialista.

O que certos pensadores da Filosofia, das Artes, da
Lingiiistica e das Neurociéncias, que estdo usualmente reu-
nidos no territério que se convencionou chamar de Ciéncias
Cognitivas, ou que delas se valem para suas reflexdes, vém
reclamar, é exatamente a insustentabilidade desse modelo,
amparados pela prépria evolugdo dos mecanismos de inves-
tigacdo cientifica. O linguista cognitivista George Lakoff e
o filésofo Mark Jonhson, em suas obras ja bastante difun-
didas Philosophy in the Flesh — The embodied mind and its
challenge to western thought, e igualmente em Metdforas da
Vida Cotidiana® fazem a interlocucdo direta entre o conceito
de mente encarnada de Varela (“embodied mind”, cuja tra-
ducao serad sempre sofrivel: tanto “mente encarnada”, quanto
“mente incorporada” sdo aproximagbes quase parodisticas,
que parecem remeter exatamente ao sentido oposto do dese-
jado, algo que “encarna” ou “incorpora”) e a linguagem. Para
Lakoff & Johnson, todo o aprendizado se d& por metdaforas,
mas nao como as concebemos pelo estruturalismo e pela
Lingtiistica classica.

O tipo de “transporte” ou “transferéncia” (que estd na
origem grega da palavra metdfora) a que tais autores se
referem nao diz respeito a substituicdo, a algo que estd no
lugar de outro, representando outro, necessariamente. Esta
é a metafora da linguagem como usualmente reconhecemos
pela Lingiiistica. Tais autores defendem que o processo de
criacao metafdrica organiza desde as primeiras experiéncias
humanas, fazendo o transito entre acdo e palavra muito antes
da determinacdo de “sentidos” recognosciveis (uma ope-
racdo ja bem mais elaborada dentro do fluxo evolutivo global
do aprendizado humano). Para esses autores, todo aprendi-
zado se d4 pelo movimento, pelo corpo, em que organismo
humano e ambiente se co-recriam permanentemente. E pela
experiéncia corpdrea, em toda sua complexidade que as redes
neurais vao organizando seus desenhos pelos quais serdo pro-
duzidos os conceitos, as linguagens, a producdo simbdlica em
geral. E essas redes se reconfiguram de forma mais dindmica
do que se imaginava até algumas décadas, em funcdo exa-
tamente das novas experiéncias corpdreas. As redes neurais
que se ativam para a agao sdao as mesmas que trabalham na
elaboracdo dos conceitos, sugerindo uma aproximacdo muito
maior entre a¢do e trabalho simbdlico do que supunha.

Em outras palavras, ndo hd mapa cerebral que possa se
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6.
Ver bibliografia.



delinear sem a agao sensivel, e ndo ha a¢do sensivel que nao
altere minimamente o nomadismo das conexdes neurais. O
trabalho simbdlico ndo é uma estrutura inata que o homem
desenvolveu para construir suas noc¢des de mundo, “apli-
cando-a” para extrair os possiveis “reais” da experiéncia. Ele
é um esforco de “digestdo”, de sintese diante da complexidade
do vivido, mas cuja equivaléncia estd sempre fadada a par-
cialidade. Este é um aspecto importante e muito instigante
da hipdtese das metadforas corporificadas (embodied meta-
phors), elas sdo sempre incompletas, parciais, portanto, ndo
totalmente representativas. Elas transportam uma parciali-
dade da experiéncia, ndo estdo no lugar dela: a recriam, tanto
quanto for possivel na dindmica global de co-criacdo corpo
e ambiente. E, sendo parciais, estdo abertas a novas compo-
sicoes com outras metdforas, em um fluxo em que dentro e
fora do corpo ja nao se distinguem como redutos estruturais
fechados, sendo, as palavras da pesquisadora Helena Katz: “O
que a perspectiva evolucionista aqui pleiteada agrega é a possibili-
dade de lidar com o bindmio dentro/fora como complementaridade
aberta e ndo como exterioridade mitua” (KATZ, 2010, P. 127).

A metdafora de Lakoff & Johnson é um modo de estruturar
parcialmente uma experiéncia em termos de outra, de fazer
a passagem entre a poténcia do intraduzivel (a totalidade do
vivido) até a forma-palavra’; portanto, um processo que tende
menos a um desejo de representar/apreender o real, buscando
equivaléncias simbdlicas, quanto de crid-lo pelas singulari-
dades do corpo e de seus encontros com o ambiente.

Mais uma vez, todo trabalho cognitivo se d4 pelo movi-
mento, por ele se recria e se atualiza. Essa dindmica ndo fun-
ciona apenas nos primeiros anos ou meses de vida, ela acom-
panha o ser humano em toda sua trajetdria, reorganizando seu
cérebro a partir da experiéncia total do corpo com o ambiente.
A experiéncia, evidentemente, sé é possivel no tempo pre-
sente, nas condic¢des especificas em que encontram corpo e
ambiente no presente.

Chegamos a um ponto em que os conceitos de mente encar-
nada e de metéforas corporificadas, aqui brevemente introdu-
zidos, vao ao encontro das nog¢des de memoria e subjetivacdo
propostas por Henri Bergson e amplamente desenvolvidas por
Gilles Deleuze®. Bergson antecipou em suas obras de referéncia
Matéria e Memoria e Memoria e Vida® uma perspectiva sobre o
trabalho mnemonico que dialoga contundentemente com um
projeto de sujeito e mente alternativos ao paradigma dualista
e aos modelos essencialistas em geral.

Em breves palavras, Bergson desloca espacialmente o olhar
sobre a grandeza tempo do diagrama linear para o diagrama

% 84 © Conceigdo | Concept., Campinas, SP, v. 2, n. 2, p. 80-92, jul./dez. 2013

7.

Nesse aspecto, 0s pesquisa-
dores classificam categorias
de metéforas, pelas quais se
concebem mais claramente
uma nova nogao de cons-
ciente e de inconsciente
como estruturas abertas
(ou, na terminologia
deleuziana, adensamentos
em devit). Elas cumprem
diferentes fungdes na organi-
zagdio das ideias, servindo de
orientagdo ao fluxo cognitivo
na construgdo dos conceitos.
Sdo elas: metaforas estru-
turais, orientacionais (sic),
ontolégicas.

8.

E que foram objeto central
de minha tese A memdria
como recriagdo do vivido,
publicada em 2012.

9.
Ver bibliografia.



do comne. Se no tempo linear, o individuo constréi suas memo-
rias pelo acimulo de vivéncias ao longo da vida como em um
ritmo de sucessdo evolutiva (um apds do outro, com maior ou
menor grau de determinacdo, mas sempre num movimento
cronolégico de sucessdo), o cone propde outra relagdo para os
conteddos da experiéncia. A figura do cone de Bergson fun-
ciona da seguinte forma: a boca do cone estd aberta para cima,
e o vértice para baixo. Esse vértice estd conectado a um plano,
tocando-o e em um ponto especifico. Logo, a boca do cone vai
se estreitando até chegar no vértice, cujo ponto maximo de
afunilamento é o encontro com a plano.

Boca do cone - fluxo de virtuais

Ponto “P” — vértice do cone

Plano de atualizagao

Este ponto é o que Bergson denomina o ponto “P”, o ins-
tante presente, o encontro da memdria com o presente. O
ponto abre gradativamente para a boca larga do cone, em que
os conteudos da memdria ndo se relacionam mais por uma
sucessao pré-determinada qualquer, mas em um turbilhdo de
conteudos potenciais, cuja associacdo nado esta dada no fluxo
do cone. As memodrias dangam, estdo em fluxo dinamico e
disponivel para responder as demandas do presente, mais
do que isso, sdo pressionadas pela experiéncia: o encontro do
corpo/memodria como diferenca aberta com o ambiente para
recriacdo mutua e de metaforas corporificadas, o ponto “P”.

Estd claro que para Bergson, cuja teoria da memdria cria-
dora foi ainda mais explorada por Deleuze®, o trabalho invi-
sivel da mente, suas complexas combinacgdes de contetidos, suas
diferentes passagens, se dao invariavelmente como resposta
a experiéncia presente (posto que nio hé outra), ao encontro
presente, as demandas de um plano especifico, singular, atual
de composicdo de corpos. Arriscamos que tal processo se dé
precisamente pelas metédforas corporificadas apresentadas
por Lakoff & Johnson, cuja fun¢do ndo é outra sendo fazer o
transporte da agao (e toda nuvem de afec¢des singulares deri-
vadas da experiéncia do corpo com o ambiente) a linguagem.

Nesse contexto, ndo é mais possivel conceber o corpo como
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10.

Ver Bergsonismo, in
bibliografia.



0 aparato sensério-perceptivo que serve de invélucro para a
mente intelectiva. Ele é um territério dindmico de seden-
tarismos provisérios que se abre a permanente construcgao
com a diferenca: o fora é menos um espago outro, e mais
uma dobra que retorna ao corpo, e vice-versa. A sintese das
estruturas de auto-reconhecimento se ddo nessa dindmica de
criacdo, em que a cognicdo atravessa todas as etapas o tempo
inteiro. Nao hd um sujeito fora da experiéncia, e a experiéncia
ndo cessa de se instaurar. Nao hd uma pré-estratificagdo do
corpo biolégico sobre a qual se ergue o corpo cultural, sao
processos simultaneos, e, cujas fronteiras parecem ser, em
muitos momentos, indiscerniveis.

E para este corpo/sujeito em processo que uma teoria da
linguagem em geral, e da dramaturgia em particular, precisa
ser concebida, ou fazer avancar aquelas ja existentes. A dra-
maturgia, quando pensada na dindmica mais complexa da
mente encarnada, das metaforas corporificadas e do cone da
memoria de Bergson aponta para um horizonte de andlise em
que o nao dito, o real invisivel, j& ndo se relaciona mais com
o visivel em termos de representacdo/re-apresentacao, senao
como de criagdo em que nao hd necessariamente nenhum a
priori na formacdo de sentidos.

No campo da Lingiistica, encontramos na Andlise do
Discurso uma disciplina de potente interlocu¢do como nosso
estudo. A Andlise de Discurso tem como objeto central a idéia
de discurso como processo de auto-criagao individual, social
e histérica do homem, em que a linguagem surge como a
mediacdo do individuo com o ambiente. Porém a media¢do ndo
é concebida como um espaco de neutralidade pelo qual tran-
sitam os contetidos externos e internos do homem, como um
espacgo significante a espera de preenchimento pelos materiais
da experiéncia. A mediacdo é a prépria agdo-linguagem que
ja desenha uma assinatura criativa do sujeito no ambiente,
intervencdo criadora de manutengao ou transformacdo, que se
faz ja sistema derivativo no fluxo complexo do ser no ambiente
como diferenca aberta.

Essa ideia expandida de linguagem se interessa por todo
0 processo gerativo humano, e toma o discurso como a enun-
ciacdo possivel do ser no mundo, as palavras da pesquisadora
Eni Orlandi*:

A Andlise de Discurso concebe a linguagem como a mediagdo
necessdria entre o homem e a realidade natural e social. Essa
mediacdo, que é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a
continuidade quanto o deslocamento e a transformacdo do homem
e da realidade em ele vive. O trabalho simbdlico do discurso estd na
base da produgdo da existéncia humana. (ORLANDI, 1999, p.15)
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11.

Ver bibliografia.



A “ilusdo da transparéncia da linguagem™?, cuja tarefa da
Andlise de Discurso é fazer dissolver, em muito se assemelha a
ilusdo do corpo biolégico puro, que debatemos anteriormente.
Para Orlandji, a linguagem nao é, pelo menos em todo, uma
estrutura isolada da mente; de onde devém a nocdo de dis-
curso como linguagem humana atravessada pelo natural, pelo
histdrico e pelo social em permanente recriagao:

Todo dizer, na realidade, se encontra na confluéncia dos dois
eixos: o da meméria (constituicio) e o da atualidade (formulagao).
E é desse jogo que tiram seus sentidos. Paralelamente, é também
o interdiscurso, a historicidade, que determina aquilo que da situ-
acdo, das condi¢des de producdo, é relevante para a discursividade.
Pelo funcionamento do interdiscurso, suprime-se, por assim dizer,
a exterioridade como tal para inscrevé-la no interior da textuali-
dade. (ORLANDI, 1999, p. 33)

Nao ha uma “linguagem biolégica”, ela se constréi junto
com o sujeito. Da mesma forma, a complexidade da produgao
simbdlica sobre tais pressupostos demanda que se considere
umanocao de “simbolo” para além de uma significacdo fechada
ou imediata, um simbolo desenhado menos pela imagem
do invélucro/estrutura e mais pelo ponto atual/aglutinacio
aberta de Bergson. Da mesma forma, o discurso enquanto
acdo no mundo e enquanto sistema aberto é um campo que
abarca perfeitamente a nocdo de metaforas corporificadas, e
abre espacgo para que se teorize sobre uma dimensao da lin-
guagem ndo somente do ponto de vista da atualizacdo dos sen-
tidos, mas da transitoridade semantica provocada pela acdo/
cognicdo na experiéncia.

Quando afirmamos que as mesmas redes que promovem as
agoes fisicas sdo responsaveis pela producdo de conceitos e lin-
guagem, ou, para sermos menos simpldrios e generalistas, as
conexdes neurais se desenham de forma andloga para ambos
0s processos, estamos apresentando as bases cientificas que
justificam a mobilidade da mente. O transito altamente dina-
mico entre o trabalho “da carne” na experiéncia permanente
de co-criagdo com o ambiente e o trabalho simbdlico nao se
restringem e se esgotam no reconhecimento de sentidos. Eles
sdo ininterruptos, simultdneos, se retro-alimentam e pro-
vocam, se problematizam e afetam em fluxos que ultrapassam
o reconhecimento e partilha dos sentidos.

Aqui, nos aproximamos de um entendimento de texto que
parece, em muitos pontos, mais condizente aos desejos de
Artaud e, certamente, mais alinhado aos discursos da cena
performativa atual: texto enunci-agdo. E particularmente poé-
tica a seguinte passagem, em que Orlandi discorre sobre como
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In op cit, p.28.



o fluxo do discurso contém vozes passadas, forjadas na expe-
riéncia do individuo e de outros com os quais se relaciona, que
atravessam o sujeito para, desta forma, lhe construir:

Os sujeitos “esquecem’ que ja foi dito — e este ndo é um esque-
cimento voluntdrio — para, ao se identificarem com o que dizem,
se constituirem em sujeitos. E assim que suas palavras adquirem
sentido, é assim que eles se significam retomando palavras ja
existentes como se elas se originassem neles, e é assim que
sentidos e sujeitos estdo sempre em movimento, significando
sempre de muitas e variadas maneiras. Sempre as mesmas, ao
mesmo tempo, sempre outras.(ORLANDI, 1999, p. 36)

O texto contemporaneo parece estar mergulhado nesse
fluxo desejoso de novos vetores de afetagdo e construgdo de
sentido para além dos deslocamentos simbdlicos tradicionais
da representacdo. Arriscamos afirmar que esse desejo tem sua
origem difusa em todas as manifestagdes teatrais que ndo se
satisfizeram com os desenhos estéticos do realismo e do natu-
ralismo, e que encontra na performance seu territério privile-
giado de investigacdo. No campo tedrico, o texto que nos parece
fundador, ao menos em termos assumidamente formais, de
tal debate, e que é material de referéncia fundamental para a
andlise que desejamos desenvolver, foi concebido por Jacques
Derrida em 1967.

Em O Teatro da Crueldade e o fechamento da representagdo,
Derrida se debruca sobre os Manifestos de Antonin Artaud a
respeito de seu Teatro da Crueldade para, a partir deles, refletir
sobre a possivel linguagem que seria produzida em tal projeto
poético. A problemadtica apresentacdo/representacdo aqui se
resume, nos parece, de forma exemplar em termos de reflexdo
para a cena de hoje.

Na andlise de Derrida (que resulta em uma critica sobre
a impossibilidade da apresentacdo/”presentificagdo” absoluta
supostamente defendida por Artaud), o Teatro da Crueldade
parte de um desejo “emancipatdrio” da cena diante do Deus-
dramaturgo para dai repensar a poténcia do corpo em cena e
as linguagens possiveis de serem experimentadas nessa nova
condicdo®. O ator deixando de representar o texto, deixando
de “estar no lugar” da personagem, abre espaco para um novo
estatuto dos demais elementos da cena, em que destruir as
relagdes de producdo tradicionais significa derrubar boa parte
do Teatro europeu feito até entdo, criar um “novo Teatro”, ou,
fazer nascer o Teatro que ainda ndo existe como tal, cujos novos
sentidos estdo para além do logos pré-fabricado do texto. O
Teatro estava morto pela palavra, presenca totalitaria do autor
na cena que apaga as possibilidades de criacdao simbdlica da
prépria cena pelo sufocamento de seus demais enunciadores.
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13.

Sem nos entregarmos a
generalizacdes fugidias e
retéricas covardes, mas nos
parece recorrentemente
Ppresuncoso tentar,de
qualquer forma, “traduzir”

o pensamento de Artaud.
Nele, o poético, o politico,

o patolégico e o filoséfico; a
reflexdo sobre a Arte, sobre si
e sobre o social, se misturam
com um vigor que escapa as
tentativas de acomodamento
e quaisquer sedentarismos
para fins analiticos.

Seu pensamento é pura
poténcia que transborda
ainterpretacdo, portanto,
todo esforco nesse sentido ja
nasce se reconhecendo falivel
ou, muito provavelmente,
parcial.



O debate sobre o Teatro da Crueldade como projeto poé-
tico (e, certamente, politico) é de extenso alcance, e de grande
poténcia. Tentaremos, tanto quanto possivel, nos centrarmos
na analise de Derrida sobre a temaética da representagdo, pois
nela encontramos a questao central de nosso estudo no que
tange ao seu conceito, cujo ambito e desenho nos propomos
a aqui revisar. Partamos de um esclarecimento fundamental.

O combate de Artaud a palavra e a representagao ndao é uma
querela intransigente nem ingénua, sendo uma defesa precisa-
mente da passagem de uma reproducdo da linguagem da cena,
erigida pelo dramaturgo, para a busca de um discurso da cena,
no ambito que jd apontamos anteriormente quando introdu-
zimos o campo de atuacdo da Andlise do Discurso: movimento
de construc¢do do individuo no fluxo das textualidades/inter-
textualidades. Mais do que banir a palavra, tratava-se de subs-
tituir a palavra do autor (a palavra de um Deus-da-morte, ipsis
literis) pela palavra-da-vida do espetdculo, por abrir um espago
em que o préprio espetdculo pudesse encontrar seu discurso
(e, dessa forma, construir a si mesmo mais organicamente) em
nivel mais amplo e mais complexo que conformado pelas indi-
cagbes do autor:

Se, portanto, é aquele que dispde da linguagem da palavra, e o
diretor é seu escravo, temos aqui uma simples questdo de palavras.
Ha uma confusdo nos termos proveniente no fato de que, para nés,
e de acordo com o sentido que em geral se atribui a este termo
diretor, este ndo passa de um artifice, de um adaptador, de uma
espécie de tradutor eternamente condenado a tarefa de passar
uma obra dramdtica de uma linguagem; e esta confusado sé sera
possivel e o diretor sé serd obrigado a apagar-se diante do autor
enquanto se aceitar que a linguagem das palavras é superior as
outras, e que o teatro ndo admite outra linguagem que nio seja
esta. (ARTAUD apud DERRIDA, 1967, p. 157)

Esse discurso do espetdculo conteria uma nova expressao
intensamente assentada no ator, nos fluxos energéticos do
corpo, para a qual ele toma de referéncia o Teatro Balinés
(evidentemente, sua perspectiva sobre o Teatro Balinés). Mas,
o ator ndo mais trabalhando na mimetizacao do cotidiano,
das agdes individuais que imitam o real seja para denuncia-
-lo, criticd-lo ou apenas desfrutd-lo, mas transformando o
corpo em um territério de exaltacdo da prépria vida em sua
poténcia original, pré-simbdlica: o Teatro da Crueldade ndo
é uma representacdo. E a prépria vida no que ela tem de irre-
presentdvel. A vida é a origem ndo representdvel da represen-
tacdo. “Disse, portanto, crueldade, como poderia ter dito vida™.
(DERRIDA, 1967, p. 152).
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Nesse sentido, a leitura de Artaud por Derrida, ainda que
critica, ird fundamentar um novo horizonte de reflexdo do qual
nos valeremos para reformular a ideia de representacdo. A nova
palavra da cena, para Artaud, estaria precisamente nesse lugar
do desejo eminente de apresentacdo/presentificagdo como fluxo
das energias vitais. Ela ndo se alinha a dindmica de represen-
tagdo, pois seu movimento é de fuga da repeticdo, de apaga-
mento da memdria da apresentagao inicial da qual surge a
repeticdo (como morte da presenca, afirmacgido do passado da
presenca), da re-apresentagdo do apresentado, sem o qual a pro-
ducao do signo torna-se impossivel: para Derrida, nao havendo
repeticdo, ndo ha remissdo, ndo hd construcdo simbdlica. O
Teatro da Crueldade, portanto, ainda que muito potente como
desejo de producdo de outros discursos e hierarquias de relacao
para a criacdo da cena, sofreria de uma certa autofagia suicida,
posto que o desejo de apresentacgao dos fluxos da vida e a neces-
sidade da articulagdo representativa, fundamental ao Teatro de
qualquer tempo e natureza, seriam movimentos antitéticos.

Partindo da andlise do préprio Derrida, nos parece que é
precisamente neste paradoxo que se abre o campo de atuali-
zagao da palavra e dos processos de representacdo que podemos
ver emergir da crise contemporanea. A palavra de Artaud ja
ndo é mais a palavra fechada do autor, mas a palavra imantada
da carne, desejosa pela experiéncia do corpo. Ela nao se esgota
no sentido, ndo estd saturada de significagao, mas busca preci-
samente o “entre-lugar” entre sentido e experiéncia da carne:

O que acontecerd entdo a palavra no Teatro da Crueldade? Devera
calar-se ou simplesmente desaparecer? De modo algum. A palavra
deixara de dirigir a cena, mas estard nela presente. (...) A palavra e
sua notacdo — a escrita fonética, elemento do Teatro classico — s6
serdo apagadas do palco da crueldade na medida em que pretend-
iam ser ordens: ao mesmo tempo citag¢des ou repeti¢des de ordens.
(...) Como funcionario, entdo, a palavra e a escritura? Voltando a
ser gestos: a intengdo légica e discursiva sera reduzida ou subot-
dinada, essa intencdo pela qual a palavra vulgarmente assegura a
sua transparéncia racional e sutiliza seu préprio corpo em direcio
ao sentido, deixa-o estranhamente recobrir por isso mesmo que o
constitui e diafaneidade: desconstruindo o didfano, desnuda-se a
carne da palavra, a sua sonoridade, a sua entoagio, a sua intensi-
dade, o grito que a articula¢do da lingua e da légica ainda nio calou
totalmente, aquilo que em toda a palavra resta de gesto oprimido,
esse movimento Unico e insubstituivel que a generalidade do con-
ceito e da repeti¢do nunca deixaram de recusar. (...) N3o se trata,
portanto, de construir uma cena muda, mas uma cena cujo clamor
ainda ndo se apaziguou na palavra. A palavra é o cadaver da pala-
vra psiquica, e é preciso reencontrar, com a palavra da prépria vida,
“a Palavra anterior as palavras”. O gesto e a palavra ainda ndo sepa- 4.
rados pela légica da representagdo* (DERRIDA, 1967, pp. 160-161) Grifos meus.
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Tal entendimento da palavra dialoga profundamente com
as metaforas corporificadas e com a memdria criadora de
Bergson/Deleuze, apontando um novo campo de localizagdo e
producao do simbdlico. Na perspectiva de tais autores, o vivido
que se apresenta e atualiza na experiéncia nao se virtualiza em
uma estrutura fechada. Os materiais da experiéncia podem
apenas parcialmente e em um nivel fugidio serem reconhe-
cidos com dados empiricos, uma vez que tdo logo sejam percep-
cionados, participam do fluxo criador da memdria nas sinteses
virtuais. Desde regimes signicos mais fechados, a partilha de
um cédigo, uma lingua, até as linguagens artisticas, o mate-
rial apresentado nunca é passivel de ser inteiramente re-apre-
sentado, representado, dada a prépria dindmica de atuacdo
do corpo/meméria no ambiente como diferenca aberta (clara-
mente ilustrada no diagrama do cone), e é em tais lacunas que
as metdaforas corporificadas fazem suas operacdes de mediacao
entre o simbdlico e o empirico.

Portanto, arriscamos propor uma outra leitura para a pro-
blematica da representacdo a partir da cena da crueldade em
que o desejo de presentificacdo ja nao mais exclui a possibili-
dade de representacdo, mas a amplia, posto que sugere uma
remissdo ndo mais a uma pretensa unidade fechada de experi-
éncia, mas a todos um campo de poténcia simbdlica cujos sen-
tidos estdo em permanente re-criagdo no trabalho cognitivo do
corpo em experiéncia: o fluxo mnemonico-criador de Bergson
em cooperacao com as metdforas corporificadas em perma-
nente devir de construgao do sujeito e da linguagem com o
ambiente como diferenca aberta.

Tal problemdtica ja estava amplamente intuida por Artaud,
é permanece plenamente atualizada pela complexidade das
produgdes nas Artes da Cena contemporaneas, em que muitas
obras jA ndo se enquadram mais dramaturgicamente em
nenhuma das categorias propostas pela teoria teatral moderna.
Estd em questdo toda a relacdo entre corpo e producdo de lin-
guagem que exige uma revisao radical nos modelos sobre os
quais nos assentamos até hoje, e sem esse salto, permanece-
remos forcosamente tentando encaixar a experiéncia artistica
em categorias que nao lhe concebem de forma satisfatéria.

Apresentamos aqui alguns interlocutores que vém nos auxi-
liando nessa tarefa de tragar um novo plano conceitual para
se pensar corpo e dramaturgia. Um plano que possa teorizar
ndo apenas sobre o sentido, e sua visibilidade, mas sobre todo
sentido que escapa, sobre o sentido possivel, o sutil sentido da
carne, a dramaturgia do invisivel: os espacos potentes em que a
significacdo respira.
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