A Proposta
E a Traigdo
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“A condicdo de consisténcia, que exige que
hipéteses novas estejam de acordo com teorias
aceitas, é desarrazoada, pois preserva a teoria
mais antiga e ndo a melhor”. Feyerabend (2007)

Nos atuais tempos andmicos, nds vivemos atordoados em
busca de um pensar/fazer ético e estético que nos indique
alguma coeréncia e nos proporcione uma sensa¢do minima de
conforto. Porém essa é uma missdo quase impossivel porque
nossas certezas e valores estdo naufragados e os valores que
nos antecederam estdo sob suspeita. Novas proposicoes ainda
nao se apresentaram ou ndo fomos capazes de capta-las.

Hoje percebemos que aluta por um estado harmonico é uma
utopia moderna que nido se sustenta. Muito ao contrario desse
paradigma, sabemos que é atuando no constante conflito das
diferencas que podemos nos surpreender, nos realizar e nos
satisfazer com o acontecimento. O inexordvel fim das nossas
antigas certezas impregna de tal maneira a vida cotidiana que
se ndo trocarmos as lentes dos nossos éculos, nés estaremos
irremediavelmente condenados ver o mundo desfocado. Nesse
sentido, Milton Santos (2000) nos adverte:

A dificuldade ndo consiste na compreensdao das idéias
novas e sim em escapar as idéias antigas que desenvolveram
suas ramificagdes em todos os recantos do espirito das pessoas
que receberam a mesma formacao que a maior parte de nés.

Isto significa que se tornou muito mais dificil seguir e ter
ideais sem proceder uma desconstrucdo. De uma ou outra
forma a palavra do momento é desconstruir. Isto se apresenta
ainda mais urgente para aqueles que, como nds brasileiros,
viveram a colonizacao.

Se percorrermos os registros da histéria veremos que, para
integrar o indio como forca produtiva na nossa sociedade em
formacdo, o invasor usou de préticas politicas disciplinares
que até hoje estdo presentes na nossa memdria encarnada.
Vamos constatar que a agao colonizadora atingiu o corpo e o
gesto do indigena. Atuou na regulamentag¢dao do seu compor-
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tamento, a normatizacdo do seu prazer e a interpretagao do
seu discurso. Um dos objetivos da empresa colonial foi trans-
formar o “nativo rebelde” em “homo docilis”. O adestramento
e, em seguida, a escraviddao marcaram dolorasamente nossa
trajetéria chamada “civilizatéria”.

Agora chegou o momento de empreendermos o processo
desconstrutivista assumindo alguns principios como, o deslo-
camento da cultura de referéncia, o didlogo critico, a ampliagao
das conexdes com outros saberes, a revelacdo que questiona
a estrutura interna, o fenémeno do afrouxamento ao sistema
rigido, o respeito as diferencas, a alteridade e o reconheci-
mento do inconsciente que fala “a despeito de”, entre outros.

Nesta dire¢ao da desconstrucdo, os atuais estudos pds-colo-
niais em Danca tém se afastando do conceito ocidental da tra-
digcdo com parametros voltados para os valores sedimentados
pelas civilizacdes baseadas na escrita. Estes estudos, a exemplo
da Etnocenologia e pesquisas abragadas pelo Método Bailarino
Pesquisador Intérprete?, entre outros, vém assumindo os desa-
fios de desvelar as linguagens perdidas, os saberes locais e a
memoria genética herdada da cadeia de transmissao oral, que
provavelmente poderdo nos falar sobre aquilo que, apesar de
um segredo velado para nés mesmos, estd muito bem guar-
dado como heranca em nossos corpos.

Vale lembrar que herdar significa ser responsdavel por algo
que nos foi passado. No caso, a heranca a qual me refiro, é um
segredo e se apresenta como enigmatico, contraditdrio e desa-
fiador. E fruto do reconhecimento de intimeras culturas que
ficaram ocultas, mas ndo perdidas. Tanto suas existéncias,
como seus saberes, habitos, crencas, prazeres e espetaculari-
zagles nos foram transmitidos por conta de suas atuagdes sub-
terraneas a partir de diferentes estratégias inteligentemente
utilizadas nos seus didlogos com o poder. Nao abriram mao
de suas presencas, alcangaram uma sobrevida através de seus
bolsbes de resisténcias perpetuadas no decorrer dos tempos.

E nessa direcio que observo as manifestacdes atuais dessas
herancas no campo das préticas espetaculares e que me per-
mitem levantar o pressuposto de que o movimento corporal
desconstrutivista é uma perspectiva atual na Danga que inau-
gura possiveis caminhos para as propostas de escrituras core-
ograficas, que me atrevo a batizar de coreoralituras.

Compreendo as coreoralituras como resultantes das dife-
rentes tradi¢des orais discursadas em movimentos corporal-
mente assumidos e criados com a finalidade de digitar core-
ograficamente ndo apenas a trajetdria histérico-cultural do
dancarino, mas também a de suas ancestralidades e seus elos
perdidos.
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Estes dancarinos acabam se superando em suas perfor-
mances artisticas e se tornam testemunhos qualificados que
desafiam a estética dominante revelando diferentes cosmo-
visbes esquecidas, mas latentes nas dimensdes corpdreas. Por
isso este procedimento confere autoridade aos seus criadores
e intérpretes, uma espécie de competéncia Unica, pois realiza
através de seus corpos o reencontro intransferivel com suas
inscrigoes que foram, ao longo dos séculos, neutralizadas pelas
praticas eurocéntricas.

Percebo nesta perspectiva um elo-de-ligacdo histérico-exis-
tencial entre este corpo e a obra que o inclui. Nela o individual
e o coletivo se fundam na dimensao corporal. Sio depoimentos
em forma de dan¢a produzidos por um corpo testemunho que se
disponibiliza como transmissor da histéria e das simbologias de
suas comunidades de origem através da escritura coreogréfica.

Aqueles que se aventuram por estes caminhos, questionam
o modelo ocidental como dnico detentor da recep¢do artis-
tica e apontam que o movimento que consegue se libertar dos
cédigos estabelecidos é capaz de corporificar discursos revela-
dores das diversidades culturais na Danga, ao invés de homo-
geneiza-la em padrdes universalistas. Esta acdo/criacdo admite
0 corpo como um texto e, portanto, pressupde que ele pode se
apresentar tanto no formato escrito, quanto oral, sensorial e
mesmo corporal.

Essa perspectiva de pensar/fazer/criar/apresentar a danca
potencializa obras coreograficas que atuam como ressonancias
que se instalam nas fissuras da cultura oficial enquanto espaco
de comando e controle, mas que nem sempre possui sensores
capazes de detectar e diluir os diferentes que o ameagam. Estas
obras se aproximam do conceito deleuziano de “maquina de
guerra”. Por isso identifico nas coreoralituras formas particula-
rizadas de resisténcia que promovem uma espécie de assepsias
procedimentais no status quo da Danga e se expdem, sem medo,
ao contdgio cultural por sua capacidade de aglutinar valores
esquecidos, desconhecidos ou que provocam a estranheza.

Nesses contextos o corpo, portador da nossa memoria gené-
tica, é o lugar privilegiado da manifestagao das relagdes que o
homem estabelece, mas é, também, o lugar da revelacao das
dimensdes perdidas de tantas memdrias encarnadas. E a pré-
pria sintese dessas memdrias, conflitos e diferengas atuais e
histéricas.

Por isso é também o grande vildo capaz de realizar a “falha
trdgica” do drama de nossa danga contemporanea que nao tem
encontrado muitas saidas. Estd desafiada a provocar o espec-
tador para suas criagdes em conflito com as velhas formas de
representagdo, mas que aindando consegue ser o acontecimento.
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A danca ainda nao se desvencilhou, mas o corpo é um mis-
tério e uma incégnita que quer problematizar e se tornar a proé-
pria condicao do acontecimento e da alteridade. Isto porque
nao se estabelece a priori, ndo consegue ocultar e estd sempre
exposto ao risco.

Em cada movimento do corpo hd sempre uma laténcia
capaz de denunciar suas mentiras. Jean-Yves Leloup chegou
mesmo a dizer que o corpo nao perdoa:

Podemos perdoar alguém com a mente. Como disse Platao,
aquele que tudo compreende tudo perdoa. Podemos perdoar
com o coragdo, sinceramente, e nos reconciliaremos depois
de termos cumprido os atos de justica concernentes. Mas o
corpo é, frequentemente, o ultimo que perdoa. Sua memdria é
sempre muito viva. E nossa rea¢do, diante de tal ou qual pessoa
que nés perdoamos com nossa mente ou com 0 NOSSO COracao,
trai a ndo-confianca estabelecida em nosso corpo (2008, p.15).

Portanto, hd em nosso corpo esta dialégica no trajeto do
seu movimento. Ha sempre um impulso latente que pode ser
traidor do resultado desejado quando se torna aparente. Sem
duvida o corpo é o traidor por exceléncia de nossas préprias
mentiras.

José Saramago, em sua obra O Homem Duplicado nos
aponta o duplo da traicdo contido no gesto:

O gesto que Tertuliano Maximo Afonso lhe enviou meio
disfarcadamente do outro lado da mesa significava que agra-
decia a mensagem, porém, ao mesmo tempo, algo que ia junto
e que na falta de um termo melhor, designaremos por sub-
gesto, recordava-lhe que o episédio do corredor nao fora de
todo esquecido. Por outras palavras, ao passo que o gesto prin-
cipal se mostrava abertamente conciliador, dizendo, O que 14
vai, 14 vai, o subgesto, de pé atrds, matizava, Sim, mas ndo
tudo. (2010, p. 41).

Portanto, assim como existe o gesto, existe o subgesto.
H4 um gesto principal que concilia, mas hd também os sub-
gestos que contradizem e que nos denunciam. Isso significa
que, apesar de todas as domestifica¢des, micro-poderes e cas-
tigos impostos ao nosso corpo, ele nunca deixou de trair nossa
ilusdo de verdade.

O corpo ao dangar pode revolucionar o dangarino e até
mesmo torna-lo estrangeiro de si préprio. Pode trai-lo e leva-lo
a se compreender como singular capaz de pensar o que é novo
para si, criando suas préprias condi¢des para produzir sua
escritura sob a forma da danga.

O dancarino hoje precisa se reinventar a cada dia, mergu-
lhar nos acasos que o rodeiam no seu viver cotidiano. Precisa
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responder suas questdes por conta propria e assumir o mara-
vilhamento do acontecimento. Nesse sentido Milan Kundera
(2011) nos adverte que: “S6 o acaso pode nos parecer uma
mensagem. Aquilo que acontece por necessidade, aquilo que
é esperado e se repete cotidianamente é coisa muda apenas.
Somente o0 acaso tem voz”.

Assim, estar preparado tecnicamente é pouco. E preciso
estar disponivel, em estado de prontidado e atento, eis que o
acontecimento ndo tem antecedentes. Impossivel prevé-lo,
fundamental vivé-lo!

Nao hd previsibilidade e isso assegura ainda mais o ine-
ditismo da arte que deve funcionar na laténcia e nao na apa-
réncia. E esse estado de prontidio que d4 poténcia ao artista e o
afasta da estagnacao. Dessa forma é possivel perceber a impotr-
tancia da pulsacdo do estar vivo no convivio das diferencas,
e é justamente isso que nos possibilita o terreno fértil para o
desestrangeiramento como meta artistica contemporanea.

H4 uma promessa de encantamento, uma espécie de onda,
mas na qual sé é possivel entrar com os olhos fechados, pleno
de coragem e sem nenhuma certeza. Para tanto é fundamental
que o dancarino aceite e até mesmo deseje a traicdo de seu
corpo como potencia capaz de reverter seu estranhamento de
si mesmo.

Mas o que é se sentir estranho? O que exatamente me torna
alheio de mim mesmo? O que é o estranhamento? Essas, dentre
muitas outras, sdo algumas das perguntas que o artista precisa
fazer neste momento quando os modelos existentes nao dao
conta da realidade.

Insisto no argumento de que o dancgarino precisa se perder
na traicdo do seu corpo, perder seus parametros estéticos,
duvidar dos padrdes e das técnicas estabelecidas para mergu-
lhar na sensacdo de vertigem. Nesta sensa¢do, ainda segundo
Kundera, o sujeito esta consciente de sua prépria fraqueza, nao
quer mais resistir a ela e por isso mesmo torna-se singular. E
exatamente esta a forca que terd enquanto singular para nao se
enquadrar em nenhum modelo, em nenhuma mediocridade. A
sua possibilidade latente estd em nao se subordinar as repre-
sentacoes e se tornar um elogio a diferenca.

Por tudo que foi discutido neste artigo, considero que a
chamada danga contempordnea busca um descompromisso.
Estd em processo de desconstrugdo, mas ao mesmo tempo nao
inaugura um novo momento, pois ainda ndo consegue ser infiel
a seus principios. Nao se propde a traicao. Simplesmente nao
enlouquece! Por isso a proposta é a traicdo e o corpo a espe-
ranca da rebeldia e do sucesso.
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