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RESUMO

O artigo nasce de pesquisa em andamento no PPGArtes (Doutorado
Interinstitucional) da Escola de Belas Artes da UFMG, sobre o ato
poético performativo realizado por Tereza de Colares, no Chao
de Tupinamb4, em Colares-Pard, utilizando o Ché Sagrado com a
Ayahuasca. Segue-se a busca de uma cartografia poética no campo
das artes da cena, desenhada em praticas orais, corporais e impro-
visa¢bes performativas, junto as experiéncias de trago xamanico
de Tereza de Colares.
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ABSTRACT

The paper is focused on research at the Federal University of Minas
Gerais (UFMG) School of Fine Atts, Graduate Program in Arts (PhD -
PPGArtes) on the poetic acts performed by Tereza de Colares at ‘Chdo
de Tupinambd’, a small piece of land located in the city of Colares,
State of Pard, North of Brazil, using Sacred Tea mixed with Ayahuasca.
It follows the search for a poetic cartography in Scenic Arts, drawn on
shamanic experiences, performative improvisations, and oral and cor-
poral practices.
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Apresentamos neste texto o inicio de uma pesquisa prética
que brotou de um encontro de dguas. As dguas do Pard, em pri-
meiro plano e lugar, em caudaloso fluxo, com a mistura recente de
algumas dguas de Minas Gerais.

Houve um dia em que um rio atravessou uma artista-profes-
sora de teatro da Universidade Federal do Pard. O rio a fez navegar,
em 2016, na direcdo do inicio de uma atividade de pesquisa de
Doutorado em Artes, promovido pelo Programa de Pés-Graduagao
em Artes, da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de
Minas Gerais. E isso se efetiva pelo Doutorado Interinstitucional-
Dinter/Coordenacdo de Pessoal de Nivel Superior-CAPES.

O avd desta mulher era descendente dos Tupinambd, uma
grande nagao indigena. “Tupinamba” é termo que significa “o pri-
meiro”, “o mais antigo”. O avd remava, como seus ancestrais, no
Rio Guamd, localizado no nordeste do Pard, cujas dguas nascem e
desaguam neste estado; rio no qual ocorre pororoca e que também
envolve uma ilha de nome Colares. Municipio do Pard, Colares se
encontra no litoral da Baia do Marajé, a 93 km de Belém, capital do
estado, em territério da nagdo dos indios Tupinamba.

As aguas brotadas e recolhidas em Colares criaram afluentes
de rio e igarapés de variadas poténcias. Sdo dguas de chuva, dos
canticos de Iemanja, dos frutos de Nossa Senhora da Conceigao,
dos ensinamentos de cura de mae Tupinamb4, cuidadora de ani-
mais como suas ancestrais. Sdo 4guas que se movimentam no meio
de cipés e de folhas, fazendo surgir mistérios como o nascimento
de um ché sagrado que deixa revelar, em um ser vivo como nds,
um profundo sentimento sobre nossa existéncia, expandindo-nos
para outros estados de afetos, percepcdes e saberes. Aguas pre-
sentes, portanto, na vida didria daquela artista-professora, a pes-
quisadora doutoranda paraense.

Estas dguas de Colares recentemente fizeram misturas com
algumas dguas minerais, as aguas gasosas de Sdo Lourengo, muni-
cipio do sul de Minas Gerais. Isso se deu por meio das experiéncias
borbulhadas de outra artista professora de teatro da Universidade
Federal de Minas Gerais. O Rio Guamd, de certo modo, chegou
entdo em Minas e arrebatou esta outra mulher para se tornar
orientadora da pesquisa de doutorado em curso.

Brasil imenso e curioso este em seu movimento expressivo.

O lugar no qual se vive esta pesquisa, portanto, promove
retornos para casa, para o colo de mae, lembranca de avd, de avd,
de tias, de infincia. Retorno as aguas de origem. “Aguas [que]
remansam e rezam” (BARROS, 2013, p. 236). Ha profunda relagdo
e respeito pela 4gua e terra que habita esta investigacdo e por tudo
que se vive nela ou faz lembrar por meio dela. Pois, “a 4gua passa
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por uma frase e por mim. Maceragdes de silabas, inflexdes, elipses,
refegos. A boca desarruma os vocabulos na hora de falar e os deixa
em lanhos na beira da voz” (BARROS, 2013, p. 237).

O sitio da Estrada Real do Pacatuba em Colares mora dentro da
artista-professora paraense hd muitos anos. Desde o tempo em que
se navegava com maior facilidade naquele rio do av6, quando se
cruzava a mata fechada, sentia chuva forte todo dia, comia jambo
apanhado na arvore, tempo este no qual os sons que chegavam ao
coragdo eram apenas os sons da floresta.

Vasta e enigmatica floresta.

Este mesmo sitio da Estrada Real do Pacatuba, chamada “real”
por ter sido o caminho no qual transitou a realeza, mais especifi-
camente o Bardo do Guajara?, vive na memoria recente da artis- 3-

. .. . Domingos Antdnio Raiol,
ta-professora, a pesquisadora mineira, orientadora. No contato primeiro e tnico Bardo do
com aquele local, abriu-se também a memdria das Minas Gerais, a  Guajard, nascido na Vigia/
lemb}ranga da sensacdo natural dos passeios no bosque do Parque ii?bf?sﬂaeﬁgirsggi de
das Aguas de Sdo Lourenco, da subida em montanha para soltar influéncia.
pipa ou mesmo da visita ao templo da Eubiose. No percurso para
a sua chegada no sitio de Colares, registra-se o carro transportado
por balsa navegando em um rio margeado por arvores cujos galhos
pareciam ter forma humana. E 14 estava a estrada estreita de terra
rumo ao sitio, que parecia dizer: caminho sem volta, “quem vai
ao Pard, parou... tomou acai, ficou” (AGASSIZ, 1938). Diante desta
artista-professora, portanto, apresentou-se uma necessidade de
coragem e decisao no percurso. Ao tomar banho nua no igarapé,
ap6s a chegada, o corpo se preparou para escutar o siléncio e ver
as luzes particulares da mata. A nudez a fez pensar no desfazi-
mento do rosto que para G. Deleuze e F. Guattari (1996) é parte que
marca a semelhanca, identidade, individualidade, certa figuracdo
e mostra de si.

Tal qual propés o artista Etienne Decroux, por meio do proce-
dimento técnico de cobrir o rosto de um ator com um véu e deixar
outra expressdo surgir, houve neste momento do mergulho dela
no igarapé um processo de “des-rostizacdo”, de “dessignificacdo”
de dado territério particular, humano. Surgiu nela, assim, algo
informe, aberto as experiéncias como lugar de profundidade, uma
abertura ao “neutro” e ao “sublime” (BRAGA, 2013). Ou seja, as
dguas movem e trazem alguma des-razdo necessdria, uma ruptura
de limites.

A produgdo de saberes, conhecimento em artes da cena, que
esta pesquisa elabora e propaga, ndo desconsidera, em absoluto,
o lugar no qual ela é realizada, integrando seus contextos natu-
rais, sociais e politicos, abrindo, portanto, conteidos transver-
sais dentro de uma epistemologia que se pretende diferente das
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usuais em ciéncia por ndo desconsiderar as epistemes memoriais,
vivenciais, da tradicdo e da cultura. Nesta perspectiva, este pro-
cesso investigativo em curso enfrenta e busca problematizar o que
se conceitua de modo universalizante que, inevitavelmente, gera
exclusdes. Partindo de préticas que se relacionam a cosmovisao dos
indios Tupinambd, em uma experiéncia especifica performativa
e ritualistica contemporanea, esta pesquisa tem como principio a
compreensao do mundo para além da expressdao do ser humano
em seu pragmatismo de vida. Ela se amplia em um olhar generoso
para as relacdes entre todos os seres vivos nela relacionados, no
instante, no passado e para o futuro. Tal amplitude se faz também
na compreensao de fenémenos existenciais e sociais presentes na
investigacdo, mediados por rituais especificos, em atos poéticos
performativos, com as possibilidades de conexdo intensa com a
natureza e em processos de cura diversa.

Esta pesquisa ndo inibe os corpos, mas os poe em foco. Corpos
que podem entrar em uma espacialidade e temporalidade que per-
cebemos como sagradas, mediados por condugbes performativas,
incorporadas, em procedimentos rituais, no encontro entre seres
diversos, transversalizando conhecimentos e vivenciando zonas
fronteiricas de saberes e trocas distintas. Esta pesquisa é percurso
de vida na rela¢do com artes-artesanias; adentra em corporeidades
e subjetividades ancestrais, fustigando comportamentos estéticos
e ritualisticos.

A escrita desta pesquisa, em palavras e em escritura corporea,
precisa, assim, incorporar outros sistemas epistémicos e mnemoé-
nicos (TAYLOR, 2013) ou seja, performar. Aqui “incorporamos
repertdrios de oralidades, artesanias, intensidades, perceptos e
afectos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213-214). Estes sdo ele-
mentos fundamentais para que possamos nos abrir a invencao.

Estar em um “lugar-casa” para se realizar uma pesquisa é desa-
fiante porque evidencia, inevitavelmente, um modo metodolégico
de a¢do que ndo deve prescindir da colaboracdo. Ha, portanto, uma
atividade de observagao participante e colaborativa nas atividades
desta pesquisa, buscando analisar o que se cria sob referenciais
plurais e em perspectiva multipla. O aporte tedrico passa, assim,
especialmente, pelos relatos de experiéncia da pesquisadora dou-
toranda no “lugar-casa” da pesquisa, bem como por suas proprias
performatividades no ato performativo que experiencia. Mas, a
teoria expandida dialoga também com pesquisas de referéncias,
entrevistas e conversas intensas no processo de orientacao.

Revisitar o “lugar-casa” nesta investigacdo, que é o sitio de
Colares, em sentido concreto, e o que ali se faz de performa-
tivo e poético hoje, o Chdo de Tupinambd, é voltar a vivéncia do
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sentimento de protec¢ao, de acolhimento, de sustentagao e trans-
formagdo de si. Assim que a pesquisadora doutoranda veio ao
mundo, foi ali o lugar em que ela habitou. Mas este espago acabou
se perdendo dela por um bom tempo. Adormeceu na histéria, se
escondeu, gerando um pensamento de que ela ndo iria mais jun-
tar-se a ele, nunca mais. E isso trazia também um sentido para
ela de que estaria perdido, possivelmente, o colo de mae, sua
mae Tereza, mulher pequenina de cabelos longos como os cipds
da mata, olhos cor de folha, pés descalcos e coragdo de floresta...
Tereza de um coragdo com uma imensidao que pede pleonasmos.
Coracdo envolto a mistérios e que finca raizes para uma sustenta-
bilidade diferente, existencial, e ainda acolhe a todos que chegam
ali naquele sitio, revelando sua luta, para quem quiser saber e
sentir na carne, em defesa da mata para que se mantenha erguida,
transbordando em vida.

Tereza, nascida em seis de dezembro, data préxima das come-
moragoes relacionadas a Nossa Senhora da Conceicdo entre sete
e oito de dezembro, na tradi¢do cristd. Tereza, nomeada pelos
amigos que frequentam sua casa de “Rainha da Floresta”. Tereza,
de cabelos longos que sdao comparados por eles aos cabelos de N.
Sra. da Concei¢do. Cabelos que ndo sdo mais cortados por Tereza,
pois um dia ela fez isso e ouviu uma adverténcia espiritual, por meio
de uma voz feminina em seu ato performativo ritual, e foi jogada

pelos cabelos para junto da fogueira, segundo o que nos relatou®. 4.
Escritos dos cadernos de

registros do trabalho de
cultura, em multiplas acdes de vida, é assim, um ser nascido para  campo e das praticas de
pesquisa da professora
doutoranda: “registros de
de seus antepassados. Mas, sobretudo, um ser humano transfor-  experiéncias — di4rios de

, b))
mado em real Natu-Reza. Tereza: podemos falar dela também borgo » dos anos 2015,
2016, 2017.

Tereza, a mulher, a mae, a atriz, a vereadora, a secretaria de

viver o que é natural, considerando a for¢a da natureza e a voz

como uma mulher Xam3, “uma figura xamanica que se faz pre-
sente e incorpora uma série de atividades ligadas ao sobrenatural,
que vao, dentre outras, da politica a medicina, da arte a ecologia”
(SANTOS, 2007, p.13). Esta pesquisa ja percorre Tereza e inicia o
tracado de um mapa geopoético de seu xamanismo.

O trabalho em curso cria, assim, um retorno denso de quem rea-
liza a pesquisa para a floresta espessa da Estrada Real do Pacatuba.
Agora, a artista-professora-pesquisadora paraense segue neste
caminho ndo apenas para passar férias ou viver as infinitas brinca-
deiras de crianga sempre envoltas com o elemento dgua: da chuva,
do rio, dos igarapés. O chao imido, molhado, encharcado, aquoso,
que foi a base da sua vida, é material para desenhar e esculpir
outras expressdes a partir daquele solo. Esta pesquisa é retorno
afetivo para a sua volta, se embrenhando nas matas e dguas por
mais tempo, aos cuidados da mae Tereza.
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O que realiza Tereza no Sitio de Colares, hoje, que se torna
objeto da pesquisa de sua filha? O que o ato poético performativo
de Tereza nos ajuda a pensar no mundo da arte da cena contempo-
ranea, das performatividades interculturais, hibridas, transversais,
além de seus processos formais, profissionais? Por meio de quais
saberes, conhecimentos podemos olhar para estas vivéncias no sitio
de Colares e o que podemos elaborar de pensamento e corporei-
dade, em juncdo, a partir de praticas ali experienciadas? Que pro-
ducdo estética estd ali presente, entre encontros e corporeidades
diversas, no que se faz comunitariamente por meio da lideranca
de Tereza? Que transformacdo de vida é ali buscada e conquistada?

A pesquisa que se langa na direcdo da ilha Colares, para os atos
performativos de uma mulher amazénida, de nome Maria Tereza
Furtado de Miranda, a Tereza de Colares, como é conhecida, quer
ouvir, perceber e sentir o que esta mulher, que hoje tem 67 anos,
revela para as artes da cena, para os seres que se encontram com ela.

Ter-Reza.

Revelacgao. Retirada de véus.

Uma mulher vestida de sol com a lua nova a seus pés pode
surgir em nosso imagindrio cristdo, similar as imagens conhecidas
de N. Sra. da Conceigdo. O sitio de Colares possui uma edificagdo
redonda que nos faz pensar nas ocas indigenas e também no corpo
celeste, satélite natural da terra, a lua. Chao de lua cheia. Chio de
Tupinambd. Lua que no céu flutua e que nos inspira a sair da terra,
dos territérios dados, para nos reterritorializar.

Nascida na cidade de Belém do Pard, Tereza de Colares atuou
como atriz de teatro entre as décadas de 1960 e 1980, vivenciando
momentos importantes do movimento teatral na década de 1970
na cidade de Belém. Em seguida saiu desta cidade para viver
sua busca poético-espiritual em comunidades espiritualistas da
grande Goidnia, Goids. Vivenciou praticas xamanicas amazdnidas,
celebragbes da igreja catdlica, ministragdo do Johrei, praticas
de medicina tradicional e de renascimento, experimentou ritos
em aldeias indigenas dos Kamayura, Txucarramde e Krah6. Por
meio de algumas de suas experiéncias estabeleceu o contato com
a Ayahuasca, bebida milenar usada pelos indios, seguindo-se a
vivéncia na doutrina do Santo Daime.

Um dia, Mestre Irineu ingeriu o chd de Ayahuasca e teve
uma “miracao”. Uma entidade feminina desceu na lua e entdo
foi chamada de Clara, identificada como Rainha da Floresta, ou
também N. Sra. da Conceicdo. Ela passou a ele revela¢des espiri-
tuais sobre os poderes curativos desta bebida, bem como os ensi-
namentos que o capacitaram para ter o titulo de curador e mestre
de uma missdo espiritual mediada pelo cha de Ayahuasca. Mestre
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Irineu é Raimundo Irineu Serra, fundador da doutrina do Santo
Daime, maranhense e descendente de escravos negros. Ele saiu do
Maranhao e se refugiou em terras da Amazdnia, em pleno periodo
de extracdo da borracha. Consumiu a bebida da Ayahuasca das
maos de um curandeiro peruano na regido fronteirica entre Brasil
e Bolivia, por volta de 1920. Devido a uma crise econdémica e social
na Amazdnia, com o refluxo da economia da borracha, véarios
seringueiros partiram para os centros urbanos. Mestre Irineu foi
um deles. A ele foi conferido o titulo de Chefe Império Juramidam
pelo presidente do Centro de Iluminacdo Cristd Luz Universal, Sr.
Lebéncio Gomes da Silva, centro no qual foram iniciados os tra-
balhos do Santo Daime. ( SANTO DAIME, 2017) Alguns estudos
identificam Mestre Irineu com entidades espirituais incaicas, pre-
cursoras na utilizagdo da Ayahuasca, como o rei de Huascar. Esta
histéria ouvimos de Tereza e também é relatada no livro Guiado
pela lua: xamanismo e uso ritual da Ayahuasca no culto do Santo
Daime, de Edward MacRae (MACRAE, 1992).

As reverbera¢bes intensas de variadas vivéncias rituais por
longos anos, entre outras experiéncias de vida, possibilitou a
Tereza de Colares o sentido de uma autorizacdo pessoal para per-
formar outras formas do religar-se as experiéncias sagradas, divi-
nizadas. Ter-Reza.

Em seu retorno a cidade de Belém, Tereza escolheu Colares
como seu pouso, abrigo e lar. A escolha desta mulher por este lugar
se justifica no seu coragdo por ser a terra de seus antepassados e de
familiares recentes, bem como de seus ancestrais longinquos, os
indios Tupinamba. Mas Colares também oferecia algo valoroso a
Tereza: é um lugar conhecido mundialmente como a maior cidade
brasileira de incidéncias e contatos ufolégicos, reconhecidos pela
Forca Aérea Brasileira. Tereza foi uma das centenas de testemu-
nhas dessas “apari¢bes” (fenémenos luminosos ou “luz vampira”
de cor azulada com ac¢des paralisantes) nos anos de 1977 e 1978,
conhecidas na regido como “chupa-chupa”. Por isso, também,
Colares se tornou o lar césmico de Tereza, lugar para revisitar cos-
mogonias distintas.

Diante do que ja expusemos acima, é importante ressaltar que
o centro desta pesquisa se faz dentro de uma perspectiva da inter-
vencdo, caminhando, adentrando, pela pratica e andlise dos atos
performativos de Tereza em seu sitio de Colares, de modo direto,
presenciando a realizagdo de praticas xamdanicas que se dao em
carater extremamente singular no rito do Cha Sagrado no Chao de
Tupinamba.

EsteritodeTerezadeColaresérealizadocomochddaAyahuasca.
Para a elaboragao do chd, sdo usados os mesmos ingredientes
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do chd servido no Santo Daime. Este pode ser considerado “uma
religido brasileira de cardter hibrido, surgido no interior da flo-
resta amazodnica no inicio do século XX, cuja principal caracteris-
tica é a realizacdo ritual com a ingestdo da bebida psicoativa cha-
mada “daime”, uma ressignificacdo da milenar bebida indigena
de nome Ayahuasca” (ALBUQUERQUE, 2011, p.164).

A denominagdo “Chdo de Tupinamba” foi revelada por Tereza
para ser o nome do local no qual ela realizou seus ritos sagrados
no dia 22 de setembro de 2016. Estdvamos presentes neste dia no
Sitio, em circunstancia ritual, em atitude de pesquisadoras par-
ticipantes, e testemunhamos esta definicdo. A consideramos um
marco no ato performativo de Tereza de Colares em razdo desta
denominagao afirmar ndo somente sua ancestralidade, seu outro
modo de saber, como poder também confirmar procedimentos e
vivéncias performativas que sdo realizadas por ela, de modo parti-
cular, ou mesmo que estdo em processo de elaborac¢do continuada.

No rito do Ché Sagrado no Chdo de Tupinamba apresenta-se,
em nossa andlise, um ritual libertdrio, que faz frente a institucio-
nalizacdo de préticas relacionadas a Ayahuasca testemunhadas no
Brasil, ou seja, que ndo obedece as matrizes das igrejas derivativas
do Santo Daime. Pois, pelo poder inventivo/criativo/inovador de
Tereza, bem como em razdo das suas experiéncias diversas de
matriz sagrada, ela traz outra forma de conduzir o trabalho ritual
tornando-o com sentido préprio.

Neste ato ritual realizado sob a dire¢do poético-espiritual de
Tereza, enveredamos por uma artesania especifica, criando mapas
de existéncia, percebendo esta ritualizacdo como um ato xama-
nico. Trata-se, possivelmente, de uma espécie de mapa cartogra-
fico poético o que ali realizamos, um mapa que implica na escolha
de uma politica dentro de uma poética da narratividade, que conta
sobre o dentro e o fora dos ritos xamanicos sagrados revisitados
por Tereza ao longo de varios anos, um ato que pde nosso corpo em
jogo, podendo nos levar a um estado de transe, em performance,
junto dela. Percebemos essa vivéncia como a indica¢do do caminho
metodolégico destapesquisa entre oviver e o experimentar, usando
paraissoum modo de aten¢ao aumentada, expandindo a realidade
que nos cerca por meio de nossas percepgoes e afei¢oes. Esta arte-
sania de nds mesmos, sob inspiracdo e motivacdo da artesania do
chd sagrado que Tereza faz, reconstréi cada pedacinho deste Chao
de Tupinambd dito por ela, rastreando escritos poéticos, huma-
nisticos e até mesmo cientificos sobre o uso deste poderoso cha.
E isso nos reconstrdi a partir de nosso estado de nudez, neutra-
lidade, abertura aos estimulos e visdes que nos sdo presenteadas
pelas “mira¢des”. As miragdes sdo consideradas como um estado
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visiondrio que a Ayahuasca produz em nés depois de ingerir seu cha.
“Podem revelar visdes de cores variadas, intensas, experiéncias de
enxergar outras formas de seres, revelagbes para a vida cotidiana,
além de propiciar também um tipo de consciéncia dos prdprios
sentimentos e pensamentos mais profundos” (ALBUQUERQUE,
2011, p.74).

A geografia poética que se faz nesta pesquisa refere-se ao
processo metodolégico de uma cartografia poética. E por meio
dela que nos colocamos em estado de atencdo aumentada no
“trabalho de campo” que, de fato, invade todo o processo da
pesquisa. E por meio do comportamento cartografico que con-
seguimos realcar nossas impressoes sensiveis para o que teste-
munhamos no Chdo de Tupinambd. “A cartografia poética é,
também, um tipo de sistema “fractal” que integra saberes entre
artes e vidas, destacando as experiéncias vividas, incorporando
elementos de uma autoetnografia, ressaltando e valorizando
fenémenos estéticos e éticos que podem nao ser tdo evidentes ou
concretos em suas apari¢oes” (KASTRUP, 2009, p.56). Pela carto-
grafia experimentamos ouvir e dar a voz a Tereza de Colares em
toda a sua poténcia expressiva, em seus saberes plurais, tradicio-
nais, artisticos, culturais, politicos, sublinhando o campo denso
de conhecimento que ela incorpora e difunde, conhecimento este
entre fronteiras diversas.

Tereza de Colares e seus saberes, suas visoes de mundo e suas
artesanias trazem, assim, importantes discussdes para o campo das
artes da cena, deixando emergir nogdes como sacralidade, corpo-
reidade, vivéncia, entre outras questdes sobre processos criativos
performativos, atos improvisados a partir de estruturas rituais.
Os conhecimentos de Tereza sdo movéncias de variadas percep-
¢oes de mundo, nos estimulando a descolonizagdo de saberes que
renovam o afeto em nossos corpos. Tereza é fruto, como Conceigdo,
etimologicamente, é fruto também. Fruto de conhecimentos como
aventuras encantadas (SANTOS, 2000).

Desde o dia cinco de dezembro de 2015, a pesquisadora douto-
randa tem estado junto a Tereza iniciando o que pode ser denomi-
nado de revisitagdo, reabertura e revisdo dos ritos xamanicos com
o Chd Sagrado no sitio Chao de Tupinamba em Colares. Citar esta
data se faz importante considerando-se que a vivéncia do ritual
por esta pesquisadora, desde entdo, integra o processo de pesquisa
prética que aqui é descrito e que possui cardter de colaboracao,
participacdo e intervencdo. Fazia algum tempo, antes desta data,
que Tereza ndo trabalhava o rito do Chd, com frequéncia. Desde,
portanto, a intervencao feita por sua filha pesquisadora, os ritos
sao realizados uma vez por més.
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Conduzido por Tereza, o rito contém, sempre, a beberagem
da Ayahuasca (beberagem do Ché Sagrado), oragdes realizadas em
voz alta oriundas de matrizes diversas (indigenas, catélicas, mes-
sidnicas), mantras como o OM da prética de meditacdo, musicas
variadas de também matrizes distintas (que incluem, ainda, hina-
rios do Santo Daime), o maraca como instrumento musical ritua-

listico principal, canticos e pontos de umbanda, umbandaime®, 5
E a presenca da Umbanda

dentro do Santo Daime, mistu-
pela lideranca ritual e incluem dangas ritmadas em roda. Pede-se  rando catolicismo, espiritismo,
ritos africanos e misticismo dos
povos da floresta Amazodnica.
no rito (em cor branca, preferencialmente), objetos rituais como  Disponivel em: <http://www.
gentedeopiniao.com.br/noticia/
umbandaime-a-nova-religiao/
da tradicdo umbandistica, saudagoes explicitas e coletivas a seres  cgs275. Acesso em: 23 mar. 2017.

da floresta e a seres divinos.
A filha, pesquisadora, ja compds hinos que sdo cantados em

gestos coreografados cujos movimentos expressivos sao orientados
que os participantes se apresentem com vestimentas especificas

velas, incensos, imagens de santos da tradicdo catdlica e de figuras

todo ritual. Um amigo também comp0ds o hino oficial do Chao de
Tupinamb4 e toda cantoria é conduzida por Tereza de Colares. Eis

alguns trechos de dois hinos®: 6.
Escritos retirados dos

cadernos de registros do
“Meu Deus como é lindo trabalho de campo e das pra-

O Chao de Tupinamba ticas de pesquisa da profes-

Estrelas brilham no céu sora doutoranda: “Registros
de experiéncias — didrios de

Estrelas brilham no mar bordo”, anos 2015, 2016.

Os passaros cantando
Respondem com alegria
Que o reino da floresta

E natureza em harmonia”

[...]

“Quem no riozinho chegar
No meio da floresta
No Pacatuba entrar
Num ritual de festa

Chao de Tupinambé
Lugar abencoado

Seu ser divino encontrar
Tomando o Ché Sagrado”

Diante de tantas préticas rituais que sempre envolveram a vida
de Tereza de Colares, pesquisar seu ato performativo contempo-
raneo pede que se estude elementos da performance para além
de discussdes sobre arte e artesania do atuador, arte indigena,
bem como da artesania corporal da cena em si. Como diz Antonin
Artaud, o ato performativo “se serve de todas as linguagens, gestos,
sons, palavras, fogo, gritos, encontra-se exatamente no ponto em
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que o espirito precisa de uma linguagem para produzir suas mani-
festacdes” (ARTAUD, 1984, p.21).

A prética xamanica de Tereza é algo movente por sua agiao de
interculturalidade, hibridismo, heterogeneidade, conectando-se com
diferentes etnias e praticas dos povos da floresta de modo bastante
singular. Estdo presentes nela os ribeirinhos, os mateiros, indigenas
de diferentes nag¢des e outros grupos sociais amazdnidas. A ritua-
lidade performativa que ela imprime em seu Chdo de Tupinamba
parece-nos estar aberta a todas as experimentacgdes espiritualistas
passiveis de integra¢do, ou mesmo a processos de transformacdo e
aprofundamento existencial ndo denominados como tais.

O didlogo desta pesquisa com o campo da performance tende a
contribuir para o entendimento sobre como criar aproximagoes e
transitos de conhecimentos visando perceber melhor as realiza¢oes
de Tereza de Colares e seus propdsitos. A pesquisa bibliografica ini-
cial realizada em referéncias de alguns escritos de Richard Schechner
(2001, apud COSTA, 2015) apresentam o que é um “comportamento
restaurado” entre ag¢bes fisicas ou verbais que sdo preparadas,
ensaiadas, ou que nao estdo sendo exercidas pela primeira vez. Para
Zeca Ligiéro (2012, p. 18-19) “performance é um termo inclusivo (...)
é fazer crer no jogo por prazer (...) é uma ilusdo da ilusdo”. Diana
Taylor (2013) diz que comportamentos assim sdo “atos de transfe-
réncia”, como atos vitais, transmitindo o conhecimento, a memdéria
e um sentido de identidade social, de pratica incorporada, junta-
mente com outras praticas culturais associadas a ela, oferecendo um
modo distinto de conhecer. Josette Féral (2015) apresenta nog¢des de
performance e performatividade, concebendo performance como
forma artistica e agdo cénica centrada na imagem e na agdo, se ins-
crevendo em uma performatividade cénica.

A partir destas leituras, ainda em estudo para aprofunda-
mento, péde-se ja inicialmente criar lagos da ritualidade liderada
por Tereza de Colares com atos de performatividade comentados
na literatura das artes da cena, da performance, o que tende a gerar
uma compreensao de que a atuagao dela impacta, de fato, na a¢do
de vida e de trabalho de pesquisa de quem investiga seus processos
performativos. Tende a impactar também o campo do conheci-
mento artistico em questdo na investigacao.

Neste sentido, sua filha pesquisadora relata também ter sempre
vivido envolta a um estado de performatividade geral. Isso porque
considera sua existéncia permeada de atos poéticos ja na presenca
e convivio com sua familia. Seus familiares sao pessoas que contam
muitas histérias, gostam de cantar, dangar, tem um vestudrio e tre-
jeitos caracteristicos, ou seja, demonstram viverem em meio a atos
performativos continuados, ainda que em uma escala, propor¢ao e
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funcdo diferentes, que se revelam na maneira como contam algo no
dia a dia, até no comportamento mais expansivo que apresentam,
bem como no tipo de roupa que vestem.

Um caso curioso é o fato da pesquisadora filha de Tereza, ter
vivido situagdo inusitada em seu nascimento quando mal abriu os
olhos e quase se viu roubada de dentro do quarto de hospital por
uma moradora de rua. Para ela, isso também poderia ser percebido
como uma situa¢do com matriz performativa.

Os atos performativos da familia de Tereza e sua filha pesquisa-
dora parecem comecar no prazer que os familiares possuem ao contar
histérias. Fazem isso com o corpo todo, criando uma gestualidade
inusitada. Contam sobre o avd que passava uma tarde usando o cabelo
da boneca da filha de Tereza como bigode dizendo ser um vendedor
arabe, ou colocava um turbante feito de um lencol e virava um Sheik,
comunicando-se em uma lingua diferente como um grammelot’.
Tereza aparecia desde mais jovem com o corpo todo coberto por pin-
turas indigenas, com o cabelo cortado diferente e 0 nome mudado.
Um tio encarnava Santos Dumont, Pedro Alvares Cabral, Einstein,
Carlos Drummond e outras personagens, em atua¢do que nada
parecia dever aos atores profissionais. E, ainda por cima, criava situa-
¢Oes performativas perseguindo um primo o dia todo até na porta do
banheiro, para ajuda-lo a estudar sobre estas personalidades e seus
feitos. A avd, de uma hora para outra, em qualquer lugar da casa,
virava para alguém que estava ao seu lado e declamava uma poesia. E
ainda tem a irma da pesquisadora, filha de Tereza: sem ainda saber
ler e vendo as revistinhas em quadrinhos, inventava os didlogos das
histdrias a partir do que via nas imagens, criando personagens e con-
tando as histdrias para todos que por perto transitavam:

Vou percebendo que vamos vivendo num mundo onde quase tudo
que recebemos estd embebido por atos performativos, que vamos
muito mais além do que supomos ser teatral. Vivemos performance
24 horas por dia (LIGIERO, 2012, p.15)

Viver a performance 24 horas por dia, revela ser o cotidiano
da familia de Tereza, aspectos estes que influenciaram artistica-
mente grande parte de seus familiares. Este contexto desafiou a
filha pesquisadora de Tereza a investigar esta realidade.

Em Minas Gerais, a pesquisadora orientadora, curiosamente,
teve uma relacdo familiar similar com multiplos estimulos e vivén-
cias performativas desde a infancia. Assim, podemos constatar
aproximacbes de compreensdo sobre performatividade e coti-
diano. O lugar de onde nos vemos e de onde viemos sao matérias
potentes para a base de uma pesquisa.
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7.

Trata-se de uma técnica
teatral na qual o ator cria
uma espécie de lingua/
discurso usando elementos
onomatopeicos pertencentes
ao sotaque, a musicalidade
e aos modos de falar de
uma determinada lingua

ou dialeto, misturando com
algumas de suas palavras,
fonemas, sem necessaria-
mente dizer algo inteligivel.
O grammelot se relaciona
mais diretamente a acdo do
ator e é utilizado em formas
teatrais como a Commedia
dell’Arte.
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As praticas de Tereza mereceram, neste momento, didlogo
com Schechner (2012, apud Ligiéro, 2012) quando este diz que a
nocao de ritual pode estar ligada a um comportamento sagrado,
mas também aos atos da vida cotidiana, configurando ritual a
partir de uma divisdo. H4, assim, segundo o pesquisador, o ritual
sagrado que aborda o sistema de crencgas religiosas como: comuni-
car-se, orar, invocar forcas sobrenaturais dentre outros; ha o ritual
secular que envolve cerimoniais de estado, vida diaria, esportes
ou qualquer atividade que ndo seja de carater religioso.

Esta série de nog¢des também estimula inicialmente um olhar
que amplia a leitura das prdaticas do rito que envolve a vida de
Tereza de Colares na sua dimensao cotidiana, artistica, até porque
o campo artistico fez parte desde cedo de sua vida e também estava
pleno de performatividades para além do teatro ortodoxo. Olhar os
elementos performativos no trabalho ritual de Tereza e poder com-
preendé-los, mapeando-os poeticamente, torna a pesquisa insti-
gante para trilhar também o caminho de sua vida, para analisar
como estes elementos irdo permanecer e impactar a vida de Tereza
e o seu trabalho xamanico. Ou seja, é desejavel e importante olhar
os elementos performativos do ritual de Tereza, tanto em uma
dimensao dos rituais seculares, como dos rituais sagrados, porque
elementos performativos também precisam ser percebidos além
do momento de realizacdo, em si, dos ritos xamanicos. Isto é, “ver
o antes e o depois”, lembrando como bem diz Arnold van Gennep
(1873-1957, apud SCHECHNER, 2012, p.) sobre as fases que devem
existir na acdo ritual: a fase preliminar, a liminar e a pés-liminar.
Isso porque, em sua analise, a vida é uma sucessdo de passagens de
uma fase a outra. Cada passo do caminho é marcado por um modo
de ritual, ou seja, uma imbricacdo de experiéncias envolvendo toda
a vivéncia existencial em um atravessamento para com o sagrado.
Van Gennep compara as fases dos rituais das tradi¢des com as
fases da vida moderna. Estas ndo contam mais com a questdao da
mudanga permanente no carater e no status do individuo perante
a sociedade conforme visavam os ritos tradicionais.

Quando nos colocamos em jogo no ritual de Tereza de Colares,
nos dispondo a performar sob a sua lideranca e com ela, permitin-
do-nos inclusive atingir o transe, podemos dizer que come¢amos a
viver uma experiéncia que se corporifica em uma iniciagdo xama-
nica sob a dire¢dao performativa e espiritual da Xama Tereza de
Colares. E, neste sentido, abre-se a possibilidade de compreender,
em nds mesmos, a maneira como o corpo-vida de Tereza pode
performar e se conectar ao sagrado. Entrando em sua realidade
mdgica, podemos também experimentar a compreensdo de nossa
corporeidade nesta relagdo, pois:
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Ritual e jogo levam as pessoas a uma “segunda realidade”, sepa-
rada da vida cotidiana. Esta realidade é onde elas podem se tornar
outros que nao seus eus didrios. Quando temporariamente se trans-
formam ou expressam um outro, elas performam ac¢des diferentes
do que fazem na vida diaria. Por isso, ritual e jogo transformam
pessoas, permanente ou temporariamente (LIGIERO, 2012, apud
SCHECHNER, 2012, p. 50).

A percepcao sensorial que a filha de Tereza, pesquisadora,
possui apds beber o Chd é a de receber vibracdes para além de uma
realidade cotidiana. Estas vibragbes a levam para uma grande
sensibilidade, uma sensacdo dilatada, conforme relato em seus
didrios de bordo, uma percep¢do maior do movimento corporal
expressivo, dos sons que estdo a volta, da luz existente no local. O
corpo entra em uma sensac¢ao de estado de real expansao energé-
tica, mesmo estando consciente de tudo ao seu redor. Vive-se uma
realidade mais ampliada do que acontece no dia a dia.

Para a pesquisadora orientadora, a experiéncia de vivenciar o
ritual de Tereza de Colares no Chdo de Tupinamb4, bebendo o Ch4,
torna concreta a vivéncia de transito expressivo, ou seja, uma perda
temporaria das chamadasidentidades, ainda que o processo criativo
corpéreo revelado ndo deixe de revelar repertdrios artisticos e exis-
tenciais. A isso chamamos de improvisagao performativa, na qual
héd uma possibilidade de emergir um estado expressivo mutante,
uma figuracdo que ndo necessariamente se pretenda humana,
ainda que o “suporte” da figura humana seja de dificil apagamento
para um ser humano... Ha, portanto, ao tomar o Ch4, uma espécie
de descanso paradoxal, no qual sdo adormecidas as formas e histé-
rias humanas do dia a dia e intensificadas outras. Trata-se, a nosso
ver, de uma pausa no fluxo, pausa potente, siléncio dindmico.

Aparecem, assim, alteridades que ndo costumam estar pre-
sentes porque a chamada identidade as sufoca. E devir. E éxtase
e é descanso. E neutralidade e é vigor de si e em si. Um devir que
abre possibilidades de acontecimentos criativos, entre agencia-
mentos, que sao praticas de conexdes diversas, improvisagoes per-
formativas que surgem entre contdgios de vivéncias sem se perder
a consciéncia total do que se faz, ainda que haja um tipo de quebra
da memoria em néds. “Corpo sem 6rgaos™?... E desejo que revela
algo por meio de uma corporeidade distinta, um estado diferente
de presenca, com dilatacdo da mente e do corpo. Uma alegria,
sobretudo. Ao dizermos isso fazemos referéncias ao que G. Deleuze
e F. Guattari tratam sobre o devir (DELEUZE; GUATTARI, 1997),
mas inegavelmente nos conectamos também com o que Antonin
Artaud e Etienne Decroux dizem para uma experiéncia potente de
um atuacdo relacionada aos modos de sua existéncia.
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E importante dizer que o sabor do Cha Sagrado elaborado por
Tereza proporciona também uma degustacdo prazerosa, Ppois
pode-se perceber na bebida nuances das ervas que contém. O Cha de
Tereza ndo é de sabor amargo pleno ou que traz a sensacdo de algo
oxidado. Isso também colabora para uma abertura sensorial e ritual.
Aexperiénciaritual, ComodizLuna(2005,apud ALBUQUERQUE,
2011), faz com que o sujeito esteja em estado de sonho, e estando
assim pode entrar em espagos sensoriais extraordinarios, como se
pudesseacessarumafonteinesgotaveldeinformacoes, terpercepg¢des
estranhas do préprio corpo, e de si mesmo, transformando-se em
seres ndo humanos (animais, plantas e objetos inanimados), ter
contato com entidades que podem pertencer a este ou a outros
mundos, recordar episédios passados como intrauterinos ou a
“vidas passadas”, ou também ter outros tipos de experiéncias
existenciais e/ou misticas.
Para a pesquisadora paraense, o rito do Chd Sagrado de Tereza
no Chdo de Tupinambd se tornou mais claro em seu acontecimento,
segundo seus relatos em didrios de bordo da pesquisa, por meio
de uma performance/ritual que ela viu associagdo com dizeres de
(SCHECHNER, 2012) apontando que a performance pode ser um
comportamento ritualizado condicionado e permeado pelo jogo.
Neste sentido, o rito do Chd Sagrado, com a possibilidade da
vivéncia de uma corporeidade expandida, de uma consciéncia
dilatada, provocada pela beberagem do Chéa, cria mecanismos
para trazer a memdria agdes que precisam ser realizadas no
momento do trabalho ritual ali realizado, pelas intensas vibra-
¢oes que o corpo recebe, e pelas quais ao longo do processo
executa posig¢des corpdreas, movimentos bailados e outros movi-
mentos involuntdrios.
Buscamos mais recentemente um didlogo com as nogdes de
performance e ritual que percebemos haver nos escritos e relatos
de experiéncia de Antonin Artaud (1984, apud SILVA, 2015). Seu i'spagos onde os atributos
teatro ritual, dentro de um espago liminar®, parece potencializar ~ deliminaridade, oude
o estabelecimento ou restabelecimento de relagdes de ordem Eisezzzi f;f:;?r)izg;te
espiritual e magica, ndo sendo admitido nenhum tipo de com- ambiguos, uma vez que esta
condigdo e estas pessoas

L. . . furtam-se ou escapam a
porque neste espago da liminaridade estd em jogo a renovacdo da  rede de classificacio que

prépria vida, segundo este artista. normalmente determinaa
localizagao de estados e posi-

O sujeito vive, portanto, nesta dire¢do, a experiéncia de estar  cges num espaco cultural.

portamento distraido e rotineiro por todos que dele fazem parte,

em um lugar entre dois mundos, um méagico e um real, ora atra-  As entidades liminares nao
se situam aqui nem 13; estdo

no meio e entre as posigoes

entre os dois. Este espaco entre é um lugar no qual se viveum estado ~ atribuidas e ordenadas pela
lei, pelos costumes, conven-
¢Oes e cerimonial (TURNER,
trazer de volta elementos misticos ou existenciais esquecidos. 2013, p. 98).

vessando um e ora atravessando o outro, mas vivendo este estado

de transformacdo do corpo, dos sentidos, da vida, para gerar um
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Pode-se, assim, pensar que o ato poético performativo de
Tereza de Colares de fato pretende propiciar uma experiéncia do
sagrado, uma dilata¢do existencial, provocando o sentido sagrado
ritual, para poder se ter, inclusive, uma contaminag¢do do fazer
cénico da pesquisadora filha, visando um cardter mégico no sen-
tido de uma acdo poética que lida com uma linguagem que abra
outros modos de percepc¢ao e dimensio da realidade (ARTAUD,
1985, apud QUILICI, 2004). Para isso, pretendemos compreender
melhor sobre nog¢bes do sagrado e o sentido magico neste con-
texto. Edson Silva diz que para Artaud a performance/ritual deve
conter experiéncias nas quais a “verdade das emogdes” devam ser
arrasadoras, pois ndo serdo mais emocgdes representadas, e sim
emocdes vividas intensamente (SILVA, 2015). A intensidade das
emocdes seriam condicdes para a vida conectar-se com o sagrado?

Esta pesquisa proporciona, mesmo em seu inicio, questdes que
julgamos importantes serem investigadas a luz da voz de Tereza de
Colares e tudo o que ela nos revela de saberes. Trata-se de uma pes-
quisa marcada pelo reencontro, porque esta experiéncia reconecta
uma pesquisadora com sua mae e, também, paralelamente, pro-
move outros reencontros como com o da ancestralidade e do ele-
mento dgua que sempre envolveu o chdo da pesquisadora paraense.

Cruzar estes rios, estas dguas, efetivar reencontros e promover
outros encontros, tragar mapas poéticos, entrelacar fios de sentidos
e de des-razdo é a vida desta pesquisa. Ora aperta, ora afrouxa,
ora conecta, ora ndo. Mas, sobretudo, ja é possivel perceber que o
ato poético performativo de Tereza de Colares, em sua movéncia,
como as aguas, flui e guia, promove afetos e fecundagées. “Desde o
comeco o mundo dgua e chdo se amam e se entram amorosamente
e se fecundam. [...] As dguas sdo a epifania da cria¢io”, como nos
conta poeticamente Manoel de Barros (2013, p. 423, grifo nosso).
Assim podemos nos ver: dgua que se mistura naquele chdo come-
cando a dar brotos nascentes de muitos sentidos.

O teatro que, no fundo, carregamos em nossa origem, levamos
para o Chao de Tupinambd a fim de que seja uma pratica perfor-
mativa expandida, atravessado por transversalidades de saberes.
Este teatro estd inscrito em nosso corpo, ainda que hoje possa ser
reconhecido por denominacdes diversas. Mas ele é, ainda, encontro.
Encontro de vidas, vidas e dguas. A arte da cena que nos desafia e
que nos movimenta até o Chdo de Tupinambd quer falar do humano,
da liberdade, da ritualidade. Ela quer revivificar a prépria no¢do de
teatro em busca do desejo da recriagdo do humano (ARTAUD, 1984,
apud SILVA, 2015). Esta arte da cena quer mostrar o prazer do corpo
em jogo ritual. Um jogo que visualiza um olho d’dgua nascendo,
potente, por meio dos didlogos diversos que podemos estabelecer.
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Deixemos a correnteza nos levar nos bragos de rio, no colo de
Tereza, pelos caminhos dos saberes da floresta.

Afinal, parafraseando Manoel de Barros, somos de brejo e
somos devedores destas dguas.
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