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Resumo

Desde Kant, a critica de arte se fundamenta no apagamento
do sujeito singular, corpéreo e desejante em nome de um
distanciamento que privilegia uma linguagem supostamente
neutra e transparente. Apresentado como um roteiro para
uma palestra-performance, este artigo contrapde a pratica
tradicional da critica kantiana uma outra possibilidade de
abordagem critica (denominada “critica rapsédica”), exempli-
ficada na prépria estrutura do texto.
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Abstract

Since Kant, art criticism is based on the erasure of the singular,
embodied and desiring subject in the name of a detachment
that favors a supposedly neutral and transparent language.
Presented as a script for a lecture performance, this article con-
trasts to the traditional practice of Kantian criticism another
possibility of a critical approach (called “rhapsodic criticism”),
exemplified in the text structure itself.
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A palestra-performance é um dispositivo que vem sendo
utilizado com frequéncia cada vez maior na ultima década,
tanto por artistas quanto por pesquisadores interessados
em diluir os limites entre pesquisa cientifica e criagdo artis-
tica, fraturando o modelo tradicional da critica distanciada
que ainda predomina na maior parte das revistas e simpoé-
sios académicos®. A apresentacdo deste artigo sob a forma -

Sobre a vigéncia da palestra-

de roteiro para uma palestra-performance adquire, assim, _erformance na cena contem-
poranea, ver Ladnar (2013) e

um duplo objetivo: por um lado, contrapde duas formas _° - (o1,

de se conceber a critica de arte, examinando seus aspectos
positivos e negativos; por outro, apresenta-se como exem-
plificacdo de como um texto e uma performance podem ter
alcance tanto artistico quanto cientifico, sem precisar neces-
sariamente renunciar a nenhuma dessas duas instancias.

O roteiro que se apresenta a seguir deve ser executado
num congresso, simpdsio ou coléquio cientifico como uma
modalidade de teatro invisivel?, ou seja: ndo havera nenhuma L o
indicagdo de que se trata de uma palestra-performance. O
Critico Kantiano se apresentara como um pesquisador com
nome proprio e credenciais académicas que enunciara uma
palestra ou uma comunicacdo com um titulo suficiente-
mente genérico para que nela caibam as observacdes ini-
ciais que demonstram seu modus operandi caracteristico.
Algo como “O corpo atormentado na dramaturgia contem-
poranea” ou “Praticas pds-coloniais: panorama critico” deve
bastar. A Critica Rapsddica se colocara na plateia entre as
outras pessoas, e nada em seu comportamento inicial a dis-
tinguird do resto do publico que assiste a palestra.

[O Critico Kantiano entra no recinto e verifica todos os
dispositivos que pretende usar para a sua apresentacao:
computador, data show, pen drive. Seu figurino é condizente
com a postura rigorosa e objetiva que ele exibe em cada
gesto: camisa de manga comprida, calca social e sapato de
couro. Ele é aimagem do bom gosto e do profissionalismo, e
quando percebe que o horario marcado ndo sera cumprido,
comeca a olhar repetidamente para o relégio, manifes-
tando sua critica tacita a desorganizacao do evento. Enfim,
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ele comeca sua exposicdo, num tom monocérdio e tedioso,
que contrasta com as imagens excitantes e vivas exibidas
no data show. O Critico Kantiano permanece todo o tempo
de costas para a plateia, como se falasse com a parede ou

consigo mesmo?]. 4
Eu nido inseriria este detalhe apa-
Critico Kantiano: Comecaremos nossa exposiCao COM a  rentemente absurdo e inveros-
simil se ndo o tivesse observado
pessoalmente, na conferéncia
e Anna Viebrock, apresentado no Festival de Avignon de s°°re o teatroalemdo contem-
poraneo proferida pelo critico

2010 [A medida que fala, o Critico Kantiano expde algumas  francés Didier Plassard durante
a Mostra Internacional de Teatro

fotos e videos curtos do espetaculo em questdo]. Trata-se  de sio Paulo, no dia 17 de marco

analise do espetaculo Paperlapapp, de Christophe Marthaler

de 2017, no Itad Cultural.

de uma site-specific performance, que nao sera reproduzida
nem transferida para outro lugar além do Palacio dos Papas.
Nesse sentido, devemos analisa-la “tanto como uma insta-
lacdo que subverte o espaco, quanto como um espetaculo
que se desenvolve no tempo. Ha uma série de cantos corais,
sem efeito parédico. A motivacdo do canto ndo provém da
situacdo dramdtica: como uma aria de 6pera, a performance
cantada se dirige diretamente ao publico, sem o desvio
da ficcdo. A qualidade do canto frequentemente suscita
aplausos, como se o publico abstraisse ruidosamente a situ-
acdo teatral e transformasse o espetédculo tedioso numa série
de breves, mas belos, trechos musicais. Esses momentos de
pura performance relativizam a representacdo teatral, tor-
nam-na quase acessoéria. Os longos tempos mortos entre os
trechos retardam o ritmo a ponto de deixar ao publico tempo
suficiente para sair do recinto. Alguns fazem isso involunta-
riamente, em paralelo com os atores que naquele momento
percorrem a boca de cena em interminaveis idas e vindas™>. - o,
[Neste momento, a Critica Rapsddica levantaamao, lanca
um timido “Por favor”, mas é ignorada impassivelmente. Ela
usa camiseta e cal¢a jeans, ou um vestido simples].
Critico Kantiano: “Enquanto o publico, cada vez mais
sofisticado em Avignon como em toda parte, espera um
discurso complexo, quica autorreflexivo e desconstrutivo,
ele é desconcertado, porque ninguém tenta lhe provar nem
sugerir o que quer que seja. Nada, nenhuma metaficcao, s6

6.
a arte de se calar e de esperar”®. Ibiden.
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Critica Rapsddica [alcando um pouco a voz para ndo ser
ignorada, mas num tom cortés]: E o senhor, onde estava
nesse momento?

[O Critico Kantiano finalmente se volta para a plateia, atur-
dido, como se tivesse sido despertado no meio de um sonho].

Critico Kantiano: Eu ndo entend....

Critica Rapsddica: Quando o publico aplaudia as arias, o
senhor aplaudia também? Ou ficava a parte, s6 observando?
Critico Kantiano: Eu... Acho que isso ndo vem ao caso.

Critica Rapsddica: Como ndo vem ao caso? O senhor
acaba de falar sobre um “piblico cada vez mais sofisti-
cado”... Eu queria saber se o senhor pertence a esse publico
ou se s6 o observa de fora, do alto, como Deus, a ponto de
saber ndo sé o que ele espera de uma pec¢a, mas também os
efeitos que o espetaculo desperta sobre ele.

[Neste momento, é possivel que a organiza¢do do evento
intervenha e proponha polidamente que as discussdes
sejam deixadas para o final, apés a exposicdo completa e
ordenada do Critico Kantiano — que, no entanto, por conta
do seu senso de justica, se verd obrigado a afirmar que faz
questdo de responder a todas as perguntas que o publico
se dispuser a fazer].

Critico Kantiano: Eu considero que a critica, para ter algum
alcance e um minimo de relevancia, deve abandonar o ponto
de vista singular, restrito, parcial, e se elevar a uma perspec-
tiva mais ampla, que abarque o olhar global do espectador...

Critica Rapsddica: Mas como é possivel postular um
olhar que n3o seja particular e parcial? E curioso que, ao
mesmo tempo em que afirma o carater Unico e efémero da
experiéncia cénica, a sua critica tenta unificar a multiplici-
dade das experiéncias possiveis numa Unica versao autori-
zada e correta, plausivelmente a interpreta¢do do “homem
de bom gosto™. 7

Sobre a critica kantiana e a figura
Critico Kantiano: O que vocé propde como modelo?  do“homem de bom gosto”, ver
. ,ee . Agamben (2005).
Substituir a critica pela anedota? Cada um que vai ao espe-
taculo conta uma historinha sobre o que viu e sentiy, e

isso basta?
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Critica Rapsddica: Eu ndao proponho um modelo. Mas
vocé esquece que “o publico” também é uma anedota; seja
uma metonimia para designar o proprio critico e seus pre-
conceitos, seja o resultado efetivo da observacdo de um con-
junto mais ou menos numeroso de dados, “o espectador” é
sempre uma criacao ficcional, formada a partir de inevitaveis
elipses, extrapolacdes e simplificacdes. Ndo existe “o espec-
tador”, como nao existe “a peca”: o que hd sdo experiéncias
singulares — com alguns tracos em comum, naturalmente,
mas fundamentalmente distintas e contraditérias.

Critico Kantiano: Sem simplificacdo da complexidade do
mundo ndo existe ciéncia. Alids, ndo existe sequer dialogo.

Critica Rapsddica: O modelo que vocé usa pode funcionar
de modo razoavelmente satisfatério quando o publico é
relativamente homogéneo e quando a experiéncia cénica
tende a ser previsivel. No entanto, em experiéncias mais per-
formativas, que exigem respostas singulares de cada espec-
tador, fica mais evidente a inadequacao de se postular uma
Unica experiéncia como representativa do “espectador” ou
do “publico”. Pense em pecas ou performances que se estru-
turam como percursos imersivos® ou naquelas que exigem s
uma resposta concreta de cada pessoa presente (dancgar ou 80?6‘;“6'<§oﬁ§1§;fgﬂ;)
ndo dancar, por exemplo; interromper uma sessdo de tor-
tura ou permanecer a parte): esse tipo de evento torna claro
que o distanciamento ndo é uma postura neutra e imparcial,
e sim um comprometimento com certos pressupostos.

Critico Kantiano: Ainda assim, o comportamento do
publico ndo é imprevisivel; como seu préprio discurso evi-
dencia, mesmo nesses casos as possibilidades oferecidas ao
espectador sdo duas ou trés, ndo dez ou cem.

Critica Rapsédica: Nés podemos examinar a questdo por
outro angulo: talvez o fato de que seja possivel analisar ou
descrever um espetaculo a partir do ponto de vista de um
“espectador” genérico e uniforme indique que a experiéncia
cénica em questao nao é tao imersiva ou participativa quanto
se imagina. Por outro lado, nos casos em que h4, de fato,
caminhos multiplos e imprevisiveis para cada espectador, o
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critico sera mais convincente a medida que assuma a parcia-
lidade do seu relato, afirmando-se como rapsodo e recriador
de uma experiéncia singular, que s6 ganhara foro de “objetivi-
dade” a partir do momento em que se confronte com outros
relatos similarmente parciais (nos dois sentidos da palavra).
Critico Kantiano: Rapsodo?
Critica Rapsédica: Eu chamo de critico rapsodo aquele
que assume a singularidade, a parcialidade e a precariedade
da sua voz e da sua percepcao [Ela procura entre os seus
papéis até achar os exemplos adequados]. Quando Anne-
Francoise Benhamou e Antoine Pickels reconhecem que seu
discurso é condicionado pelas suas (de)formacdes profis-
sionais e ideoldgicas®, quando Amelia Jones'® explica deta- o
Cf. Benhamou (2010, p. 25);
lhadamente como suas circunstancias biograficas foram  pickels 2or, p. 140).
determinantes para sua interpretacao da performance
como manifestacdo artistica, quando Jean-Francois Peyret ~ ¢f-/ones (1997, p. 1.
assume claramente que sua andlise critica poderia ser
diferente caso as circunstancias casuais da escrita fossem
outras", ou quando Luc Boucris mostra como uma lufada
Cf. Peyret (2007, p. 179-181).
de vento pode alterar a percepcao de um espetaculo ao ar
vivo', o texto critico assume seu carater vivo, processuale .
Cf. Boucris (2012, p. 59).
performativo, e deixa de ser um mero protocolo anddino.
Quando Sophie Hossenlopp admite que “Meu desconforto
e minha reticéncia em analisar de forma metddica e racional
a obra de Matthias Langhoff me fizeram refletir por muito
tempo. Parece que a dificuldade provém da prépria esséncia
do seu teatro: ele é fundamentalmente antissistematico,
anticonceitual, anticonvencional”®, torna-se evidente que .
Cf. Hossenlopp (1997, p. 67).
o mergulho introspectivo pode iluminar a obra concreta:
através do exame de um sentimento especifico, a critica
chega a uma conclusdo acerca da realizacdo objetiva da
obra. O que estd em questdao ndo é um objeto externo e
alheio, e sim uma experiéncia subjetiva.
Critico Kantiano: Propor a subjetividade como lugar de
resisténcia me parece um pouco ingénuo.
Critica Rapsédica: Nao como lugar de resisténcia, mas

como territério de embate entre o estereétipo e a invencao.
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Nao se trata de opor dois grupos bem definidos de criticos
(de um lado, os rapsodos; de outro, os kantianos): trata-se
de duas praticas possiveis para todos nés. Uma mesma
pessoa pode alternar entre as duas praticas em diferentes
momentos (e as vezes até em diferentes partes de um
mesmo artigo!).

Critico Kantiano: Tomemos entdo um outro exemplo
para que eu lhe demonstre que a sua proposta é inviavel.
[Voltando a operar os dispositivos eletrdnicos, ele parece
se sentir mais seguro a medida que o datashow exibe ima-
gens da peca 2666] Pensemos na montagem de 2666 por
Julien Gosselin, um espetaculo de doze horas de duragdo
apresentado no Festival de Avignon de 2016. Se cada espec-
tador que assistiu a este espetaculo fosse discorrer sobre
a fidelidade da adaptacdo do romance de Roberto Bolafo,
a propriedade das mudancas de cenario, as sensacdes de
cansaco, impaciéncia e surpresa suscitadas pela perfor-
mance, a atuacao dos atores e inimeras outras questdes
despertadas pela obra, o volume de material acumulado
seria simplesmente inabordavel. O critico deve ter o rigor e
a sensibilidade de propor uma avaliacdo que leve em conta
as diferentes perspectivas possiveis sobre o espetaculo,
mas que apresente uma sintese satisfatoria das diversas
interpretacdes possiveis. Meu cansaco ao fim da quarta
parte do espetaculo (quando ainda faltavam duas horas
para o fim) sé sera relevante se eu perceber que ele ndo
é episddico, mas estrutural, fruto das opc¢des estéticas do
encenador ou efeito colateral sentido também por outros
espectadores. Por outro lado, quando aponto as referén-
cias a Warlikowski, Lawers, Orhn e Carstoff na cenografia,
nao espero que o espectador médio se dé conta de todas
elas; nessas referéncias, talvez eu seja mais pessoal do que
impessoal; no entanto, trata-se de elementos objetivos,
que eu aponto com base em imagens e argumentos, e que
podem eventualmente ser refutados por outro critico.

Critica Rapsodica: “Espectador médio”, “elementos obje-
tivos”... Como vocé é ponderado, légico, equilibrado! Mas
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onde é que fica o corpo? O discurso sem corpo se trans-
forma em estereétipo™. 4.
Cf. Barthes (1980, p. 93).
[O Critico Kantiano a observa com certa perplexidade,
faz mencdo de responder, mas depois parece mudar de
ideia e volta a sua exposicao].
Critico Kantiano: Passemos a um exemplo em que ha
espaco para uma abordagem do corpo na cena. Criado para
a sexagésima edicdo do Festival de Avignon, o espetaculo
Paso Doble, de Miquel Barcel6 e Josef Nadj, conjuga o uni-
verso da danga com o das artes plasticas [Ele exibe algumas
imagens e videos do espetaculo. Mais uma vez, o uso dos
dispositivos eletronicos parece tranquiliza-lo]. Durante qua-
renta minutos, os dois protagonistas desse exercicio cénico
de escultura ao vivo decoram a matéria moldavel, a trituram
e realizam uma admiravel fusdo®™. A cada apresentacdo, os 5
Cf. Ardenne; Barcelé (2009).
artistas criam uma obra inédita'® que produz no espectador
uma experiéncia Unica e inesquecivel. ff Mervant-Roux (2008, p. 44).
Critica Rapsédica: Em qual espectador? No “espectador
médio” ou em vocé, espectador singular?
Critico Kantiano [comecando a se impacientar]: Que dife-
renca faz a denominacao? Vocé nao entende o que eu digo?
Critica Rapsddica: A denominacdo faz toda a diferenca!
Quem denomina determina”. Entendo (e acho que a maioria - ot
das pessoas presentes aqui também entende) que, quando
vocé fala que a obra “produz no espectador uma experiéncia
Unica e inesquecivel” vocé esta falando da sua experiéncia
singular e irreproduzivel. O problema é que esse discurso
generalizante que vocé utiliza tende a homogeneizar a prépria
experiéncia que se propde como multipla e imprevisivel. Se h3,
de fato, uma obra inédita a cada representacgao, qual o sentido
em falar em nome de “o espectador”? Como falar em “obra”?
A inadequacdo ndo é do seu olhar (que me parece arguto e
penetrante), mas da forma escolhida, que ndo permite que a
singularidade da sua perspectiva seja assumida enquanto tal.
Critico Kantiano: O que vocé propde entdo?
Critica Rapsddica: O que eu proponho? Uma nova forma

de critica, aberta asingularidade de cada experiéncia artistica.
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Critico Kantiano: Isso também é uma generalizacao.

Critica Rapsddica: Certo. Eu proponho que cada critico
coloque para si o mesmo desafio que os artistas auténticos
se lancam a cada obra: inventar uma forma Unica, moldada
com a propria carne daquela experiéncia especifica. Vocé
ndo acha curioso que alguns criticos elogiem as praticas
artisticas arriscadas e ndo convencionais num estilo comple-
tamente convencional, sem qualquer sombra de ousadia?

Critico Kantiano: A funcdo da critica é distinta da funcao
da arte.

Critica Rapsédica: Talvez seja. Mas eu me pergunto se
a pedagogia da dessensibilizacdo pela qual passam os que
desejam se tornar “criticos respeitaveis”, que os ensina a
assumir uma perspectiva supostamente “transpessoal”, em
que as subjetividades sao aplainadas e os arroubos sao con-
tidos, nos aproxima ou nos afasta de uma compreensdo e
uma vivéncia mais intensa das praticas artisticas. Quando
vocé faz uma descricdo ponderada sobre os aspectos posi-
tivos e negativos da montagem de 2666, por exemplo, eu
nao posso deixar de sentir que vocé nao vai ao teatro para
se transformar ou mesmo para se cultivar: vocé ja é culto e
refinado, e vai ao teatro para transmitir um pouco do seu
bom gosto aos pobres mortais'®. Mas ser culto e ser sensivel .
sdo duas coisas diferentes; a sensibilidade nao pode aflorar cf sloterdiicon)
a distancia: ndo é um juizo; é um afeto™. 19.

Cf. de Duve (1998, p. 35).

Critico Kantiano: Afetos ndo sao argumentos. Se vocé diz
“gostei” e eu digo “ndo gostei”, ndo ha discussdo possivel.

Critica Rapsédica: Ha muitas criticas supostamente
objetivas que sdo apenas parafrases mais ou menos sofis-
ticadas do “gostei” ou “ndo gostei”. Mas eu nao proponho
que os criticos s6 digam se gostaram ou nao de uma perfor-
mance; ao contrario, eu gostaria que eles me descrevessem
em detalhes como eles foram afetados. Acontece que eu
estava em Avignon em julho de 2016 e pude assistir a mon-
tagem de 2666, e se eu fosse escrever uma critica sobre a
minha experiéncia como pessoa (e ndo como “espectador
médio”, achatado no género supostamente neutro, mas em
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regra associado — como o “critico desinteressado” — ao

homem branco ocidental?®), nio poderia deixar de narrar zo.

minha volta para casa a pé, as duas e meia da manh3, com f-Jones (005, . 20)
medo de cada sombra, depois de ter ouvido a leitura minu-
ciosa e terrivel dos assassinatos de dezenas de mulheres
em Santa Teresa. Vocé dird que isso ndo faz parte da obra,
mas certamente fez parte do evento de que eu participei. E
uma performance cénica nao é um objeto fixo, mas sim uma
experiéncia que transcorre com determinadas pessoas em
circunstancias especificas.

Critico Kantiano: Mas ndo é possivel negar que todas as
realizacdes efetivas de uma peca, por mais variaveis que sejam,
seguem um certo padrao e apresentam certas regularidades
que o critico pode tomar como representativas da obra.

Critica Rapsddica: Nesse caso, pra que assistir a perfor-
mance de uma peca? Ndo bastaria entdo ler o livro em que
ela se baseou, ou entédo (caso ela ndo se baseie em nenhum
texto prévio) ler o comunicado a imprensa que explica ndo
s6 “sobre o que a peca trata”, mas também como ela deve
ser interpretada?

Critico Kantiano: Vocé exagera para se tornar mais per-
suasiva, porém o fato é que, em meio a toda a variedade
de experiéncias possiveis (Que nem sdo tantas quanto vocé
imagina ou finge imaginar) ha um substrato comum — per-
formativo, sim, aberto a certa imprevisibilidade, mas que
pode (e deve) ser abarcado por um discurso critico que
suprima as variantes subjetivas e aspire a objetividade.

Critica Rapsédica: Vocé usou a palavra certa: suprimir.
O discurso supostamente objetivo s6 se afirma através da
supressao e do apagamento das marcas individuais. Mas ele
é tdo contingente e arbitrario (e, portanto, parcial) quanto
qualquer outro discurso. Vocé ndo pode ver uma pega, uma
performance ou qualquer outra coisa de fora, porque para
ver é preciso estar dentro de um corpo, de uma experiéncia,
de uma situacdo necessariamente parcial e limitada?'. 21.

. . . . . Cf. Nagel (1986, p. 18).

Critico Kantiano: Sim, eu poderia descrever a cadeira em
que me sentei para assistir a peca, a conversa que eu tive com
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o homem que se sentou ao meu lado (um belga muito simpa-
tico, que disse que era de Bruxelas, “a capital da Europa — ou
do que sobrou dela”), poderia falar sobre meu resfriado ou
sobre o calor que fazia naquele dia; contudo, como critico (e
como escritor, de modo geral), eu preciso saber distinguir o
relevante do irrelevante, o acessério do essencial.

Critica Rapsddica: O seu discurso critico parece consi-
derar o corpo como uma distracao, algo que deve ser dei-
xado a sombra para que nos concentremos no espetaculo;
mas o centro da experiéncia teatral é o corpo — nao s6 o
corpo do ator, mas também o meu, que pulsa, sua, se agita
e se recusa a permanecer a parte da cena [Nesse momento,
a Critica Rapsddica abandona seu lugar na plateia e sobe ao
tablado (ou ao palco) de onde o Critico Kantiano proferia sua
conferéncia. Ele parece desconcertado quando ela lhe arre-
bata o microfone, senta no seu colo e comeca a provoca-lo
enquanto continua a falar, com uma seguranca irbnica que
contrasta com a timidez do Critico]. Essa necessidade de se
colocar a uma distancia segura, de ndo se deixar levar pela
emocao ou pelas seducdes do espetaculo, ndo é uma nova
versdo da tradicional desconfianca da razdo em relacdo a
tudo o que é vivo, intenso e imprevisivel?

Critico Kantiano: Mas isso é...

Critica Rapsddica [ainda o provocando]: “Espetacularizar
o debate cientifico”? Vocé deve ter lido o artigo?? em que o 22
Marvin Carlson mostra como o ataque ao teatro (ou o medo corben o)
do seu poder de seducao) remonta a Platao. Ndo deveriamos
ser nés, os criticos das artes da cena, os primeiros a nos con-
trapormos a esse medo da espetacularizacao? Quem tem

~ . . 23.
medo da arte sdo os Movimentos de Burros e Lorpas®, nao A crica Rapsoda parece aludir

aqui ao MBL, que se enuncia
como um movimento por um

eu e voce!

Critico Kantiano [com uma voz subitamente rouca, quase ~ "Brasit Livre’, mas que tem pro-
movido uma série de acoes de

a ponto de desfalecer]: Mas a pratica cientifica tem certas  bullying virtual contra manifes-
tacOes artisticas supostamente

normas... indecorosas ou nocivas a seus
Critica Rapsédica: A norma exclui a contingéncia, a UPestamente elevados padroes

morais.

diferenca, a divergéncia, a diversidade?®. Os matematicos
24.
provam seus teoremas através de deducdes, mas ciéncias  cf. errin; Guerry (2013).
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como a biologia evolutiva ou a geologia ndo sdao menos
rigorosas por apelar a narrativas®® [Ela enfim se levanta do SO o
colo dele, como se estivesse entusiasmada com o préprio
fluxo de ideias. Ele aproveita para beber um pouco de agua].
Vocé se coloca a parte da experiéncia, mas a Unica forma
adequada de refletir sobre um processo é se reconhecer
também como processo, como alguém que estd dentro
do rio, e ndo em terra firme [A Critica Rapsédica toma o
copo ou a garrafa de agua das maos do Critico Kantiano e
a derrama na cabeca dele]. Se a experiéncia de uma perfor-
mance pode ser ambigua, perturbadora e contraditéria, por
que o texto que narra, comenta ou analisa essa experiéncia
deveria ser linear, légico ou ponderado?

Critico Kantiano [se recompondo um pouco depois de
se secar a duras penas com uma toalha de papel]: Se os
seus argumentos sdo realmente bons, a sua performance
é supérflua; se eles sao fracos, ndo ha performance que os
salve de serem demolidos — se nao por mim, agora, certa-
mente mais tarde, por alguém mais arguto que eu.

Critica Rapsédica: Minha performance é argumenta-
tiva, assim como todo argumento é performativo. Nao me
importa tanto ter razdo quanto mover a razao para lugares
imprevistos (e as vezes nem um pouco razoaveis). Onde ha
corpo, hd incerteza, e eu prefiro a contradicao viva a norma-
tizacao morta.

[A Critica Rapsddica sai de cena resolutamente, sem
olhar para tras. O Critico Kantiano permanece em siléncio
por alguns instantes, aturdido, depois observa suas anota-
cdes e seus dispositivos antes de, enfim, voltar a falar].

Critico Kantiano: Vamos suspender por alguns minutos
nossa exposicao, mas em breve voltaremos com algumas
observacdes acerca da metodologia da pratica cientifica.
Obrigado.

© Conceicao | Concept., Campinas, SP, v. 7, n. 2, p. 72-85, jul./dez. 2018 83



Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. L'uomo senza contenuto. Macerata:
Quodlibet, 2005,

ARDENNE, Paul; BARCELO, Miquel Barcelé, A propos
de Paso Doble, présentation et extraits de la vidéo-perfor-
mance. Performance, art et anthropologie (“Les actes”),
[En ligne], mis en ligne le 27 novembre 2009. Disponivel em:
<http://actesbranly.revues.org/423>. Acesso em: 31 out. 2017.

BARTHES, Roland. Roland Barthes par Roland Barthes. Paris:
Seuil, 1980.

BENHAMOU, Anne-Francoise. Lettre a Joseph Danan. Registres,
Presses Sourbonne Nouvelle, n. 14, hiver 2010, p. 23-30.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas poli-
ticas. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2011. 11. ed.

BOUCRIS, Luc. Lidylle chahutée de l'espace et de la théatralité.
Théatre/Public, n. 205, juillet-septembre 2012, p. 56-64.

BOUKO, Catherine; VANHAESEBROUCK, Karel. De Carl
Hagenbeck a Brett Bailey: mettre en scéne la probléma-
tique des zoos humains aujourd’hui. Ligeia, n. 145-148 (Art et
Animalité), Paris, Janvier-Juin 2016, p. 28-39.

BOUKO, Catherine; BERNAS, Steven. Corps et immersion.
Paris: 'Harmattan, 2012.

CARLSON, Marvin. Résistance a la théatralité. Théatre/Public,
n. 205, juillet-septembre 2012, p. 28-35.

CATALAO, Marco. Uma genealogia para a palestra-perfor-
mance. Urdimento, v. 1, n. 28, 2017, p. 4-14. Disponivel em:
<http://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/
view/9611>. Acesso em: 3 Nov. 2017.

DUVE Thierry de. Kant after Duchamp. Cambridge: MIT
Press, 1998.

HOSSENLOPP, Sophie. Matthias Langhoff, un théatre du
concret. Alternatives théatrales 52-53-54 (Les répétitions:
Un siécle de mise en scéne. De Stanislavski a Bob Wilson).

© Conceicao | Concept., Campinas, SP, v. 7, n. 2, p. 72-85, jul./dez. 2018
C Y p

DOI 10.20396/conce.v7i2.8650920

84



Hayez, Bruxelles, Décembre 1996 / Janvier 1997, p. 67-72.

JONES, Amelia. Retour au corps, la ou toutes les failles se
produisent dans la culture occidentale. In: WARR, Tracey
(org). Le corps de l'artiste. Paris: Phaidon, 2005, p. 16-47.

JONES, Amelia. “Presence” in Absentia: Experiencing
Performance as Documentation. Art Journal, Vol. 56, No. 4,
Performance Art: (Some) Theory and (Selected) Practice at
the End of This Century (Winter, 1997), pp. 11-18 Disponivel em:
<http://www.jstor.org/stable/777715> Acesso em: 19 mai. 2016.

LADNAR, Daniel. The lecture performance: contexts of lec-
turing and performing. Tese — Aberystwyth University, 2013.

MERVANT-ROUX, Marie-Madeleine. De la réalisation sonore
historiquement intermédiale a l'activation par le son des
scénesinterdisciplinaires. Registres, Paris, Presses Sourbonne
Nouvelle, n. 13, printemps 2008, p. 35-45.

MORSON, Gary Saul. Prosaics and Other Provocations:
Empathy, Open Time, And The Novel. Boston, Academic
Studies Press, 2013.

NAGEL, Thomas. The view from nowhere. New York: Oxford
University Press, 1986.

PERRIN, Claire; GUERRY, Maélle. Danse et corps hors norme: une
performance artistique de la vulnerabilité. Ligeia, n. 121-122-
123-124 (Corps & Performance), Paris, Janvier-Juin 2013, p. 37-44.

PEYRET, Jean-Francois. Lettre a JPS, Carnets. Etudes théa-
trales, 3839 (La réinvention du drame (sous l'influence de la
scene)). Louvain, 2007, p. 1779-196.

PICKELS, Antoine. Performance: de 'évasion du marché a la
conformation au marché. Ligeia, n. 117-120, juillet-décembre
2012, p. 140-145.

PINOTTI, Aurélio. Notas sobre Pierre Menard. Lisboa: Livros
do Desassossego, 2016.

SLOTERDUK, Peter. The art of philosophy: Wisdom as a
practice. Translated by Karen Margolis. New York: Columbia
University Press, 2012.

© Conceicao | Concept., Campinas, SP, v. 7, n. 2, p. 72-85, jul./dez. 2018

DOI 10.20396/conce.v7i2.8650920

85



