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RESUMO

Este artigo aborda a atuacdo de Lia Rodrigues quando dé aulas, intro-
duzindo a nogdo de “artista em situagdo pedagdégica”. Utilizando-se
a categoria “saber docente” na perspectiva de Tardif como referen-
cial tedrico, busca-se compreender o modo como a artista articula
saberes artisticos e saberes pedagégicos, tomando-se como terri-
tério de observacdo o intercdmbio entre alunos e artistas da La
Manufacture e da Escola Livre de Danga da Maré. Constata-se que,
para a artista, ensinar e criar se comunicam.
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ABSTRACT

This article approaches choreographer Lia Rodrigues’ teaching prac-
tice, introducing the concept of “artist in pedagogical situation”. Using
Tardif’s “teaching knowledges” category as a theoretical background
and taking as observation the territory a student and artist exchange
between La Manufacture and the Escola Livre da Dang¢a da Maré, we
seek to understand how this artist articulates artistic and pedagogical
knowledges. We conclude that for her there is a communication process
between teaching and creating.
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Introdugdo

No contexto mundial atual, especialmente na Europa, podemos
observar a tendéncia a convidar artistas para que intervenham
em programas de formacdo em artes nas universidades, ateliés e
escolas®. Nesses casos, os artistas convidados assumem a fungdo
de professor, ainda que temporariamente, e participam de modo
direto na formacdo de jovens, com quem partilham seus saberes
singulares. Se para alguns artistas essa “entrada em situagdo peda-
gbgica” j4 é parte constitutiva de suas praticas regulares e percebida
como algo natural, para outros, ela é vivida como problemaética pela
consciéncia de que os saberes artisticos que detém sio de natureza
distinta dos saberes pedagdgicos necessdrios para se ensinar. Sem
necessariamente terem passado por programas de formagdo peda-
gbgica, os artistas em situacdo pedagdgica buscam, entdo, modos
préprios de articulacdo entre seus saberes artisticos e pedagdgicos.
Compreendemos o “artista em situacdo pedagdgica®* como
aquele que tem como identidade principal a de artista — neste caso,
um artista da danca — que trabalha como coredgrafo e/ou intérprete
na maior parte do tempo, mas que também se coloca na funcdo de
professor, sem ter necessariamente passado por cursos de formagdo
de professor de danca. O artista em situa¢do pedagdgica ndo tem a
docéncia em danca como principal eixo de atuacio profissional®.
Analisaremos neste artigo como, no caso da danga, se da esta
articulacdo entre os diferentes saberes e sua partilha. Para tal, to-
maremos como exemplo a atuacdo da coredgrafa Lia Rodrigues®, a
relagdo entre seus saberes artisticos e seus saberes pedagdgicos, e
a forma como ela os compartilha com seus estudantes; em suma,
como esta artista da danca atua quando colocada em situagao peda-
gogica. Como foram/sdo edificados os saberes que mobiliza quando
ensina? Qual a natureza destes saberes? Num primeiro momento,
identificaremos por meio de entrevistas feitas com a coredgrafa e
seus estudantes, bem como por meio da observagdo de suas oficinas,
as relagbes engendradas entre a criagdo e o ensinar; em seguida,
apontaremos quais seriam as estratégias de ensino presentes na
atuacdo de Lia Rodrigues. Optamos, neste artigo, por trazer as vozes
dos multiplos participantes desse intercambio, buscando a polifonia
como forma de destacar as relagdes construidas nesse processo.

Comntexto

No periodo entre dezembro de 2016 e julho de 2017, foi de-
senvolvido um projeto de intercambio entre estudantes da La
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3.
Escolas de formagdo em danga como a P.A.R.T.S./
Bruxelas, a Salzburg Experimental Academy of
Dance SEAD/Salzburg, a Hochschuliibergreifendes
Zentrum Tanz (HZT), em Betlin, e o programa

de bacharelado da La Manufacture, Haute Ecole
des arts de la scéne, em Lausanne, sdo exemplos

de institui¢bes que contam regularmente com a
intervengdo de artistas como parte importante do
programa de formagao.

4.
A categoria “artista em situagdo pedagégica”
estd sendo proposta em pesquisa realizada pelas
autoras deste artigo em colaboragdo com La
Manufacture, Haute Ecole des arts de la scéne, em
Lausanne, em ocasido de projeto de intercambio
entre estudantes da La Manufacture e da Escola
Livre de Danca da Maré (ELDM).

5.
Trata-se aqui de um enfoque diferente do
abordado por Marques (2014), quando revé o

termo artista/docente cunhado em sua tese de
doutorado, na qual define o termo como: “[...]
aquele que, ndo abandonando suas possibilidades
de criar, interpretar, dirigir também tem como
funcdo e busca explicita a educagdo em seu sentido
mais amplo. Ou seja, abre-se a possibilidade de que
processos de criagdo artistica possam ser revistos

e repensados como processos também explicita-
mente educacionais” (MARQUES, 1999). Nosso
enfoque se diferencia igualmente do de Mundim
(2014), quando fala da artista com uma prética
docente consolidada dentro das universidades.

6.

Lia Rodrigues, coredgrafa, diretora da Escola
Livre de Danc¢a da Maré (ELDM): nascida em Sao
Paulo, onde estuda balé classico e Histéria na
Universidade de Sdo Paulo (USP), ela participa do
movimento de danga contempordnea desta cidade
nos anos 1970. Trabalha na companhia de Maguy
Marin de 1980 a 1982. Ao regressar ao Brasil, cria
a Lia Rodrigues Companhia de Dangas, em 1990,
no Rio de Janeiro, com atividades continuas de
pesquisa, criagdo, aulas e ensaios. Em 1992, ela cria
e dirige durante 14 anos o Festival Panorama, o
mais importante festival de danga contemporanea
do pais. Desde 2004, sua companhia desenvolve
agoes pedagdgicas e artisticas no Complexo
da Maré, no Rio de Janeiro, em parceria com a
ONG Redes de Desenvolvimento da Maré. Desta
colaboracdo, nasce o Centro de Artes da Maré
(CAM), em funcionamento desde 2009 e a Escola
Livre de Dangas da Maré (ELDM), que abre suas
portas em outubro de 2011. Durante 40 anos
de vida profissional e artistica, Lia Rodrigues
se dedica ndo somente a formagdo e a criagao
artistica, mas também a pedagogia sob forma de
ateliés e seminarios. Unindo militancia e utopias,
ela acredita na sinergia entre a arte e os processos
sociais. Ela recebe do governo francés a medalha
Chevalier dans ’Ordre des Arts et des Lettres, e da
Holanda o Prince Claus Award. Na Franga, ela cria
em 2005 uma das fabulas de La Fontaine e, em
2007, Hymnen para o Centro Coreografico Nacional
Ballet de Lorraine. Entre suas criagdes recentes,
citamos Aquilo de que somos feitos (2000), Formas
Breves (2002) Incarnat (2005), Chantiers poétiques
(2008), Pororoca (2009), Piracema (2011), Pindorama
(2013) e Para Que O Céu Ndo Caia (2016).
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Manufacture, Haute Ecole des arts de la scéne’ e da Escola Livre de
Danga da Maré (ELDM)8, envolvendo a colaboracdo de seus dire-
tores Lia Rodrigues e Thomas Hauert®. O intercambio se realizou
em duas etapas: em primeiro lugar, em dezembro de 2016, dez
alunos da ELDM estiveram na La Manufacture, em Lausanne; em
seguida, em abril 2017, a turma do terceiro ano da escola suica
viajou para o Brasil, para uma residéncia no Centro de Artes da
Maré (CAM). Desta forma, tornou-se possivel partilhar, em um
pais como no outro, territérios de pesquisa e criagdo. Os ateliés
artisticos foram ministrados pelos diretores-pedagogos-cored-
grafos de cada instituicdo. O intercdmbio entre os dois artistas
e as duas escolas apresentou-se como um campo fértil para o de-
senvolvimento de uma pesquisa realizada pelas autoras, a con-
vite do Departamento de Pesquisa da La Manufacture, Haute Ecole
des arts de la scéne, entre dezembro de 2016 e dezembro de 2017.
A pesquisa tem por objetivo compreender de que forma se d4 a
articulagdo entre os saberes artisticos e pedagdgicos no trabalho
desses dois coredgrafos — dois artistas colocados em situagdo pe-
dagdgica ao longo do projeto de intercambio entre as duas insti-
tuicoes. Trata-se de conhecer o processo de edificacdo dos saberes
artisticos e pedagdgicos de cada artista, de aprofundar a reflexdo
a respeito deste bindmio, e de tentar compreender a concepg¢ao
dos profissionais em questdo com relagdo a formulagdo de pro-
gramas para a formacdo de artistas em danca atualmente, nos
contextos da Suica e do Brasil. O presente artigo se debruca sobre
parte desta pesquisa: os saberes de Lia Rodrigues, sua edificagao
e a relagdo entre o criar e o ensinar em sua pratica profissional.
Trabalhando hé alguns anos no cruzamento entre criagdo ar-
tistica e prdtica pedagdgica, a vida profissional de Lia Rodrigues
se divide entre a criacdo artistica, foco principal de suas atividades,
e a formacdo de jovens artistas a partir de distintas frentes como:
a animacao de ateliés, aulas regulares em escolas e a direcdo de
uma escola de formagdo de artistas da danca. Nos dltimos anos,
ela foi professora convidada em diversos programas de formacdo
inicial e continuada de artistas na Europa, como: o Programa
Gulbenkian de Criatividade e Criacdo Artistica e o Férum Danga,
ambos em Lisboa, Portugal (2005); o programa Education Acts!
do Tanzquartier em Viena, Austria (2006); o projeto residéncias
da Fundagdo Gulbenkian, Lisboa (2007); o programa ESSAIS de
p6s-graduacio da Ecole Supérieure du Centre National de Danse
Contemporaine d’Angers, Franga (2009); o programa da P.A.R.T.S.,
criada por Anne Teresa De Keersmaeker, Bruxelas, Bélgica (2011);
o curso regular da Ecole Supérieure du Centre National de Danse
Contemporaine d’Angets, Franga (2012); o curso de formagdo avan-
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7.

Reunindo num mesmo local
formacdes em teatro e danga, La
Manufacture oferece um contexto
de ensino superior das Artes da
Cena tnico na Europa francéfona.
Localizada em Lausanne, Suica,
verdadeira “escola-laboratério”,

La Manufacture oferece aos jovens
artistas um espaco de criagdo e de
experimentacdo, permitindo que
adquiram e desenvolvam as bases de
seu oficio, explorando as questdes
tedricas e préticas da criacdo artis-
tica. Em outra vertente de trabalho,
esta instituicdo apoia e desenvolve
pesquisas em relacdo direta com as
questdes da criagdo contemporanea
no campo das artes performativas.

8.

A Escola Livre de Danca da Maré se
inscreve num projeto mais amplo:
Centro de Artes da Maré. Concebido
enquanto espaco de criagdo, for-
macdo e difusdo das artes, com um
foco particular na danca contem-
poréanea, o centro se tornou uma
verdadeira referéncia de equipa-
mento cultural aberto a todos os
publicos, superando a segmentacgao
dos diferentes territérios da cidade
do Rio de Janeiro no que toca ao
direito de acesso as artes. O CAM é o
resultado de uma parceria entre a Lia
Rodrigues Companhia de Dangas e a
Redes de Desenvolvimento da Maré.

9.

Thomas Hauert, coredgrafo, respon-
savel pelo Bacharelado em Danga da
La Manufacture: dangarino e cored-
grafo suico, desenvolveu uma escrita
baseada na improvisagio. Depois

de trabalhar com Anne Teresa de
Keersmaeker, Gonnie Heggen, David
Zambrano e Pierre Droulers, funda
sua prépria companhia, ZOO, em
1988. Cocomitante ao seu trabalho
junto a ZOO, Hauert é convidado

a criar pegas paraa P.A.R.T.S., 0
Trinity Laban Conservatoire of Music
and Dance, o Ballet de Zurich, o
Toronto Dance Theatre e a Candoco.
Desde 2012, participa do projeto
Motion Bank dirigido pela Forsythe
Company e a Ohio State University.
Em 2013, é nomeado responsavel
académico do Bacharelado em Danca
Contemporanea, criado junto a La
Manufacture, Haute école des arts

de la scéne, em Lausanne. A nova
formacdo é inaugurada em setembro
de 2014.
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¢ada para alunos do PEPCC do Férum Danga em Lisboa, Portugal
(2014); o programa de Mestrado (Exerce) do Centre Chorégraphique
National de Montpellier, Franca (2017); o Valeska Gert Guest
Professorship da Akademie der Kiinste, em Berlin, Alemanha (2017);
além do Bachelor Danse da La Manufacture (2016), ja citado.©

No Rio de Janeiro, Lia Rodrigues criou em 2011 e dirige até
a presente data a Escola Livre de Danga da Maré, que conta com
um nucleo de formagdo intensiva em danga para jovens mora-
dores da Maré, uma favela carioca onde vivem 135 mil habitantes.
Para além da escola, Lia Rodrigues afirma, em diversas ocasides,
que também o trabalho junto a sua companhia de danca — a Lia
Rodrigues Companhia de Dangas — possui um importante viés de
formacdo, uma vez que esta acolhe como integrantes intérpretes
jovens e pouco experientes, que se desenvolvem técnica e artisti-
camente no seio da companhia, ao longo de sucessivos processos
de criagdo, ensaios e performances??.

O trabalho artistico de Lia Rodrigues tem sido objeto de varias
pesquisas académicas em que se destacam Pedalino (2010), de-
senvolvida no Departamento de Danga da Universidade de Paris
8, Steuernagel (2012), desenvolvida Departamento de Estudos
da Performance da New York University, e Pavlova (2015), de-
senvolvida no Programa de Pds-graduacdo de Artes da Cena da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Estas trés pesquisas refle-
tiram sobre aspectos importantes do trabalho dessa artista a partir
da andlise de obras (PEDALINO, 2010) e da sua relacdo com o con-
texto no qual trabalha regularmente desde 2005, a favela da Maré
(STEUERNAGEL, 2012; PAVLOVA, 2015). Ainda que alguns desses
trabalhos académicos mencionem a dimensao de formacdo de ar-
tistas através do trabalho de Lia Rodrigues, nenhuma pesquisa se
debrucou, até o presente momento, sobre a articulagdo dos saberes
artisticos e pedagdgicos na pratica profissional desta coredgrafa.

Aporte tedrico

A categoria “saber docente” pela perspectiva de Tardif (2012) ser-
vird de referencial principal para se compreender o modo como
cada artista em situacdo docente articula saberes artisticos e sa-
beres pedagdgicos. Ainda que a artista em questdo nao seja do-
cente de profissdo, acreditamos que a concep¢do de Tardif sobre
a natureza, a origem e a temporalidade dos distintos saberes
mobilizados pelos professores traz elementos importantes para
a compreensao da relacdo entre os saberes artisticos e os saberes
pedagdgicos de artistas quando dao aulas.
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10.
www.liarodrigues.com .
Acesso em 29 de outubro de 2017.

11.
Para uma discussao mais
aprofundada, indicamos SOTER,
S., PAVLOVA, A. Escola Livre

de Danga da Maré in Rio de
Janeiro: a ground to share. In:
BUTTERWORTH, J., WILDSCUT,
L. Contemporary Choreography:
A Critical Reader. Londres &
Nova Iorque: Routledge, 2017, p.
268-278.
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Saberes de professores

Como tratado por Tardif, Borges e Pimenta (TARDIF, 2012;
BORGES, 2002; PIMENTA, 2012), os saberes mobilizados pelos
professores, independentemente de sua drea de conhecimento,
vao além daqueles abordados em seus cursos de formagdo uni-
versitdria. Diversas pesquisas sobre a formacdo de docentes, que
foram realizadas a partir de década de 1990, buscaram compre-
ender as préticas pedagdgicas, considerando os professores como
mobilizadores de saberes profissionais variados. Saberes, estes,
que se constituem e se transformam ao longo da vida, por meio
das experiéncias e da formacdo de cada um, assim como de sua
trajetdria profissional (NUNES, 2001).

A categoria saber docente surge para tentar “dar conta da com-
plexidade e especificidade do saber constituido no (e para o) exer-
cicio da atividade docente e da profissio” (MONTEIRO, 2001, p.
130). Para Tardif (2012), é impossivel isolar o saber docente do
contexto no qual seu trabalho se da e de suas condicionantes. Para
se compreender os saberes mobilizados pelos professores em seu
trabalho, faz-se necessério situd-los: “O saber é sempre o saber
de alguém que trabalha alguma coisa, no intuito de realizar um
objetivo qualquer” (TARDIF, 2012, p. 11). Assim, esse “alguém
especifico — que tem uma trajetdria singular — apropriou-se de

»

“alguma coisa” no intuito de realizar um “objetivo especifico”.
Tardif torna claro que “o saber dos professores é o saber destes,
e estd relacionado com a pessoa e a identidade, com a sua ex-
periéncia de vida e com a sua histéria profissional, com as suas
relacbes com os alunos em sala de aula e com os outros atores
escolares na escola, etc.” (TARDIF, 2012, p. 11). Ele destaca, ainda,
que no cerne de sua abordagem estdo a natureza e as fontes dos
saberes, sua “proveniéncia social” (TARDIF, 2012, p. 62), assim
como a dimensdo temporal da edificacdo destes saberes. A origem
dos saberes, sua natureza, o momento em que emergem e o modo
como evoluem estdo mesclados e interligados, j4 que tém suas
raizes na trajetdria pré-profissional, na formagdo inicial e conti-
nuada e ao longo de toda a trajetdria profissional singular desse
docente. Os saberes também sao desenvolvidos no préprio exer-
cicio da profissao.

Assim, o saber do professor é ao mesmo tempo unico, plural
e temporal. Unico porque estd alicercado nas trajetérias deste
professor e ndo de outro. Plural, pois é tecido por fios especificos
e distintos. Finalmente, é temporal, j4 que se constitui em mo-
mentos diferentes da vida pessoal e profissional e segue se desen-
volvendo ao longo de sua trajetdria de vida.
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Para Tardif, no saber docente, além das marcas da trajetdria
pré-profissional, se tramariam saberes distintos: os saberes da
formacdo profissional, os saberes disciplinares, os saberes curri-
culares e os saberes da experiéncia.

As instituicdes de formacgdo de professores sdo o lugar onde
os docentes em formacdo entram em contato com os saberes da
formacdo profissional, isto é, as ciéncias da educagdo, as teorias e
tendéncias pedagdgicas que norteiam as praticas docentes — o que
Tardif nomeia como saberes pedagdgicos. A estes, ainda ao longo da
formacdo inicial, sdo articulados os saberes disciplinares, ligados as
disciplinas de referéncia. Eles “correspondem aos diversos campos
de conhecimento, aos saberes que dispde a nossa sociedade, tais
como se encontram hoje integrados nas universidades, sob a forma
de disciplinas, no interior de faculdades e cursos distintos” (TARDIF,
2012, p. 38).Ja os saberes curriculares se materializam nos programas
escolares, se manifestam por meio dos objetivos de ensino, dos con-
tetidos e métodos e dos planejamentos com os quais os docentes
aprendem a lidar. Segundo Tardif, manifestam o modo como a
escola seleciona e hierarquiza “os saberes sociais por ela definidos,
[...] modelos da cultura erudita e de formagdo para a cultura eru-
dita” (TARDIF, 2012, p. 38). Os saberes da formacao profissional (os
da ciéncia da educagio e os pedagdgicos) e os saberes disciplinares
sdo incorporados ao longo da formacdo inicial do docente, no caso
dos docentes de profissao. J& os saberes curriculares sao adquiridos
ao longo da carreira profissional, no contexto da escola.

Tardif identifica ainda uma quarta categoria de saberes, que
nos interessa especialmente no contexto deste artigo: os saberes
experienciais — saberes praticos, que nascem na experiéncia
e amadurecem no trabalho do docente. Vao além dos saberes
desenvolvidos nas instituicdes de formagdo e dos curriculos.
Alicercadores, sdo saberes praticos e ndo saberes sobre as pra-
ticas, constituindo-se como os “fundamentos de suas competén-
cias” (TARDIF, 2012, p. 48) e como “a cultura docente em agdo”
(TARDIF, 2012, p. 49). Surgem da dificuldade e, muitas vezes, da
impossibilidade que os docentes tém em contar apenas com 0s
saberes disciplinares, curriculares e da formacao profissional, uma
vez em situacdo concreta de trabalho. Ao iniciarem suas carreiras,
os professores sofrem um “choque com a realidade”, deparan-
do-se com os limites de seus saberes e com lacunas que precisam
preencher para dar conta da pratica docente. Sdo, entdo, levados a
desenvolver saberes préprios, oriundos de suas praticas cotidianas,
que virdo a ancorar seu trabalho.

Os saberes conquistados na trajetdria pré-profissional, aqueles
edificados anteriormente a formagao inicial, inclusive os saberes
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do ter sido aluno, sdo vistos por Tardif (2012) e por Pimenta (2012)
como tendo um grande peso na constitui¢do dos saberes docentes.
Tardif afirma que

[...] hd muito mais continuidade do que ruptura entre o conheci-
mento profissional do professor e as experiéncias pré-profissionais,
especialmente as que marcam a socializagdo priméaria (familia e
ambiente de vida), assim como a socializacdo escolar enquanto
aluno. (TARDIF, 2012, p. 72)

O peso do saber advindo da vivéncia na educagao basica seguira
ao longo davida do docente e, frequentemente, esse saber ndo sera
abalado pela formagdo universitaria (TARDIF, 2012, p. 20).

Guardando em mente os pontos explicitados acima, prosse-
guiremos relacionando-os ao discurso de Lia Rodrigues sobre sua
prética profissional, enquanto artista criadora e artista em situ-
acdo pedagdgica.

Edificagio dos saberes e trajetéria pré-profissional —
concepgdo de ensino de dan¢a

Com formacdo em danca classica e participando em seguida da
cena de dancga contemporanea, Lia Rodrigues comeca a dar aulas
na década de 1970, em Sao Paulo, cidade onde nasceu. Segundo
ela, dar aulas foi uma constante em sua vida profissional desde
cedo. Inicialmente, deu aulas de balé classico e, depois, de danca
contemporanea, como ela mesma diz, entendendo a “dancga con-
temporanea, [como] uma técnica”*2.

A questdo datransformagao da compreensdo do que é uma aula
de dancga é importante neste contexto. Lia declara que aprendeu
técnicas de danca e que, no inicio, era isso que ensinava em suas
aulas. Sua compreensao inicial do que se transmitia numa aula de
dancga era a técnica, uma técnica'®. No inicio de sua vida profis-
sional, as aulas que dava eram fortemente marcadas pela sua ex-
periéncia como aluna, como j4 anunciou Tardif. Contudo, isto foi
se transformando, como podemos ver neste trecho da entrevista
que a coredgrafa concedeu a Silvia Soter:

Naquela época, hd muitos anos, eu imaginava que a aula fosse
ligada ao ensino de uma técnica especifica para se ter um desem-
penho fisico [melhor]. [...] eu ndo entendia que aquilo era um
aprendizado, ou que eu estava aprendendo a ser artista, [...] tinha
algumas coisas que nés cridvamos entre nés, mas eu nunca ligava
isso aum aprendizado... Eu entendo hoje o aprendizado como uma
coisa muito mais ampla do que aprender uma técnica. E aprender a
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12.
Entrevista concedida a Silvia Soter.
Lausanne, 9 de dezembro 2016.

13.
Vale ressaltar que, no periodo da
formacao de Lia Rodrigues, as
possibilidades de estudo formal
na danga eram restritas, ndo havia
muitas opg¢oes. Até 1984, existiam
somente dois cursos superiores em
danca, um na Bahia e o outro no
Parand. Veremos ao longo deste
artigo que os saberes pedagdgicos
da artista foram desenvolvidos
por meio de outros conhecimentos
e pautados principalmente na
experiéncia, o que se reflete em
algumas de suas escolhas, e espe-
cialmente na relagdo entre criagdo
e metodologia de ensino.
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ser artista, aprender a estar no mundo, aprender varias coisas que

foram entrando no meu entendimento do que é dar uma técnica'®.  14.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
Vemos, ja neste primeiro trecho da entrevista, como as expe- g de dezembro 2016.

riéncias de sua trajetdria pré-profissional como aluna de danca
e, depois, enquanto bailarina, determinaram seu entendimento
do que seria dar uma aula de danca. Entendemos os conheci-
mentos técnicos em danca cldssica, moderna e contemporanea
adquiridos pela, entdo, estudante de danca como saberes dis-
ciplinares, incorporados ao longo de uma trajetéria pré-profis-
sional e relacionados a disciplinas de referéncia. Os saberes dis-
ciplinares correspondem aos diversos campos de conhecimento
— do conhecimento especifico da danga ocidental, neste caso —
integrados na experiéncia de Lia-estudante-de-danga, ndo em
universidades, mas nas escolas da danca que frequentou. E a
esses conhecimentos que ela recorre em primeira instancia, ao
comecar a dar aulas. Sua compreensao de uma aula de dancga é
baseada no que viveu em sua trajetéria pré-profissional, dentro
dos espagos de educagdo nao formal de ensino da danga em Sao
Paulo, e é sobre ela que Lia-professora-iniciante calca a prepa-
racdo das aulas que ministra. Sem intencao de se tornar profes-
sora, mas ja sendo convidada a dar aulas em diversos locais, as
perguntas que Lia Rodrigues se fazia eram recorrentemente as
mesmas: “dar aula de qué, neste momento da minha vida? De
balé cldssico? De danga contemporanea? O que é dar aula de

danca contemporanea?”®. 15.

Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
vém acrescentar elementos de reflexdo a sua pratica. Seu trabalho, g de dezembro 2016.

ainda enquanto bailarina, junto a coredgrafa francesa Maguy

A medida que avanga em sua carreira, outras experiéncias

Marin, na criagdo da peca May B (1981), se coloca como divisor
de 4guas. Mesmo sem ter tido consciéncia naquele momento, Lia
afirma a importancia de ter participado do trabalho:

[...] quando eu vim para a Frang¢a, minhas experiéncias eram
ainda dessa natureza [técnical. Eu ndo entendia, como eu entendo
agora, que ali estava aprendendo algo que era tao precioso, como
trabalhar numa companhia. Eu ndo entendia que aquilo era um
aprendizado. Ou que eu estava aprendendo a ser artista. [...] Mas
eu acho que quando eu fiz o May B, eu nao tinha esse entendi-
mento, como, olhando agora, para trds, vejo que ali foi uma verda-

deira escola pra mim?e. 16.
Entrevista concedida a

Silvia Soter. Lausanne,
Vemos claramente neste trecho que a experiéncia de dancar 9 de dezembro2016.

em uma companhia profissional teve uma dimensao formativa,
foi “uma verdadeira escola”, um modo de se formar enquanto
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artista. Mesmo que nao tenha tido consciéncia disto na ocasido,
o divisor de dguas operou uma mudanga na sua compreensao, e
Lia-artista foi transformada por essa experiéncia.

Segundo Tardif, os saberes experienciais emergem no mo-
mento em que os professores entram em contato com a realidade
e se deparam com a impossibilidade de lidar com ela apenas
ancorados nos saberes desenvolvidos anteriormente. Diante das
lacunas em sua formagao, e para dar conta da pratica docente, de-
senvolvem saberes préprios, alicercados em suas experiéncias em
sala de aula, na troca com seus pares, no acimulo de tentativas,
erros e acertos, e esses saberes, os da experiéncia, passam a ser a
base de suas praticas como docentes.

Mais tarde em seu percurso, quando ja tinha criado sua com-
panhia e faziam apresentacdes, Lia Rodrigues passou a receber
constantemente convites para ministrar workshops. Foi nesse mo-
mento que a questdo da compreensao do que é uma aula de danca
se tornou, de fato, uma preocupacdo: como preparar algo ligado
ao trabalho coreografico que desenvolvia, que estava sendo levado
a cena naquele momento? Ela dd exemplo de como foi pensado
um dos workshops iniciais:

Por exemplo, tinha um workshop que eu dei durante muito tempo,
em varias viagens, ligado ao Catar.!” Entdo, eu inventei um
negdcio que era pegar as Parlendas?®, dividir em ritmos, criar em
torno delas. Eu comecei a juntar um pouco... eu tentava fazer um
aquecimento, que eu achava também [necessario]. Dai, comecava
a dividir em grupos, e as pessoas comecavam a criar, eu comecava
a combinar, isso com aquilo?®.

Vemos indicada, na fala de Lia Rodrigues, a ligacdo do con-
tetido do workshop a ser ministrado a obra que seria apresentada
na ocasido, a criacdo determinando a maneira de se conceber o
workshop, 0 mesmo pensamento permeando as atividades artis-
tica e docente. Ela mesma declara explicitamente que a atividade
da companhia e o desenvolvimento de workshops caminhavam e,
ainda hoje em dia, caminham lado a lado.

Alguns projetos foram determinantes para que a artista e sua
companhia consolidassem estratégias de ensino que pudessem se
adaptar a publicos diversos. Dentre eles, estdo um projeto diri-
gido a professores da rede publica de ensino em varios lugares
do Brasil que ocorreu no final dos anos 1990, e um outro que teve
alunos da rede publica de ensino do Rio de Janeiro como publico
alvo. Sobre o primeiro, a artista lembra que a preparacdo destas
oficinas impds que ela e sua equipe criassem “uma metodologia
que fizesse sentido para o trabalho da companhia e que fizesse
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17.
Obra criada por Lia Rodrigues,
em parceria com Jodo Saldanha,
em 1988.

18.

A obra Catar foi desenvolvida a
partir de improvisagdes sobre a
agdo de catar, tendo como refe-
réncia “uma Parlenda, que é uma
rima infantil para divertir, ajudar
a memorizar ou escolher quem
fard tal ou qual brincadeira”
(Fonte: RODRIGUES, Lia. Catar.
In: Lia Rodrigues Companhia de
Dangas. Disponivel em: <www.
liarodrigues.com/page2/styled-8/
styled-27/index.html>. Acesso em:
7 nov. 2017).

19.

Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
9 de dezembro 2016.
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sentido, igualmente, para as pessoas com as quais iria(m) traba-

Thar”?°. Como ela destaca: 20.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,

Eram pessoas que ndo tinham nenhum contato com a danga, 5 de dezembro 2016.

que ndo tinham contato com uma pratica corporal, de cidades
muito distantes dos centros, mais, assim, onde vocé tem con-
tato com arte. E, também, em lugares sem nenhum espaco fisico
para aquilo. Era uma adaptagdo completa. [...] A gente tinha
uma série de exercicios de criacdo que a gente tinha que fazer.
Depois, a gente criou uma pequena coreografia que faziamos
no final. Cada grupo, que ia para uma cidade, tinha um mesmo
jeito de provocar naqueles corpos um movimento, alguma coisa
que eles se sentissem criando, que era essa a ideia. E, depois,
tinha uma coreografia, a gente inventou uma coisa que eles
pudessem se sentir participantes. Essa foi uma experiéncia que

me marcou muito?*. 21.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
Podemos ver neste relato como a artista comeca, a partir de g de dezembro 2016.

uma demanda especifica, a desenvolver algo em que ndo havia
pensado anteriormente, algo de inédito para ela. Moldado para
a ocasido especifica, o workshop teve um cardter experimental
e parte dos elementos da criacdo artistica ao qual a companhia
estava se dedicando naquele momento.

J4 quando ministraram oficinas para alunos de varias escolas
estaduais e municipais do Rio de Janeiro, Lia e os integrantes da
companhia construiram um conjunto de atividades capazes de
dar conta de faixas etdrias diferentes simultaneamente, pois para
a surpresa da artista de sua equipe as turmas eram mistas e muito
numerosas, reunindo criangas e adolescentes. Essa experiéncia
obrigou-os a desenvolver propostas diferentes das que haviam
utilizado até entdo. Ela ressalta que, para cada grupo, cria-se uma
metodologia diferente, de acordo com os objetivos da aula e as
caracteristicas do grupo. Nas palavras da coredgrafa:

Ali a gente aprendeu muito a construir uma outra metodologia.
Parece que pra mim, sdo metodologias muito diferentes para cada
grupo, né? Imagina estar como professora de uma certa faixa
etaria e, de repente, numa escola, onde também nao tinha nenhum
espago para a danca, abrem uma porta e entram cem alunos, de
faixas etdrias diferentes! E a gente fazia pequenos grupos, esses
pequenos grupos se encontravam, a gente tinha uma mesma sequ-

éncia de exercicios, e depois a gente juntava todo mundo?2. 22.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,

Podemos identificar aqui o “choque com a realidade” mencio- 9 de dezembro 2016.
nado por Tardif. Diante de uma realidade com a qual ndo contava,
e para a qual ndo estava de fato preparada, Lia se vé impulsionada
a encontrar e a desenvolver saberes préprios, alicercados em suas
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prdticas anteriores, e a, neles, ancorar seu trabalho. Um trabalho
dindmico, sempre em constante renovagao.

A artista declara que imaginava que, um dia, chegaria a es-
crever algo que pudesse usar em todos os seus workshops, uma es-
pécie de manual ou apostila. Sua ideia era criar uma metodologia,
um roteiro que, ao longo dos anos, pudesse utilizar nas varias
situagdes de ensino. Mas, com o passar dos anos, ela constatou
nao ser possivel:

Eu percebi que nenhuma [metodologia] funcionava pra outra
[aula]. Que, a cada vez, eu tinha que inventar alguma coisa. A
gente até tem isso, um reservatoério de milhares de procedimentos
que a gente jd usou em milhares de workshops. E isso é muito legal.
[...] E eu sempre nesse sonho... [risos] de que eu pudesse ter um
[livro] [...]. Imagina se é assim, né? Eu queria ter umas fichas [...]
mas eu tenho que aceitar que a cada vez tenho [que recomecar]
[...]. eu me sinto muito despossuida, muito despreparada, a cada

vez, para dar uma aula, como se eu tivesse que comecar do zero?3. 3.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
Como assume intmeras vezes, dar aulas produz ansiedade 9 de dezembro 2016.

em Lia Rodrigues; a sensacdo de despreparo estd constantemente
presente nessas ocasides. Para lidar com a ansiedade, a cada vez
que deve dar aulas, workshops ou cursos de durac¢do variada, ela
necessita de preparacao.

Planejamento

Para planejar as aulas, lutando contra essa sensagdo de estar
“despossuida”, a coredgrafa diz ler repetidamente os registros de

cursos que ja deu, pois tem a prética de anotar e registrar por es-

crito o que realiza nas aulas. Quando indagada sobre a razao de

revisitar os registros de aulas anteriores, a artista diz: “[...] eu

escrevo muito. Tenho feito, nos dltimos anos, um relato de cada

dia dos meus trabalhos com estudantes, porque isso me ajuda a

organizar meu pensamento pro dia seguinte. Mas depois eu ndo

lembro nada do que eu ja fiz, que escrevi, que inventei”?#. Voltar  24.

a esses registros a ajuda a recuperar algumas experiéncias que, ggx‘gg;;c‘gziﬁ;
muitas vezes, sdo propostas a outros grupos. Além de seus pré- o de dezembro 2016.
prios registros, diz preparar-se lendo diferentes textos, assim
como voltar a leitura de autores que a inspiram, como explica:

Eu leio coisas que de repente passam pela minha cabeca. Leio um
texto, uma poesia... [Me pergunto] eu estou lendo essa poesia por
qué? Porque eu estou me inspirando, eu estou me alimentando
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para me sentir inspirada, instigada criativamente. Quando [eu
leio] uma poesia, ela me instiga em todos os niveis: técnico, poé-
tico, criativo. Como é que a autora escreveu isso? Como ela teve
essa ideia, como é que ela dividiu essa poesia assim, em dois a dois,
e trés? Parece que fico boiando em um monte de coisas.

Imersa, ou melhor, como ela mesma diz, “boiando” nessas
leituras que misturam registros de aulas anteriores e inspiragoes
diversas, Lia Rodrigues prepara suas aulas, busca encontrar um

“estado” para dar aulas. Ela ndo prepara necessariamente a aula,
mas se prepara para estar na posicdo de artista-professora. No dia
da aula, diz acordar muito cedo e escrever em folhas soltas, a mao,
as ideias e propostas que pretende desenvolver. Essa pratica é a
mesma que tem quando estd em processo de desenvolvimento de
uma nova obra. O modo como se prepara para dar aulas é muito
proximo do modo como se organiza antes dos ensaios junto a sua
companhia, como afirma:

Pra mim, dar uma aula é uma cria¢do. E eu me preparo [de modo]
parecido com que eu me preparo para uma criacdo, da mesma
forma que eu planejo a minha ida pra Maré, quando eu tenho
que fazer um trabalho. Eu acordo muito cedo, escrevo muita coisa.
[Tenho que] me colocar em estado [...] e também preciso olhar
para cada um, preciso entender com quem eu estou trabalhando.
Preciso criar uma empatia?®.

Ao longo da entrevista realizada com a artista, vemos surgir
em sua fala termos como “boiar”, “banho”, “estado”, ou “em-
patia” — todos termos que nos remetem a uma entrada em um
modo de estar especifico, buscado tanto em situagio de criacdo,
quanto em situa¢do docente. Para alcancar esse modo, ela se pre-
para, se concentra, fabrica um modo de ser-e-estar-em-trabalho.
Aos poucos, Lia-professora criou uma forma de entrar, junto com
seus estudantes, nessa aula-estado.

Objetivos e desafios

Quando indagada sobre quais sdo seus objetivos ao ensinar, a co-
redgrafa afirma que prefere nao os ter, pois acredita que, quando
estabelece um objetivo preciso, perde a criatividade. Ela afirma
ter que “estar o tempo inteiro em inven¢do”. E ainda: “Se eu falar:
eu quero chegar ali, pronto, j& morreu”?®. Por isso, as aulas fun-
cionam como um laboratério. A coredgrafa propde ao grupo al-
gumas experiéncias que servem de ponto de partida e, a medida
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25.

Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
9 de dezembro 2016.

26.

Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
9 de dezembro 2016.
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que sdo desenvolvidas pelo grupo, ela intervém e as transforma.
Mesmo sem um planejamento fechado, a medida que as pro-
postas evoluem, “um caminho se abre”, diz a coredgrafa.

Para Lia, suas aulas-laboratério sdo mais interessantes quando
os alunos, estimulados por ela, conseguem de fato colaborar como
grupo. Assim como ocorre em suas criagoes, junto a companhia de
danca, o grupo é um elemento central em seu trabalho de ensino,
como destaca:

Quando todo mundo comeca a trabalhar junto, é onde a coisa rola
melhor. Eu sempre acho isso, eu sempre acho o grupo o lugar onde
a minha criatividade vem, sabe? O grupo é uma coisa que eu acho
legal. Essa troca... as pessoas diferentes que propdem coisas que
eu nunca imaginava, [...] eu trabalho com pessoas cada vez mais
jovens, né? Entdo, isso é muito bom pra mim, isso abre muito a
minha cabeca e, a0 mesmo tempo, eu venho com uma experiéncia

pra juntar com a juventude deles, né??? 27.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,

Mas isso nio é sempre possivel. Lia Rodrigues aponta que seu 9 de dezembro 2016.
maior desafio é dar aulas para artistas que ja tém um trabalho
préprio, que estdao em momento mais avancado em suas praticas
artisticas, pois, em geral, estdo menos dispostos a novas formas
de colaboracdo. Ela avalia:

Eu acho que trabalhar, fazer com que o grupo trabalhe junto, é
muito mais facil quando vocé trabalha com um grupo que nio
tem ainda seu préprio trabalho. Quando eu vou trabalhar com
gente que ja tem seus caminhos, isso é muito mais dificil. Porque é
muito dificil abrir mao e fazer um projeto comum. O que é sempre

a minha proposta?®. 28.
Entrevista concedida a

Silvia Soter. Lausanne,
Como vimos, para lidar com os muitos desafios encontrados 9 de dezembro 2016.

ao dar uma aula ou oficina, a artista recorre a uma preparacdo de
si mesma, colocando-se em um estado especifico e procurando
se nutrir para cada ocasido. Além disso, determinadas estraté-
gias a auxiliam a entrar em contato direto com os alunos, prepa-
rando o terreno para as suas propostas e intervengdes. Vejamos
como isso ocorre.

As aulas
As rodas de conversa: apresentagao e empatia

Os cursos e as oficinas de Lia Rodrigues se iniciam por conversas,
e ndo — como é recorrente em aulas de dangas — por alguma ati-

© Conceicdo | Concept., Campinas, SP, v. 7, n. 1, p. 49—68, jan./jun. 2018 61



DOI: 10.20396/conce.v7i1.8650934

vidade de aquecimento mais fisica, que ela diz ndo valorizar: “eu
ndo trabalho assim, eu ndo sei trabalhar com isso, com aqueci-
mento. Acho que a gente tem que se aquecer mentalmente, pra

poder depois fazer as coisas, aquecer a criatividade”2°. Os alunos, 2.

Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
até aquele momento e de suas expectativas em relacdo ao curso e, g de dezembro 2016.

sentados em roda, devem se apresentar, falar de seus percursos

no caso da oficina ministrada no intercimbio com La Manufacture,
citar artistas cujas obras admiravam. Comecar as oficinas por
uma roda de conversa serve também para que se instale um outro
estado de espirito nos estudantes, uma preparacdo do terreno
para que as propostas de Lia Rodrigues se desenvolvam. Mas isso
nem sempre é ficil, como ela explica neste longo trecho a seguir:

A gente tem que ter paciéncia porque, quando sdo muitos alunos,
demora muito pra todo mundo se apresentar! Todo mundo fica
inquieto, é chato, porque bailarino gosta de se mover. Ainda mais
os jovens... eles amam, porque tém energia pra gastar! E eu ndo
trabalho com essa energia, trabalho com uma outra energia. E
0 mesmo jeito de trabalhar com criacdo, no meu caso. E arido. E
muito &rido, muito seco. Essa aridez inicial é pra gente poder pirar
depois. E como se eu tivesse um monte de cavalos fogosos — esses
estudantes — e eu prendo a rédea. Eu prendo essa rédea porque
eu acho que precisa dar uma desligada dessa coisa de produzir,
produzir, produzir, produzir, produzir, produzir movimento, ficar
dancando, levantando a perna, assim. Eu fico atordoada com isso.
Eu dou uma freada nisso pra pessoa poder ir para um outro lugar
dentro de si, para pensar de outra forma, que se mover pode vir de
outro lugar, pra gente poder brincar muito mais. E que eu acho que
isso ndo é uma aridez, acho que ndo é uma boa palavra. Pra mim,
é aquela parte de plantar que vocé fica, assim, preparando a terra.
E preparar a terra dé trabalho. E arar, fazer sulcos... ndo é assim s6

pegar e jogar um monte de sementes3°. 30.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
Conhecer os alunos, seus percursos, interesses e expectativas g de dezembro 2016.

é fundamental para Lia Rodrigues. Essas conversas ajudam a
artista a construir uma espécie de diagnéstico do grupo. E s6 a
partir desse momento inicial de apresentagao que ela confirmard,
tomard a decisdo final sobre o que serd desenvolvido na oficina.
Frustrd-los, impedindo que se movimentem para que encontrem
outra “energia”, é estratégico para a artista, para que os estu-
dantes encontrem novas possibilidades criativas. A apresentacdo
dos alunos é um primeiro passo para levar a esse outro estado e
também para a construgdo do que chama de “empatia”. O passo
seguinte é o momento em que ela apresenta seu préprio percurso
profissional, entrelacado com aspectos de sua biografia. Além de
conter o impulso de se movimentar dos estudantes para que se
estabeleca um outro estado para o trabalho, as rodas de conversa
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tém outros interesses para a artista. Ela apresenta algumas razdes
para que dispense tantas horas do curso nesta roda de conversa:

Quando as pessoas falam, consigo enxergar, através do que elas
falam, seus desejos, contradi¢des, desconfiancas, disponibilidades.
Isso é muito claro para mim. E sé experiéncia. A gente vai ver
quem fala mais, quem fala menos. Depois eu conto a minha his-
téria. Quando eu conto a minha histdria, eu tento chama-los para
mim. Eu conto, mostro imagens do que eu faco, do meu trabalho,
porque as pessoas se conhecem pouco. Eu parto do conhecimento
um do outro. Eu necessito criar esse momento de empatia entre as
pessoas e em torno do meu trabalho também, pra gente saber em
que terreno estd pisando. Eu posso medir um pouco, posso falar
um pouquinho sobre politica, falar um pouquinho sobre diferenca.

Nessas conversas, eu procuro tocar nesses POHtOS31. 31.
Entrevista concedida a

~ Silvia Soter. Lausanne,
Quando os grupos sdo grandes, essas conversas podem ocupar g de dezembro 2016.

de dois a trés dias do workshop, uma vez que a artista também
dedica algumas horas a apresentar seu percurso profissional, en-
trelacado a sua vida pessoal, e mostra trechos de suas obras aos
alunos. No caso do workshop na La Manufacture, as conversas
iniciais ocuparam dois dias e meio do curso. A prética de iniciar
um workshop com uma coredgrafa por conversas parece ser pouco
usual para os estudantes.

Olhar dos alunos

Um dos alunos da La Manufacuture, que chamaremos aqui de
Aluno 4, quando indagado sobre o que destacaria da primeira
semana de trabalho com Lia Rodrigues, relata:

O que eu realmente guardei dessa primeira semana [...] [foi] a
relagdo com a linguagem, porque a gente falou muito, e isso ndo
nos acontece frequentemente nos workshops de danca. [...] eu vi
que a gente pode realmente se colocar em volta de uma mesa e
falar, e depois isso pode servir de verdade para a criac¢do [...] E
também o fato de que ela nos apresentou seu trabalho, acompa-
nhar sua carreira é interessante para nos dar ideias [...] e além

disso, uma relagao bastante intima foi criada entre ela e nds®2. 32.
Aluno 4. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de

Para este aluno, apesar de ndo habituais, as conversas foram  dancada La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,

inspiradoras para as propostas de investiga¢do e criagdo que se ;. o o o 0

seguiram, e também para que se criasse uma relacdo mais intima
entre os alunos e a coredgrafa, proxima talvez do que a artista
chama de criar “empatia” para que possa iniciar o trabalho. Essa
relacdo de proximidade com os alunos é também é percebida
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como marcante e positiva pela Aluna 9. Ela destacou a “conexao
humana” como um ponto forte do workshop e uma caracteristica
de Lia Rodrigues:

O que se destacou para mim foi a conexdo humana, a vida que ela
da aos elementos, aquilo que, de fato, j& estd na sala de aula. Quero
dizer, nds, nossa personalidade, nossa imaginacdo, os objetos
dentro da sala, o espago, as conexdes que existem entre nds, nosso
saber. Ela pode tomar tempo, ela usou uma manha inteira para
que a gente pudesse falar de nés mesmos. [...] Entdo, a gente toma
o tempo de saber realmente quem nos inspira, a gente repara que
todo mundo tem inspirag¢bes, que todo mundo tem inspirag¢des
diferentes. E que tudo isto é uma bagagem, uma bagagem coletiva
que podemos utilizar. E é como se isso refrescasse cada pessoa, e
isso da vida novamente, e isso permite que se utilize as particula-
ridades da situagao. Isso foi o que eu guardei desse estdgio, como
uma regara absoluta, que toda situagdo é particular, é um caso
especifico. E que existe cardter em cada uma das situagdes33.

Para a Aluna 5, a impressao é de que Lia Rodrigues “era levada
pela maré”, o que a agradou. Ela explica a razao:

Gostei muito, porque ela estava fazendo o que era necessario, de
uma certa forma, e acho que ela também estava muito, muito
aberta. Entdo, eu ndo tive a sensac¢do que ela estava nos impondo
uma forma de se fazer as coisas, apesar dela ter compartilhado
conosco sua maneira de trabalhar e seus trabalhos. Mas sempre
de um jeito muito aberto. Isto era encorajador, confiar na nossa
espontaneidade, nos nossos interesses, nossas ideias34.

Afirmar a capacidade dos alunos de criar de forma auténoma
e apoid-los em seus caminhos criativos sdo lembradas pelos
alunos como caracteristicas do trabalho de Lia Rodrigues, como
vemos no relato do Aluno 6: “Eu acho que tinha uma grande
parte do trabalho que era para ser feita por nés mesmos, e que a
questdo era como abrir um pouco as portas, e, depois, ver como
é que nds interpretamos e pegamos o que ela nos deu, e como
isso nos fez pensar”3®.

Um exemplo dessa forma de se trabalhar se v& no workshop
que aconteceu na La Manufacture. A primeira proposta feita ao
grupo foi a de que se dividissem em duplas e que cada um es-
colhesse cinco objetos que estivessem disponiveis na sala (do
mobilidrio ou objetos pessoais). Em seguida, um a um, deviam
posicionar esses objetos numa pequena composi¢ao. Como um la-
boratdrio, esta primeira proposta ganhou varios desdobramentos,
até que o grupo inteiro passou a colaborar em conjunto para uma
mesma composicdo dos diversos objetos. O Aluno 12 considera
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33.

Aluna 9. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de
danga da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,
16 de dezembro de 2016.

34.
Aluna 5. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de
danca da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,
16 de dezembro de 2016.

35.

Aluno 6. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de
danga da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,
16 de dezembro de 2016.

64



DOI: 10.20396/conce.v7i1.8650934

esse exercicio o mais marcante das duas semanas de trabalho com
a coredgrafa e destaca a relacdo percebida por ele entre a proposta
e algumas obras de Lia Rodrigues assistidas pela turma em video
nos primeiros dias da oficina:

Como tornamos preciosas coisas tdo simples, a que normalmente
nao damos importancia, como uma caneta, ou outra coisa! Como
a gente constrdi alguma coisa a partir de nada, e que coisa bacana
sai dali! A imaginagdo, ela entra em jogo, a criatividade. De novo, a
gente pode criar histérias a partir de quase nada. E isso me lembra
também o que eu vi nas pegas da Lia, como ela utiliza o plastico,
as coisas simples, o acessdrio, tantas vezes tdo elementar. E, nova-
mente, coisas tdo belas surgem... humanas. Esse exercicio me
marcou de verdade, porque era uma composi¢do com quase nada,

e que pode levar longe3©. 36.

Aluno 12. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de
danga da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,

A estrutura é sair da estrutura 16 de dezembro de 2016.

Beleza e simplicidade, riqueza e poucos recursos, espontaneidade
e organizacao, precisao e caos, forca e fragilidade, no¢des aparen-
temente opostas, em muitos casos incompativeis, sdo sublinhadas
na fala dos alunos como caracteristicas das aulas de Lia Rodrigues
e da prépria artista, como vemos nos trechos a seguir:

A primeira coisa que me vem a mente é a espontaneidade... eu
realmente vi uma maneira de ensinar super espontdnea. E, ao
mesmo tempo, organizada, porque a gente vé que ela se preparou,
que ela sabe. Mas é como se ela tivesse uma bagagem enorme,
uma mala enorme que trouxe com ela, e que colocou tudo isso a
disposi¢do, que ela tem confianca nas coisas que tem a sua dispo-
sicdo. Entdo, ela toma a temperatura do que acontece na sala de
aula, e ela tira da mala isso, e isso, bom, hoje a gente vai falar de
camisa, entdo pega uma camisa, hoje de calgas, pega as calgas. [...]
é realmente... super espontdneo! O que é bacana é que, a0 mesmo
tempo, cada tema e cada coisa que ela traz, a gente pode apro-
fundar enormemente, e isso pode nos levar a algo completamente
diferente. Eu gostei muito dessa liberdade que a gente tinha de
ndo ter medo de sair da estrutura, porque a estrutura era, em si,

sair da estrutura3’. 37.
Aluno 1. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de

Em seguida, a Aluna 3 ressalta a preocupagao da artista coma  danca da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,

clareza e precisao dos Ppropositos nos exerciclos: 16 de dezembro de 2016.

Lia era sempre precisa e sempre disse que temos que ser cuida-
dosos com as coisas. Apesar dela criar situagdes cadticas, apesar
de que algumas vezes parecia uma bagunca, era muito importante
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cuidar das coisas. [...] Mas a gente podia sempre sentir que ela
queria que fosse tudo claro e também precisoZ®.

Finalmente, vemos na préxima fala o impacto que a figura de
Lia Rodrigues, descrita aqui como humilde, fragil, porém cheia
de forga, teve no Aluno 9:

A gente tem a impressao que ela sabe tudo e, ao mesmo tempo, ela
tinha uma tamanha humildade! [...] A gente tem a impressdo de
que ela tem uma forca sem fim e, a0 mesmo tempo, uma fragili-
dade. E ela nos mostra também essa fragilidade, se a gente ousar
colocéd-la contra a parede, isso se torna um pardmetro da situagao,
isso se torna uma restricdo criativa, se torna uma forga®°.

ConsideragOes finais

Ainda que ndo reconheca ter desenvolvido uma metodologia de
ensino apoiada sempre em um mesmo conjunto variado de es-
tratégias de ensino, que poderiam ser “aplicadas” a todos os con-
textos em que ensina, e materializada nas tais “fichas” que um
dia sonhou possuir, de nosso ponto de vista, Lia Rodrigues vem,
sim, constituindo uma metodologia de ensino prépria a partir de
seus saberes experienciais. Entende-se, aqui, metodologia como
um caminho para se atingir um fim.

Tributdrias de sua vivéncia de aluna de balé classico em es-
colas técnicas e cursos livres, e sustentadas em saberes edificados
na trajetdria pré-profissional, segundo a perspectiva de Tardif,
as prdticas docentes iniciais de Lia Rodrigues se transformaram,
pouco a pouco, em um modo singular de abordar a danca e o
ensino de danga, sustentado pelos saberes experienciais. Sua con-
cepcdo de aula de danca se transformou, abandonando a visdo de
que ensinar danca é sinénimo de ensinar uma técnica especifica,
e se aproximou de abordagens que permitam a formacdo de ar-
tistas da danca de modo mais integral.

Como alguém que cedo comegou a participar como intér-
prete de uma companhia profissional de danca contemporanea,
a Companhia Maguy Marin, e que desde 1985 tornou-se também
coredgrafa, poucos anos mais tarde passando a dirigir sua prépria
companhia de danca, Lia Rodrigues entrelaca seus saberes de ar-
tista-criadora a sua prética quando em situagdo pedagdgica. Nao
tendo ela prépria passado por programas de formacdo docente em
danca ao longo de seu percurso profissional, foi experimentando
modos de ensinar a danca, nos quais as questdes e os métodos de
criacdo mobilizados na construgdo de suas pegas constituiram-se
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38.

Aluna 3. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de
danca da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,
16 de dezembro de 2016.

39.

Aluno 9. Entrevista do grupo
de alunos do bacharelado de
danca da La Manufacture con-
cedida a Silvia Soter. Lausanne,
16 de dezembro de 2016.
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como elementos centrais. Os saberes de sua trajetdria pré-profis-
sional foram perdendo lugar para dar espago aos saberes praticos
(TARDIF, 2012), sobretudo os saberes da experiéncia.

A valorizacdo do grupo como base para a colaboracgdo criativa,
o partir de jogos simples para o desenvolvimento de laboratdrios
de exploracdo da criatividade e a centralidade das rodas de dis-
cussdo sao alguns dos elementos que estdo presentes tanto no
trabalho de cria¢do junto a Lia Rodrigues Companhia de Dangas,
quanto na sua atuacdo em situacdo pedagdgica. Comuns ao en-
sinar e ao criar, a forma como se prepara para os ensaios e as aulas,
anecessidade de ver e rever suas notas, a confianca na autonomia
dos grupos e que das propostas decorrerd material a partir do qual
fara suas intervengdes sdo constantes na pratica de Lia Rodrigues.
Para a artista, criar e ensinar se comunicam. Ela acredita que se
colocar em situacdo pedagdgica tendo jovens em formagao como
alunos tem impacto positivo sobre o que faz:

E muito legal porque eu tenho que me recolocar sempre, ali, com
eles [os alunos]. Me coloco muito numa situagdo de reconsiderar
as coisas que eu penso e 0 que eu sou. E eu acho que as minhas
criagdes, depois que eu trabalho com esses grupos, sio muito
influenciadas pelo meu trabalho de professora, vamos dizer assim:
alimenta a minha criacdo e a criacdo alimenta o ensinar. é uma
coisa, assim, que troca sem parar.

Sempre aberta a se reformular, a reconsiderar o que pensa e
o que é, Lia Rodrigues cria um caminho de mao dupla entre a
sua pratica de criacdo artistica e a sua pratica como professora.
Nesse entrelacamento, vemos as colocacdes de Tardif tomarem
corpo em exemplo claro de mobilizacdo de saberes oriundos de
uma longa trajetdria, em prol tanto da criacdo, quanto do ensino.
Podemos ver igualmente a forma como tal prética reverbera nos
alunos através das muitas falas reproduzidas aqui. A criagdo ali-
mentando o ensinar, e o ensinar alimentando a criagdo, “uma
coisa, assim, que troca sem parar”!
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40.
Entrevista concedida a
Silvia Soter. Lausanne,
9 de dezembro 2016.
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