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RESUMO

O conhecimento em danca é o tema deste artigo que aborda o
sistema artistico-pedagdgico criado por Marilene Martins, uma
pioneira na danca de Belo Horizonte. O objetivo foi compreender
a estrutura e a organizac¢ao da proposta da artista-professora. Por
meio de uma abordagem genética, conforme Salles (2008, 2009,
2014), fez-se um acompanhamento interpretativo de cadernos de
artistas-professores. Foi possivel perceber uma estrutura em rede
caracterizada por mobilidade e inacabamento.
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ABSTRACT

Knowledge processes in dance are the theme of this paper that appro-
aches the artistic pedagogical system created by Marilene Martins, a
dance pioneer in Belo Horizonte. The goal is to understand the struc-
ture and organization of the artist-teacher’s proposal. By means of
a genetic approach (SALLES, 2008, 2009, 2014), an interpretative
analysis of notebooks created by artists-teachers was performed. It
is possible to perceive a network structure characterized by mobility
and unfinishedness.
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Introdugdo

Os processos de conhecimento em danca envolvem modos de fazer
e sistemas metodolégicos construidos por artistas, professores e
pesquisadores, situados tanto no ensino formal como no ensino
ndo formal. Este artigo aborda a proposta artistico-pedagdgica
de danca de Marilene Martins3, fundadora da Escola de Danca
Moderna Marilene Martins, que posteriormente teve seu nome
alterado para Trans-Forma Centro de Danca Contemporanea, e
do Trans-Forma Grupo Experimental de Danga®. A artista é re-
conhecida por um trabalho pioneiro de dang¢a em Belo Horizonte,
que influenciou as geragdes que se seguiram e os caminhos dessa
arte na capital mineira (ALVARENGA, 2002; REIS, 2005).

A formacdona drea de Danca e temdticas correlatas tém sido re-
levantes no atual contexto brasileiro. Ressalta-se nesse panorama,
nas duas ultimas décadas, a criacdo de mais de quarenta cursos de
graduacdo, nas modalidades bacharelado e licenciatura, em uni-
versidades publicas e privadas do pais (SILVA, 2016; TERRA, 2010).
Com isso, os percursos formativos nessa drea passaram a abranger,
além dos tradicionais cursos livres, normalmente situados em es-
tudios e academias, outros, como cursos técnicos, tecnoldgicos, de
graduacdo e pés-graduacdo. Essas mudangas aconteceram junta-
mente com a amplia¢do do campo de trabalho do artista da danga®
que, conforme Rocha, configura-se como um territério de invengao
que envolve hoje vdrias e diferentes atividades, como “[...] ensinar,
performar, criticar, coreografar, conversar, escrever, pesquisar,
fazer curadoria, pensar, manter um site na web, lutar por publi-
ca¢bes nos mais variados formatos, dirigir festivais, promover en-
contros etc.” (ROCHA, 2010, p. 96).

Nesse estudo, o processo de conhecimento em danga proposto
por Marilene Martins em sua escola foi desenvolvido com base na
critica genética, na perspectiva de Salles (2009). Trata-se do acom-
panhamento interpretativo de um dossié formado por vinte e trés
cadernos de artistas-professores que atuaram junto a Martins.
Esse material abrange registros relativos ao Curso Bdasico de
Danca Moderna, criado por Marilene, que se constitui no objeto
dessa pesquisa. Os cadernos foram produzidos no periodo de 1976
a 1984 e permitiram o acesso ao processo, que envolveu tanto a
criacdo da proposta artistico-docente de Martins, como o trabalho
desenvolvido pelos artistas-professores que a acompanharam. As
anotacdes que constam nos cadernos compreendem exercicios e
sequéncias de movimento, referenciais utilizados para realizar a
movimentacado e roteiros de aula. As questdes que orientaram o
acompanhamento interpretativo foram: quais os elementos que
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3.

O trabalho de Marilene Martins
(Brasil, 1935) na Escola de Danga
Moderna Marilene Martins e no
Trans-Forma Centro de Danga
Contemporanea foi tratado por
Arnaldo Leite de Alvarenga, em sua
dissertacdo de mestrado, intitulada
“Danca moderna e educacdo da
sensibilidade: Belo Horizonte (1959-
1975)” (ALVARENGA, 2002). Sobre a
artista, consta também a publi-
cagao “Marilene Martins: a danca
moderna em Belo Horizonte”,

de Christéfaro (2010). Em 2012,
Marilene Martins foi homenageada
pelo Projeto Figuras da Danga, da
Sdo Paulo Companhia de Danga (SP/
SP), que tem direcdo de Inés Bogéa.

4.

A historiadora Gléria Reis aborda o
trabalho de Marilene Martins e do
Trans-Forma Grupo Experimental
de Danga, no livro “Cidade e palco:
experimentacdo, transformagéo e
permanéncias” (REIS, 2005).

5.
A Classificacdo Brasileira de
Ocupagdes (CBO/2002), do
Ministério do Trabalho do Brasil,
assim define a profissao de

artista da danca: “Concebem e
concretizam projeto cénico em
danga, realizando montagens de
obras coreogréaficas; executam
apresentacdes publicas de danga
e, para tanto, preparam o corpo,
pesquisam movimentos, gestos,
danca, e ensaiam coreografias.
Podem ensinar danga” (Disponivel
em: <http://www.mtecbo.gov.br/
cbosite> Acesso em: 21 Set. 2017).
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estruturam a proposta artistico-pedagdégica de Marilene Martins?
Como esses elementos foram organizados?

Marilene Martins: a opg¢do por uma danga de vanguarda

Marilene Martins apresenta uma trajetéria de formagao em
danca de carater diversificado do ponto de vista técnico e artistico.
Ressalta-se também o contato da artista com pioneiros da danca
cénica brasileira e sua participagdo em momentos cruciais para
a construcdo dessa arte em Minas Gerais e no Brasil, na segunda
metade do século XX.

Marilene iniciou seus estudos em 1952, com Carlos Leite®, fun-
dador da primeira escola de danga de Belo Horizonte, com vistas
a profissionaliza¢do. O dancarino, que havia estudado na escola
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro’ e integrado seu Corpo de
Baile®, dedicou-se ao balé cldssico de origem russa, fortemente
influenciado pelos Ballets Russes® (CERBINO, 2008; PEREIRA,
2003; REIS, 2010). Dessa fase, Marilene ressaltou o que foi mais
significativo para sua formacao: “Ele me deu muita disciplina e
perseveranca, e uma boa base técnica” (Manuscrito de Marilene
Martins. Acervo da artista, [197-]).

Apos os estudos com Carlos Leite, a artista esteve junto a Klauss
Vianna'© e sua esposa, Angel Vianna'?, fundadores do Ballet Klauss
Vianna'?, que iniciaram o movimento moderno de danga na capital
mineira. Nesse periodo, de 1956 a 1960, Marilene compartilhou
das inquieta¢des de Klauss Vianna, com quem também estudou
balé classico, mas sob uma nova perspectiva, em que o movi-
mento se encontrava aliado a consciéncia corporal. Além disso,
com Vianna, o ambiente de ensino-aprendizagem se caracterizou
pela relagdo dialégica entre professor e aluno. Marilene comenta
sobre a importancia dessa experiéncia: “Klauss me influenciou na
pesquisa do movimento e me orientou com seguranca na parte
pedagdgica” (Manuscrito de Marilene Martins. Acervo da artista,
[197-]). Martins foi afetada também pela pesquisa coreografica de
Vianna, fundamentada em temas regionais, buscados no didlogo
com outras artes e em elementos indigenas, africanos e ibéricos.
O objetivo de Vianna era a construgdo de uma danga brasileira,
como Marilene comenta: “O Klauss tinha como ideal criar um
ballet fundamentado nos gestos e na cultura brasileira, mais préximo
do nosso povo, do nosso jeito de ser e viver. Eu e Angel compactua-
vamos com ele este mesmo ideal” (Manuscrito de Marilene Martins.
Acervo da artista, [197-]). Nessa época, junto aos integrantes do
Ballet Klauss Vianna, Marilene fez parte de um grupo — a Geracdo
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6.

Carlos Leite (Brasil, 1914; Brasil, 1995).
Dangarino, coreégrafo e professor de
danca. Estudou na Escola do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, fazendo
parte também da companhia de

balé dessa institui¢do. Desenvolveu
um trabalho pioneiro de danca na
cidade de Belo Horizonte, fundando
uma escola de danca e o Ballet Minas
Gerais, atual Companhia de Danga do
Palécio das Artes, companhia oficial do
estado de Minas Gerais (REIS, 2010).

7.

Em 11 de abril de 1927 foi instituida,
oficialmente, a primeira escola de
dancas do Brasil, no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, sob dire¢do da
russa, Maria Olenewa (PEREIRA,
2003).

8.

O Corpo de Baile do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro iniciou suas
atividades profissionais em 1936, sob
direcdo da bailarina russa, Maria
Olenewa (PEREIRA, 2003).

9.

Os Ballets Russes, sob direcdo

do empresario Serge Diaguilev,
caracterizaram-se por espetaculos
inovadores que divulgaram a

arte moderna através de obras de
artistas da vanguarda europeia
(PEREIRA, 2003).

10.

Klauss Vianna (Brasil, 1928; Brasil,
1992). Coredgrafo e pesquisador

do movimento, o artista brasileiro
desenvolveu uma pesquisa corporal
de referéncia para atores e danga-
rinos. Publicou o livro, “A Danga”,
em que aborda seu préprio trabalho.
A obra do artista é discutida por
autores, como Alvarenga (2009, 2010)
e Miller (2007).

11.

Angel Vianna (Brasil, 1928).
Dangarina, coredgrafa e pesqui-
sadora do movimento. A artista
brasileira fundou, em 1983, no Rio
de Janeiro, a Escola Angel Vianna, e
em 2001, a Faculdade Angel Vianna
(RAMOS, 2007).

12.

Ballet Klauss Vianna. Companhia
de danca criada por Klauss e Angel
Vianna, no ano de 1958, em Belo
Horizonte (ALVARENGA, 2010).
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Complemento'® —, que se reunia em torno de temas relativos as
atividades intelectuais e artisticas no cendrio moderno que se dese-
nhava. E possivel perceber na trajetéria de Marilene Martins uma
formacdo artistica contextualizada socialmente.

Em 1961, Marilene Martins se transferiu para a cidade de
Salvador para cursar a primeira Graduagdo em Danca do Brasil,
na Universidade Federal da Bahia, que se destacava por reunir
intelectuais e artistas de vanguarda. Nessa instituicao, Marilene
acompanhou, principalmente, o artista de origem alema3, Rolf
Gelewski'4, de quem se tornou assistente em cursos ministrados
por ele. Com Gelewski, que foi aluno de Mary Wigmann?® e
Marianne Vogelsang'®, Marilene teve contato com a danga mo-
derna e desenvolveu estudos voltados para a improvisagao, a com-
posicdo e a criagdo coreografica. A experiéncia de Marilene com
Gelewski foi fundamental na construcdo do trabalho artistico-pe-
dagdgico que a artista desenvolveu, posteriormente, na capital
mineira, como ela explica:

[...] eu trouxe o trabalho estruturado de danca moderna, influen-
ciada pelo meu prof. Rolf Gelewski, que era expressionista. Fiz
uma pesquisa e organizagdo proprias, baseando-me nos seus
ensinamentos e incluindo no curriculo vérias disciplinas criadas
por ele na UFBA, tais como composi¢do, improvisag¢ao, estudo do
espaco e da forma, anatomia, ritmica, coreografia em grupo, filo-
sofia de danga, buscando assim construir uma base sélida para o
ensino da dang¢a moderna [...] (Manuscrito de Marilene Martins.
Acervo da artista, [197-]).

Marilene Martins ampliou e deu continuidade a sua formagao
por meio de cursos em diversas linhas de balé classico e danca
moderna, e ainda, de jazz, danga primitiva, belly dance, além de
outros, como expressao corporal, teatro, musica e histéria da arte.
Destaca-se em sua trajetéria uma viagem feita para a Europa e
os Estados Unidos, em 1974, em companhia de Angel e Klauss
Vianna. Na oportunidade, Marilene fez aulas e entrou em con-
tato com artistas e professores, como a alem3, Gerda Alexander?’?,
criadora da Eutonia'8, e os norte-americanos, Alvin Ailey*®, Alvin
Nikolais?® e Murray Louis??, além de fazer aulas no estidio de
Joseph Pilates??, com professores formados por ele. No percurso
formativo de Martins é possivel perceber a interagdo com pers-
pectivas diversas e pioneiras de danga, como aquelas voltadas
para a consciéncia corporal, praticas de criagdo artistica, improvi-
sacdo e composicdo. A experiéncia formativa de Marilene Martins
explicita seu interesse pela vanguarda artistica e tecnicamente
diversificada no campo de danga.
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13.

A Geragdo Complemento reunia intelec-
tuais e artistas e influenciou o cenario
artistico de Belo Horizonte na década de
1950 (MACHADO, 2001).

14.

Rolf Gelewski (Alemanha, 1930; Brasil, 1988).
Dangarino, coredgrafo e professor de danca.
Trabalhou na estruturagdo da primeira
Graduagdo em Danga fundada no Brasil, em
1956, na UFBA. O artista publicou vérios
livros sobre seu trabalho (PASSOS, 2015).

15.

Mary Wigmann (Alemanha, 1886;
Alemanha, 1973). A dancarina e coredgrafa
foi uma das representantes da danca
expressionista alemi. Estudou com Emile
Dalcroze e Rudolf Von Laban, de quem foi
assistente (FARO, 19809).

16.

Marianne Vogelsang (Alemanha, 1912;
Alemanha, 1973). A dangarina estudou
com Rudolf Von Laban e se destacou como
artista da danca expressiva (PASSOS, 2015).

17.
Gerda Alexander (Alemanha, 1908;
Alemanha, 1994). A alema3 criou a eutonia,
um trabalho inserido no campo da edu-
cagdo somética (FORTIN, 2011).

18.

A eutonia, criada por Gerda Alexander,

é um trabalho corporal reconhecido no
campo da educagdo somatica. Conforme
Alexander (1983, p. X), “a eutonia se baseia
na sensacao tétil consciente, no desen-
volvimento da sensibilidade supetficial e
profunda”.

19.

Alvin Ailey (EUA, 1931; EUA, 1989). O
dangarino norte-americano estudou danga
moderna com Graham, Horton, Holm e
Weidman. Também estudou balé classico
e teatro. Fundou a Alvin Ailey American
Dance Theater, em 1958. Seu trabalho como
coredgrafo retine a danca africana, o jazz,
a danga moderna e o balé classico (FARO,
1989).

20.

Alvin Nikolais (EUA, 1910; EUA, 1993).
Iniciou-se na carreira artistica como
musico. Estudou danga com artistas, como
Martha Graham, Doris Humphrey e Chatles
Weidman. Desenvolveu um trabalho em
que a danca foi posta em didlogo com
outras artes (FARO, 1989).

21.

Murray Louis (EUA, 1926; EUA, 2016).
Dangarino e coredgrafo norte-americano
(FARO, 19809).

22.
Joseph Pilates (Alemanha, 1883; EUA, 1967).
Criador do Método Pilates (LEGG, 2011).
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A dang¢a moderna se estabelece em Belo Horizonte

Ao fundar, em 1969, a Escola de Danga Moderna Marilene Martins
que, em 1981, passou a se chamar Trans-Forma Centro de Dancga
Contemporanea, Marilene deu continuidade as iniciativas moder-
nistas de Klauss Vianna e estabeleceu, efetivamente, a danca mo-
derna na capital mineira (ALVARENGA, 2002; REIS, 2005). Nena,
como também a artista é chamada, criou ainda o Trans-Forma
Grupo Experimental de Dancga, em 1971, que se destacou pelo ca-
rater vanguardista. O periodo de existéncia da escola de Marilene
Martins e do Grupo Trans-Forma coincidiu com o periodo de dita-
dura militar estabelecida no Brasil com o Golpe de 1964. O trabalho
da artista, iniciado em 1969, instalou-se como um movimento de
resisténcia, acompanhando o movimento de democratizagdo do
pais, marcado pela anistia aos presos e exilados politicos e a pro-
mulgacdo da nova Constituicdo Federal, em 1988. Alvarenga (2002)
compreende que o Trans-Forma foi um espago que possibilitou aos
artistas e a juventude da época, a expressio desejada.

Aescolade Marilene Martins e o Trans-Forma Grupo Experimental
de Danga colocaram em cena expoentes da danga brasileira, como as
artistas, Dudude?® e Denise Stutz?4, a bailarina Miriam Peder-
neiras?® e o coredgrafo Rodrigo Pederneiras?®, fundadores do
Grupo Corpo??, o artista e professor, Tarcisio Ramos Homem?8,
o artista, pesquisador e professor, Arnaldo Leite de Alvarenga?®,
dentre outrosnomes. Para Alvarenga (2002), o trabalho de Marilene
Martins se caracterizou pelo engajamento social e marcou a cons-
trucdo da area de dancga e o ensino dessa arte em Belo Horizonte.

Na escrita de Marilene percebe-se o desejo da artista por uma
danca que permita a expressdo e a manifestacdo humanas: “[...]
Queria uma dancga para todas as idades, todos os corpos e condi-
¢Oes, onde as pessoas pudessem ‘se dizer’ através do movimento.
[...] Recuperar o simples, o natural, o orgénico [...]” (Manuscrito
de Marilene Martins. Acervo da artista, [197-]). E possivel rela-
cionar as ideias de Martins a geragdo da Judson Dance Theater3°,
que surgiu nos Estados Unidos, na década de 1960. Para Banes
(1993), esse foi um movimento que estabeleceu pardmetros de-
mocraticos para a danga, o que envolveu a condi¢do corporal, o
tipo de treinamento do dancarino, a inser¢ao de ndo dancarinos
na pratica de danga, entre outras caracteristicas que deslocaram
essa arte de sua perspectiva espetacular. Assim como os artistas da
Judson, Marilene se interessou por um contexto acolhedor a diver-
sidade técnica, artistica e corporal. Ressalta-se que a diversidade
corporal mencionada por Martins correspondeu a diferentes bi-
6tipos, o que, naquele momento, significava romper com uma

© Conceigdo | Concept., Campinas, SP, v. 7, 0. 1, p. 34—48, jan./jun. 2018

DOI: 10.20396/conce.v7i1.8650976

23.

Dudude (Brasil, 1958). A artista
desenvolve trabalhos como dangarina,
coredgrafa, professora e improvisadora.
Manteve o Esttidio Dudude Herrmann,
de 1994 a 2008, e a Benvinda Cia. de
Danga, de 1994 a 2008. Atualmente, em
seu atelié na cidade de Casa Branca (MG),
realiza encontros, aulas e residéncias
artisticas ministradas por ela e artistas
convidados. Disponivel em

< http://www.dudude.com.br/>.

Acesso em 21 Set. 2017.

24.

Denise Stutz (Brasil, 1955). Dancarina

e coredgrafa brasileira, foi uma das fun-
dadoras do Grupo Corpo e integrou

a Lia Rodrigues Cia. de Dangas.
Atualmente, desenvolve trabalho inde-
pendente. Disponivel em <https://
www.conexaodanca.com.br/blank-3>.
Acesso em 18 Mai. 2018.

25.

Miriam Pederneiras (Brasil, 1958).
Dangarina, uma das fundadoras do Grupo
Corpo (REIS, 2005).

26.

Rodrigo Pederneiras (Brasil, 1955).
Coredgrafo, um dos fundadores do Grupo
Corpo (REIS, 2005).

27.

Grupo Corpo (BH/MG/BR). Fundado em
1975, 0 Grupo Corpo retine mais de 20
obras coreograficas em sua trajetéria,
apresentadas no Brasil e no exterior.
Disponivel em <http://www.grupocorpo.
com.br/>. Acesso em 18 Mai. 2018.

28.

Tarcisio Ramos Homem (Brasil).
Dangarino, professor e diretor de
danca e de teatro. Professor do Teatro
Universitario da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Disponivel
em <http://somos.ufmg.br/professor/
tarcisio-dos-santos-ramos>. Acesso em
18 Mai. 2018.

29.

Arnaldo Leite de Alvarenga (Brasil, 1958).
Dangarino, coreégrafo e pesquisador.
Professor do curso de Graduagdo em Teatro
e um dos criadores do curso de Graduagao
em Danga, da Escola de Belas Artes (EBA),
da UFMG (ALVARENGA, 2010).

30.

Judson Dance Theater. Movimento que
marca a danga pés-moderna nos EUA.
Reuniu um grupo de artistas, como os
dancarinos Yvonne Rainer, Steve Paxton,
Robert Morris, Lucinda Childs, Trisha
Brown, David Gordon, Fred Herko, Judith
Dunn, entre outros (BANES, 1993).
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perspectiva de danca que ditava padrdes fisicos e acabava por
restringir a expressividade de alguns.

A escola de Marilene Martins se desenvolveu aos poucos e, no
inicio, a artista atuava sozinha. Com o tempo, algumas alunas e
poucos alunos orientados por ela comecaram a dar aulas. Esse
processo de formacdo artistica que, no caso de alguns dancgarinos,
mais tarde foi ampliada para uma perspectiva artistico-pedago-
gica, passou a fazer parte da dindmica e da estrutura da escola,
cujo corpo docente se destacava por ser especializado na lin-
guagem proposta por Martins. Esse grupo de professores esteve
vinculado, principalmente, ao Curso Basico de Dang¢a Moderna,
um pilar na estrutura formativa da escola, concebido e siste-
matizado pela artista. Para esse curso, com duragao de cinco
anos, Marilene, com a colaboragdo dos artistas-professores que
a acompanharam, organizou contetdos e criou sequéncias de
movimento e exercicios. Esse trabalho coletivo, orientado por
Marilene em reunides semanais, foi minuciosamente registrado
pelos artistas-professores em cadernos.

Corpo-documento: a danga no papel

As anotacoes feitas pelos artistas-professores que acompanharam
Martins possibilitaram o acesso a proposta artistico-pedagédgica,
relativa ao Curso Basico de Danca Moderna de sua escola. Os ca-
dernos reunidos para essa pesquisa explicitaram o trabalho cole-
tivo realizado, em que os registros foram feitos por meio de um
mesmo conjunto de tragos, abrangendo textos escritos, desenhos
da figura humana e do movimento, nimeros para indicar o modo
como as musicas eram utilizadas, e simbolos para a descri¢dao de
exercicios ritmicos e para indicar referenciais de corpo. Ressalta-se
nos registros a coordenacao entre textos redigidos e desenhos do
corpo humano, que esclarecem sobre o posicionamento e a movi-
mentacdo, como demonstrado no exemplo a seguir. A descri¢ao
é a seguinte:

1 — dobrar perna direita no ar

2 — cabeca sai do chao fora “olhar joelho”

3,4 — alongar a perna que estava dobrada (baixinho) levando o
tronco junto, o corpo fica apoiado no céccix; bracos ficam na altura
do joelho, coluna redonda (Cadernos de artistas-professores. [entre
1982 e 1984]).

O desenho apresentado na Figura 1 acompanha o exercicio
descrito:
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FIGURA 1.
Texto escrito e desenho. Caderno de artista-professor,
Belo Horizonte, [entre 1982 e 1984].

As nota¢des de dancgas estdo comumente relacionadas a ané-
lise e reconstrugdo coreografica e do movimento, o que difere da
abordagem desse estudo, em que seguimos na direcdo apontada
por Louppe (1994), que ressalta a importancia, ndo apenas his-
térica, mas também poética e intelectual desse tipo de material.
Nesse sentido, o acompanhamento interpretativo dos cadernos
dos artistas-professores foi o caminho escolhido para compre-
ender o pensamento de danca de Marilene Martins.

Rede de danga

O interesse pela diversidade técnica e artistica observada no per-
curso formativo de Marilene Martins é também evidenciado na
proposta artistico-pedagdgica do Curso Basico de Danca Moderna,
concebido pela artista. A estrutura observada evidenciou um
movimento em rede, a partir do que nos coloca Salles sobre pro-
cessos de construcdo. Essa autora sugere que esses fendmenos
sejam compreendidos conforme sua “natureza de rede complexa
de interacbes em permanente mobilidade” (SALLES, 2009, p.
170). Também Musso (2013, p. 31), ao definir o conceito de rede
como “[...] uma estrutura de interconexao instavel, composta de
elementos em interacdo, e cuja variabilidade obedece a alguma
regra de funcionamento”, aponta aspectos a serem observados
em processos com essa configura¢do. Sdo eles: os elementos exis-
tentes na estrutura, as interagdes entre eles e as condi¢bes que
possibilitaram ou provocaram essas interagoes.

Ao observar a estrutura do Curso Basico de Danc¢a Moderna,
foram identificados alguns elementos fundamentais, chamados
nesse estudo de materiais genéticos: um conjunto de sequéncias
de movimento, criadas por Marilene Martins; trabalho de cons-
ciéncia corporal; ritmica; improvisagdo; e, diversidade técnica e
artistica em danca.

O conjunto de sequéncias de movimento criadas por Marilene
Martins se constitui em um elemento perene na estrutura do Curso
Basico de Danca Moderna. E possivel perceber a possibilidade de
ampliacdo desse conjunto por meio da criacdo de novas sequén-
cias. Mas, percebeu-se uma tendéncia a manutencdo das sequén-
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cias criadas, de modo que se constatou o estabelecimento de um
repertério de sequéncias de movimento. Marilene criou uma mo-
vimentacao especifica para cada um dos cinco anos do Curso, cujos
contetidos foram dispostos conforme finalidades determinadas
(Manuscrito de Marilene Martins. Acervo da artista-professora.
[197-]). No 1° ano, destacou-se a sensibilizacio do corpo, o conheci-
mento da anatomia humana, especificamente os sistemas, esque-
lético e articular, e o desenvolvimento de contetidos com base nos
Ppés, postura, eixo e transferéncia de peso. No 2° ano, foram enfa-
tizados o sistema muscular e o trabalho de bragos e pernas. No 3°
ano, o foco principal foi a soltura do corpo. No 4° ano, a prioridade
foram saltos e quedas. E, no 5° ano, destacaram-se os giros.

Esses contetidos, apesar de serem enfatizados por niveis, eram
todos abordados nos cinco anos do curso. Também as sequéncias,
criadas especificamente para cada nivel, podiam ser utilizadas em
todos os outros niveis. Nesse sentido, percebeu-se que o processo
de conhecimento ndo era proposto em uma perspectiva quantita-
tiva, de acimulo de contetidos, mas sim, sob o ponto de vista qua-
litativo, de forma a propiciar a experimenta¢do do movimento. A
aprendizagem estava relacionada, sobretudo, a experiéncia do dan-
carino em um processo artistico, critico e reflexivo, voltado para a
experimenta¢do e a compreensao de um mesmo movimento, sob
varios angulos. Apesar das sequéncias serem apresentadas de forma
linear, seguindo a ordem dos niveis do curso, os roteiros de aula
demonstraram uma proposi¢do de aprendizagem ndo linear, em
que as sequéncias podiam ser deslocadas de um nivel para o outro.

Do ponto de vista formal, foi possivel perceber que os movi-
mentos caracteristicos de técnicas de danca moderna fundamen-
taram o trabalho de Martins. Nesse contexto, hd referéncias es-
pecificas a Técnica de Danga de Martha Graham?3*. Além desses,
foram identificados, de modo pontual, movimentos do balé clas-
sico. Com relagdo a dan¢a moderna, foram identificados alguns
aspectos, como a exploracdo da horizontalidade do corpo em tra-
balhos de chao, utilizando as posi¢des deitada e sentada, como
mostra a Figura 2:

FIGURA 2.

Movimento na posi¢do deitada.
Caderno de artista-professor,

Belo Horizonte, [entre 1976 e 1984].
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Martha Graham (EUA, 1894;
EUA, 1991). A artista criou novas
expressdes de movimento e é
considerada uma figura fun-
damental na histéria da danca
moderna norte-americana
(LEGG, 2011).
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Outra caracteristica das técnicas de danga moderna foi a uti-
lizacdo dos pés paralelos em sequéncias de chao, de barra e de

centro, como mostra a Figura 3:

FIGURA 3.
Pés paralelos. Caderno de artista-professor,
Belo Horizonte, [entre 1976 e 1984].

Também foram encontrados outros aspectos, como os movi-
mentos de tronco, em flexdo, extensao, inclina¢do e torcao, mos-
trados na Figura 4, e de bracos, em movimentos ondulados, angu-
losos e assimétricos, como mostra a Figura 5.

FIGURA 4.

Movimento de tronco e cabega.
Caderno de artista-professor,
Belo Horizonte,

[entre 1976 e 1984].

FIGURA 5.
Movimentos com os bragos. Caderno de artista-professor,
Belo Horizonte, [entre 1976 e 1984].

Foram encontradas, ainda, algumas caracteristicas relativas
aos modos de fazer o movimento, como a soltura do corpo a partir
de parametros compartilhados pelo grupo de artistas-professores,
amobilidade articular, a combinacdo entre esforco e relaxamento
e o carater cotidiano na movimentacao.

O trabalho de consciéncia corporal também se constituiu em
material genético na estrutura do Curso Basico de Danga Moderna.
A abordagem que Marilene fez do corpo se alinha ao campo da
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educacio somadtica, de acordo com Hanna (1986). Na perspectiva
desse autor a experiéncia corporal é um fenémeno de carater pro-
prioceptivo, voltado para a percepg¢ao do sujeito sobre si mesmo.
No Trans-Forma, essas praticas foram utilizadas para abordar e
estudar o corpo e também inseridas no estudo técnico de danca.
Desse modo, a pratica de danga no Trans-Forma prop0s ao danga-
rino articular o movimento a percep¢ao do corpo no movimento.
Essa tem sido uma tendéncia de danca na atualidade que tem
influenciado de forma importante o processo de aprendizagem,
como discutido por Fortin (1998, 2005) e Domenici (2010), fato que
fortalece a ideia do pioneirismo de Martins. Observou-se, princi-
palmente, a aproximagao entre a abordagem corporal de Marilene
com as proposi¢oes de Klauss Vianna em que a perspectiva soma-
tica esteve apoiada na relagdo entre a danca e a anatomia humana
(Manuscrito de Marilene Martins. Acervo da artista, [197-]). Cabe
ressaltar uma diferenca fundamental entre os trabalhos dos dois
artistas. Se em Vianna, a prdtica de consciéncia corporal esteve
aliada a técnica do balé classico e ao seu trabalho de expressdo cor-
poral com atores e dangarinos, em Marilene, a percepg¢ao corporal
possibilitou o transito entre diferentes técnicas de danca.

Conforme os registros dos roteiros de aula dos artistas-pro-
fessores, a ritmica foi uma prética regular nas aulas e ocupou um
espago importante no Curso Béasico de Dang¢a Moderna. O trabalho
com ritmos envolveu varios elementos, como: movimentagdo cor-
poral, incluindo andadas, saltos, gestos e movimentos dangados;
relagdo e uso do espago, com exploracdo de deslocamentos em dife-
rentes direcdes e percursos; utilizagdo do elemento sonoro e percus-
sivo, envolvendo o uso de sons vocais e palmas; explora¢do de pala-
vras, cangoes e rimas, a partir de suas sonoridades e ritmos; uso do
siléncio e de tempos e contratempos, dentre outras possibilidades.

Na estrutura do Curso Bdsico de Dang¢a Moderna, a improvi-
sacdo ocupou um espaco similar ao da ritmica nos roteiros de aula
registrados pelos artistas-professores. Os exercicios de improvi-
sacdo envolveram as relagdes entre o corpo, 0 espago e o tempo,
e também estimulos teatrais, ritmos e sons vocais. A a¢do de im-
provisar foi encontrada, ainda, com o sentido de experimentar
as sequéncias de movimento ou o movimento em determinadas
posicdes de corpo, como mostra a Figura 6.

A IMPROV/ SAE NEXTA  FOsiCAp.

L A0 Varrerdan  poliine

-A

FIGURA 6.
Improvisagdo — Caderno de artista-professor,
Belo Horizonte, [entre 1976 e 1984].
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Outro elemento fundamental nos registros do Curso Bdsico
de Danga Moderna foi a diversidade técnica e artistica em danga,
como demonstrado na sequéncia de movimento da Figura 7.

3 v

FIGURA 7. Diversidade
técnica. Caderno de
artista-professor,
Belo Horizonte,
[entre 1976 e 1984].

b —

Essa composicdo com a utilizacdo de diferentes referenciais
pode ser constatada no enunciado do exercicio. O primeiro movi-
mento é descrito por meio de referenciais do balé cldssico:

1 — Abrir a perna esquerda ao lado, subindo a perna direita em

degagé em lair a laseconde; simultaneamente subir o brago direito

em 52 posigdo e desenhar com a palma da méao voltada para a

cabeca um circulo plano sobre a mesma, como uma auréola de anjo;

o brago esquerdo fica na posicdo preparatdria (Caderno de artista-
-professor, [entre 1976 e 1984]).

Nos trechos seguintes, para a descricdo dos movimentos de tronco,
a referéncia foi a danca moderna: “No 2°. tempo o tronco se curva
para a direita, acompanhando o movimento dos bracos; no 3°. tempo,
rodar conservando esta posi¢do; no 4°. tempo ha uma pequena con-
tracdo central” (Caderno de artista-professor, [entre 1976 e 1984]).

Observou-se que os didlogos estabelecidos por Martins nao foram
feitos aleatoriamente, o que pode ser exemplificado com a explicagdo
da artista sobre a insercdo de exercicios no roteiro de aula de uma
turma de 3° ano: “Enfatizam-se os trabalhos de soltura do corpo, in-
tegrando a danga moderna exercicios auxiliares de afro e belly dance,
que se adaptam a esta finalidade” (Manuscrito de Marilene Martins.
Acervo da artista, [197-]). Por meio das descri¢Ges, foi possivel com-
preender que Marilene tinha objetivos claros quando fazia referéncia
a exercicios e técnicas criadas por outros artistas e professores, inte-
grando alguns deles a todo o percurso formativo do Curso Bésico, ou
inserindo-os em momentos especificos.

Processo de conthecimento em construgdo

A organizagdo da estrutura do Curso Basico de Danca Moderna,
verificada nos roteiros de aula dos artistas-professores, caracte-
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riza-se por mobilidade, demonstrada pelos varios intercambios
entre seus elementos — conjunto de sequéncias de movimento;
trabalho de consciéncia corporal; ritmica; improvisacdo; e diver-
sidade técnica e artistica em danca. Foram comuns as interagdes
entre dois ou mais elementos para compor um exercicio ou pra-
tica. Por exemplo, as sequéncias de movimento sdo, geralmente,
descritas e explicadas a partir de referenciais corporais que in-
tegram o trabalho de consciéncia corporal. Também foi comum
o uso de referenciais do trabalho de consciéncia corporal como
estimulos para exercicios de improvisacdo. Desse modo, perce-
beu-se um ambiente de aprendizagem e fazer artistico em rede,
suscetivel as relagdes entre os elementos que compdem a rede,
como discute Salles (2009).

Ressalta-se na estrutura do Curso Basico de Danca Moderna,
principalmente, a experimentacdo de diversos referenciais téc-
nicos e artisticos de danca. Por meio desses didlogos, obser-
vou-se a possibilidade de amplia¢do da estrutura do curso, o
que configurou um movimento em rede. Desse modo, o pro-
cesso de conhecimento em danga concebido por Marilene
mantém seu estado em construcdo, ou seja, marcado por
inacabamento (SALLES, 2009), e assim, permanentemente
suscetivel a didlogos e a constitui¢do de novos pontos da rede.
Nesse sentido, a diversidade se constituiu como uma condi¢do
favoravel para o desenvolvimento da estrutura do Curso Basico
de Danca Moderna. Assim, com uma trajetéria marcada pela
referéncia a varios artistas e professores, por meio do uso de
seus exercicios, esse Curso foi sendo ampliado e transformado,
a partir de uma estrutura inicial. Diante da dindmica desse
movimento, o processo de conhecimento em danga proposto
por Martins se apresentou como um percurso continuamente
recriado. Nessa perspectiva, o processo de conhecimento em
danca e a construcdo desse processo de conhecimento em
danca caminharam juntos.
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