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Resumo

O presente artigo busca refletir sobre o sentido da presenca da danca na educacao
basica e o papel do licenciado formado na area. Para tanto, focalizando o lugar da
arte, e particularmente, da danca, partimos de uma contextualizacdo histérica dos
documentos que embasam os curriculos nacionais, chegando na formulagao da Base
Nacional Curricular Comum e na reforma do ensino médio anunciada pela medida
provisoéria 746/2016 -, procurando observar seus reflexos no ensino de danga hoje.
Seguimos entdo para discussdes de algumas tematicas escolhidas pelas autoras: o
papel da iniciagdo artistica em danga como propiciadora da experiéncia estética e sua
importancia na construcdo da subjetividade; as préticas corporais e o
desenvolvimento de valores como a singularidade, a alteridade e a nocdo de
coletividade nas abordagens pedagogicas contemporaneas da dancga; e, por fim, a
imaginacao e a criatividade como saberes cultivados nas experiéncias propostas por
um projeto artistico inserido na escola. Por meio da discussao desses temas, nosso
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propésito é destacar a relevancia do ensino da danca na escola, sob responsabilidade
de professores formados nos cursos de licenciatura na area, capazes de trabalhar
com a construcao de saberes artisticos significativos para a formacdo de cidadaos
plenos.

Palavras-chave: Educacao bésica. Saberes sensiveis. Saberes relacionais. Imaginacao.
Ensino da danca.

Abstract

This paper seeks to reflect on the meaning of dance in basic education and the role of
graduates in the area. Opening the set of four texts that compose it, it presents a
historical context of the documents that support the national curricula, followed by
the exposition of the changes announced by the formulation of the National
Curricular Common Base and by the reform of the secondary education foreseen in
the provisional measure 746/2016 . Then, based on a bibliographical review and
reports of experiences, the other texts deal with the aesthetic experience in the
construction of subjectivity, on the values of contemporary approaches to dance and
their teaching in the school context and, finally, on the cultivation of the imagination
and creativity from an artistic project inserted in the school. Through the discussion
of these themes, the purpose is to highlight the relevance of teaching dance in school,
under the responsibility of teachers trained in dance degree courses, capable of
working with the construction of artistic knowledges that are meaningful for the
formation of full citizens.

Keywords: Basic Education. Body senses knowledge. Relational knowledge.
Imagination. Dance teaching.

Politicas educacionais e o ensino da danca na escola

Para entender o contexto da danca dentro da escola, o lugar que hoje ela
ocupa, ou deveria ocupatr, é interessante fazer um resgate das politicas educacionais
adotadas nas ultimas décadas através dos documentos oficiais, entendendo como
iniciou e como estd o ensino da danca na educacao basica atualmente.

O ensino das artes no inicio do século XX era oferecido basicamente por
institui¢des particulares e por iniciativa de artistas independentes; preterida pelo
ensino formal por décadas e mantida fora do curriculo obrigatério para o ensino
basico, as aulas de artes eram oferecidas pontualmente em algumas escolas.

Integradas ao longo do tempo por importantes figuras da arte e da educacdo, como
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Anisio Teixeira, D. Noemia Varela, Isabel Rocha Braga e Ana Mae Barbosa (LIMA,
2012) as ‘Escolinhas de Artes” surgidas em 1948, propiciaram a iniciagdo e formagao
artistica de criancas, adolescentes e adultos, além da capacitagdo de arte-educadores,
desempenhando um papel relevante na insercao da arte no contexto escolar.

Muito lentamente, as linguagens artisticas foram sendo introduzidas na
escola, o que culminou na sua obrigatoriedade no curriculo de todo ensino basico na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1971 (Lei n°® 5692/71), com a disciplina
Educacdo Artistica. A demanda por profissionais capazes de lecionar a disciplina
cresceu a partir de sua obrigatoriedade; na década de 1970 surgem os primeiros
cursos de licenciatura em Educacdo Artistica que passam a formar professores
polivalentes. Em formato de dois anos a maioria desses cursos deveria dar conta de
todas as linguagens artisticas, podendo cursar uma habilitagdo especifica (em geral,
Artes Plasticas, Musica ou Artes Cénicas) a partir de uma complementacdo
curricular.

Nos anos de 1980, as politicas educacionais foram desviadas da direcdo que
indicavam tomar com o Projeto do Conselho Nacional da Educacéo, que eliminava a
area de “Comunicacdo e Expressao” do nucleo comum para o curriculo das escolas
de 1° e 2° Grau onde a Arte estava inserida, restando apenas um pardgrafo que
obrigava a educacdo artistica, deixando uma brecha para que o oferecimento da Arte
fosse optativo no curriculo escolar. Tal posicionamento se colocava na direcdo oposta
do crescente movimento de luta pela Arte na educagdo escolar articulado por
diversos profissionais das artes, tais como: a Semana de Arte e Ensino da ECA - USP
(1981), I Congresso Nacional de Arte Educacao (1983), o Congresso da Internacional
Society for Education through Art, Sobre Arte, no Rio de Janeiro (1984), O Manifesto de
Diadema (1985), a Carta de Sao José Del Rey (1986) e a Carta protesto de Brasilia
(1986).

Em 1990, acontece a “Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos”,
realizada em Jomtien, Tailandia, que visava principalmente a satisfacdo das

necessidades bésicas de aprendizagem colocadas como: eliminar o analfabetismo, a
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descentralizacdo da administragdo das politicas sociais e a aproximagao da educagao
profissional com o setor produtivo bem como os setores publico e privado na oferta
de educagdo. Essa Conferéncia, assinada por 155 paises incluindo o Brasil, foi
financiada pelo Banco Mundial, Unicef, Unesco e Programa das Nacoes Unidas para
o Desenvolvimento (PNUB).

Em 1993, no Governo de Itamar Franco, foi implementado o Plano Decenal da
Educacdo para Todos, inspirado justamente nas bases lancadas na Conferéncia de
Jomtien; tinha como eixo curricular a alfabetizagdo e a capacitacdo profissional. No
mesmo ano de 1993 a UNESCO, com apoio do Banco Mundial, convocou a Comissao
Internacional sobre Educacdo para o Século XXI, que perdurou até 1996, resultando
no documento “Educacdo, um tesouro a descobrir: Relatério para a Unesco da
Comissao Internacional sobre Educac¢ao”:

Ao terminar os seus trabalhos a Comissdo faz, pois, questao de
afirmar a sua fé no papel essencial da educagdo no desenvolvimento
continuo, tanto das pessoas como das sociedades (...) como uma via
que conduza a um desenvolvimento humano mais harmonioso, mais

auténtico, de modo a fazer recuar a pobreza, a exclusdo social, as
incompreensoes, as opressodes, as guerras...(DELLORS, 1996, p.11)

Em 1995, foi dado mais um impulso internacional na direcdo da reforma
educacional ja apontada na Conferéncia com uma publicacdo realizada pelo Banco
Mundial, o documento Prioridades y estratégias para la educacion, baseado nas
conclusdes da Conferéncia de Jomtien; neste novo documento foram apresentadas
diretrizes politicas para as proximas décadas, reiterando-se os objetivos definidos na
Tailandia, deixando ainda mais evidente o desejo de aumentar a produtividade do
trabalho dos pobres e diminuir a taxa de natalidade através das politicas de
educacao.

Nesse contexto de influéncias internacionais, no governo de Fernando
Henrique Cardoso é elaborada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Basica

(LDB) n° 9.394/96. Essa legislacao é a que mais nos interessa, por ser a base de todos
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os outros documentos produzidos posteriormente e por nortear, até o momento, os
curriculos vigentes nas escolas.

A LDB de 1996 sugere propostas curriculares que dialogam com esses
documentos internacionais, sugerindo a formacdo do cidaddo para o trabalho,
visando a formagdo de mdo de obra, ideias postas por exemplo no Artigo 22 que
coloca como finalidade da educagdo fornecer ao educando “meios para progredir no
trabalho e em estudos posteriores” (BRASIL, 1996). Porém, esse documento vai além;
em coeréncia com a Constituicdo de 1988, alguns principios norteadores como a
cidadania, a liberdade e a igualdade, sao incluidos.

O artigo que melhor demonstra os valores que norteiam essa legislacao é o
Artigo 2: “A educacado, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificagdo para o trabalho” (BRASIL, 1996). Nesse recorte é possivel observar tanto
a necessidade de uma formacado basica ampla, de um cidaddo pensante e ativo,
quanto a formacdo mais pratica, orientada para o trabalho.

Quando no corpo da lei lé-se o “pleno desenvolvimento do educando” como
finalidade da educagao, abre-se um campo bastante amplo de competéncias a serem
trabalhadas para que esse educando se desenvolva em sua plenitude humana
durante essa etapa de sua formagdo. E, mais adiante, nos artigos seguintes desta
legislacdo, sdo descritos os contetidos necessarios para atingir esses objetivos; eis que
a arte e a cultura sdo apontadas como um desses contetdos basicos para esses
aprendizados. Ou seja, dando um passo para além da simples producao de mao de
obra, aponta-se um horizonte mais amplo: a necessidade da formacdo de cidadaos
mais plenos.

Nessa diregao, no terceiro artigo da LDB de 1996 est4 expresso diretamente o
direito a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber” (BRASIL, 1996. grifos meus). No artigo 26 sao

apresentados todos os componentes curriculares obrigatérios para todos os niveis da
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Educacdo Basica, constituida da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental I e II e
Ensino Médio e, dentre os componentes curriculares esta proposta a obrigatoriedade
do ensino das Artes. Para complementar, quanto as especificidades curriculares do
Ensino Fundamental (Art.32) e do Ensino Médio (Art. 36), a compreensao das artes é
novamente referida como diretriz nas duas etapas do ensino bésico.

No final dos anos 1990, ainda no governo de Fernando Henrique Cardoso,
foram publicados os Parametros Curriculares Nacionais; os PCN foram elaborados
pelo Ministério da Educacdo para direcionar e especificar os contetidos a serem
trabalhados dentro dos componentes curriculares obrigatérios sugeridos na Lei n°
9.394/96, ou seja, foram redigidos em consonancia com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo. Os PCN apresentam propostas curriculares organizadas por disciplinas,
nao possuindo carater de obrigatoriedade; sdo publicados trés diferentes
documentos, um para cada etapa da formacdo bésica: Fundamental I (1a a 4a série),
Fundamental II (5a a 8a série) e Ensino Médio. Em todos eles o componente Artes é
dividido em quatro areas de conhecimento, denominadas “linguagens” - Artes
Visuais, Danca, Mtsica e Teatro.

O primeiro PCN publicado em 1997 estava dirigido para o Ensino
Fundamental I (BRASIL, 1997); um dos objetivos gerais apontados para essa etapa de
ensino é o estudo das diferentes linguagens na comunicagdo, na producdo e
expressdao de ideias, sendo que tais linguagens envolvem a verbal, a matematica, a
grafica, a plastica e a corporal. Neste documento, o desenvolvimento da linguagem
corporal como modo de expressdo, comunicacdo e produgdo de conhecimento esta
previsto como um dos objetivos do ensino da danca, destacando-se seu papel de
proporcionar aos alunos experiéncias sensorio-motoras, expressivas e criativas nas
aulas da disciplina de Arte.

Os contetidos de danca sdo organizados em trés conjuntos segundo os
diferentes objetivos de desenvolvimento: “A Danga na expressdo e na comunicagao”,
“A Danca como manifestacdo coletiva” e “A Danga como produto cultural e

apreciagdo estética” (BRASIL, 1997, pp. 70-72). E é nessa direcao que o documento
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situa a danca na disciplina de Arte, como uma linguagem que propicia o
desenvolvimento integral do aluno, articulando as dimensdes sensiveis as
inteligiveis na experiéncia do movimento, tanto individual, quanto compartilhado
com outros colegas.

Publicado em 1998, o segundo PCN, se direciona ao Ensino Fundamental II, e
dispde novamente como objetivo a linguagem corporal como modo de comunicacao,
producao e expressao de ideias. Apresenta a danga no mesmo caminho do primeiro
PCN, focando principalmente na relagdo corpo, danca e sociedade, destacando-a em
sua contribuicdo na constru¢do de uma sociedade democrética, transitando por
objetivos especificos que passam por saber apreciar, pensar e dialogar sobre, e com,
as diversas formas de danca presentes na sociedade, bem como, a relacdo do
educando com seu préprio corpo, movimento e historia.

A escola tem a possibilidade de fornecer subsidios praticos e tedricos
para que as dangas que sdo criadas e aprendidas possam contribuir

na formacdo de individuos mais conscientes de seu papel social e
cultural na construcdo de uma sociedade democratica (BRASIL, 1998,

p.71).

O terceiro e ultimo PCN, do Ensino Médio, foi publicado no ano 2000, e
apresenta uma proposta de organizagao curricular diferente das anteriores, onde os
componentes curriculares sdo agrupados em trés areas curriculares: “Linguagens,
Coédigos e suas Tecnologias”, “Ciéncias da Natureza, Matemédtica e suas
Tecnologias” e “Ciéncias Humanas e suas Tecnologias”. Apesar da mudanca na
organizagdo, alguns objetivos comuns sdao mantidos quanto a formacdo no ensino
basico: o aprimoramento da pessoa humana, a formacdo ética e de valores;
compreender os significados das diversas linguagens; ter autonomia intelectual e
pensamento critico; e, preparar-se para o trabalho e o exercicio da cidadania.

Segundo os Parametros Curriculares do Ensino Médio, o conhecimento das
Artes estd dentro da grande area de “Linguagens, Codigos e suas Tecnologias,
juntamente com a Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Educacdo Fisica e

Informatica, compondo as linguagens, responsdveis por proporcionar as

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018




Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

competéncias e habilidades dessa area aos educandos. Dentro da linguagem de Arte
permanece a mesma estrutura de contetdos das etapas de ensino anteriores - artes
visuais, danca, musica e teatro -, incluindo as artes audiovisuais. A arte continua
sendo apresentada como saber estético e comunicacional, necessdria para uma
formacao sensivel:
O intuito do processo de ensino e aprendizagem de Arte é, assim, o
de capacitar os estudantes a humanizar-se melhor como cidadaos
inteligentes, sensiveis, estéticos, reflexivos, criativos e responsaveis,
no coletivo, por melhores qualidades culturais na vida dos grupos e

das cidades, com ética e respeito pela diversidade (BRASIL, 2000, p.
50).

Ja em 2013 foi publicado pelo Governo Federal as “Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educagao Basica” (BRASIL, 2013) obrigatérias para o constituicdo dos
curriculos escolares e também tendo como base legal a LDB (Lei n° 9.394/96). As
Diretrizes apontam objetivos para a formagao em todas as modalidades de ensino
servindo para a elaboragdo de propostas curriculares em toda a rede de ensino
brasileira.

Dos principios norteadores das politicas educativas presentes nas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (2013) especificos do Ensino
Fundamental, estdo presentes os valores Eticos, Politicos e Estéticos, ou seja, é dentro
desses trés parametros que se estabelecem os valores que devem estar norteando as
acoes pedagoégicas adotadas pelos sistemas de ensino e escolas. Porém, cabe aos
licenciados e artistas da danca concentrar-se no dltimo, o estético, especialmente
enfatizado no ensino da arte.

No documento, o cultivo da sensibilidade, o enriquecimento das formas de
expressdao e do exercicio da criatividade (BRASIL, 2013, p. 108) sdao pontos
fundamentais sobre o prisma da estética, préoprios no desenvolvimento dos saberes

artisticos, portanto, abarcados também no ensino da danga.
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Duarte Jtnior (1998) defende que o conhecimento dos sentimentos ndo pode
se dar por meios racionais, mas um dos meios que nos conduz a esse conhecimento é
a arte, ndo apenas como forma de compreender e apreender, mas também de
expressar.

Na arte busca-se concretizar os sentimentos numa forma, que a
consciéncia capta de maneira mais global e abrangente do que o
pensamento rotineiro. Na arte sdo-nos apresentados aspectos e
maneiras de nos sentirmos no mundo, que a linguagem ndo pode
conceituar (DUARTE JUNIOR, 1998, p. 14).

O estudo da arte focaliza o desenvolvimento da sensibilidade e suas formas
de expressao de maneira criativa, como prevé o principio estético da DNC de 2013,
podendo assim, favorecer a valorizagdo do sentimento e da subjetividade como
dimensdes integradas a razao e a objetividade.

Os curriculos vigentes nos diferentes estados brasileiros estdo norteados por
meio das leis, documentos e decretos federais que visam nortear em um sentido
comum as diretrizes de aprendizagem em todo territério nacional; mas, apesar disso,
existe uma abertura para as especificidades regionais, de modo que cada Estado
deve adaptar as diretrizes curriculares as suas realidades. Como o presente trabalho
foi produzido no contexto educacional do estado de Sao Paulo, procuramos abranger
em nosso panorama alguns aspectos das politicas educacionais paulistas, e mais
particularmente, os curriculos Vigentes.

Em Sao Paulo existem alguns importantes documentos que orientam o
curriculo escolar para o ensino da arte atualmente. Um deles é intitulado
“Orientagdes Curriculares e Didaticas de Arte para Ensino Fundamental - anos
iniciais” (SAO PAULQ, 2014); publicado pela Secretaria de Educacdo do Estado de
Sdo Paulo, foi redigido a partir de um trabalho de um grupo de Professores-
Coordenadores de Arte do Nucleo Pedagégico (PCNP) de diversas Diretorias de
Ensino do Estado de Sao Paulo, orientados pela Equipe Curricular de Arte da CGEB
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(Coordenadoria de Gestdo da Educacdo Bésica) e consultores especialistas em cada
uma das quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro).

Esse material apresenta uma concepc¢do do ensino da arte fundamentada em
dois aspectos principais desta disciplina: “Arte é drea do conhecimento humano,
patrimonio histérico e cultural da humanidade” e “Arte é linguagem, portanto,
sistema simbolico de representagao” (SAO PAULO, 2014, p. 12). O material também
dialoga com os objetivos do ensino da arte para os anos iniciais (la a 4a série) do
proprio PCN (BRASIL, 2014, p. 25).

Com o objetivo de orientar os professores da disciplina de Arte no trabalho
pratico em sala de aula, as “Orientac¢des Curriculares e Didaticas de Arte para Ensino
Fundamental - anos iniciais” estdo organizadas em um quadro curricular
organizado em trés eixos: expectativas de aprendizagem; condicdes didéticas e
indicadores para a elaboracdo de atividades; e, indicadores de observagdo do
aprendizado do aluno.

Outro documento de referéncia para construcao do curriculo do ensino basico
no estado é o “Curriculo do Estado de Sao Paulo” (SAO PAULOQO, 2015), destinado ao
segundo ciclo do Ensino Fundamental (6o ao 90 ano) e ao Ensino Médio, dividido
em cadernos especificos por areas do conhecimento como o PCN do Ensino Médio,
onde as Artes entram como uma linguagem do caderno "Linguagens Codigos e suas
Tecnologias".

O Curriculo do Estado de Sao Paulo vem com uma proposta de articular
contetidos e habilidades especificas das quatro areas do conhecimento artistico, (artes
visuais, danga, musica e teatro) complementando a indicacdo do PCN de variar as
formas artisticas propostas ao longo da escolaridade: "A critério das escolas e
respectivos professores, sugere-se que os projetos curriculares se preocupem em
variar as formas artisticas propostas ao longo da escolaridade, quando serdo
trabalhadas artes visuais, danga, musica ou teatro” (BRASIL, 1998, pp. 62-63). Para
isso, propde temas de contetidos possiveis de articulagdo entre as linguagens

artisticas, desenvolvendo as especificidades das areas e as respectivas habilidades.
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Por exemplo, no 6° ano, estd sugerido o estudo da tridimensionalidade nas

linguagens artisticas que se diversifica nos seguintes contetidos especificos:
Diferenciagao entre o espaco bi e o tridimensional' (artes visuais); O
som no espago: melodia-ritmo (miisica); Formas do espago teatral e
sua relacdo com o corpo dos atores (teatro); Forma tridimensional
do corpo em movimento, com énfase nos eixos vertical (altura),

horizontal (lateralidade) e sagital (profundidade)(danca) (SAO
PAULO, 2011, p.199, grifos nossos).

Apesar de todos esses documentos que orientam os curriculos da educacdo
basica, nacionais e estaduais, ja estarem construidos de maneira que o componente
curricular Artes seja contemplado pelas quatro linguagens artisticas, ainda nao
existia uma legislacdo suficientemente rigorosa quanto a essa obrigatoriedade, até
que no més de maio de 2016 foi publicada a Lei n°13.278/2016, sancionada pela
presidenta Dilma Rousseff, que inclui obrigatoriamente o ensino das quatro
linguagens (e, ndo apenas dos conteddos de Arte, de maneira genérica), as artes
visuais, a danga, a musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educacao
basica. A nova lei altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei n°
9.394/96) estabelecendo o prazo de cinco anos para que os sistemas de ensino
implantem esses componentes curriculares no ensino infantil, fundamental e médio.

No panorama geral, que procuramos tragar até aqui, sobre os documentos que
norteiam os curriculos das escolas de ensino basico no pais e no Estado de Sao Paulo,
podemos ter uma ideia da presenca da danca nos curriculos; nas décadas anteriores
a LDB de 1971 (Lei n° 5692/71) estava presente de maneira pouco significativa, mas
foi ganhando espago e presenca nas décadas subsequentes, até que na década de
1990 os PCNs passaram a indicar a linguagem da danca como 4rea de conhecimento
das Artes, fundamental para a formagao artistica basica e comum a todo o individuo,
finalmente legitimada na mais recente Lei n° 13.278/2016.

No entanto, anteriormente a aprovacdo da Lei n° 13.278/2016, mais

especificamente desde junho de 2015, com o 1° Semindrio Interinstitucional,
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comegou a ser desenvolvida a Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2016) o
que instaurou um novo periodo de instabilidade para o ensino da danca.

A BNCC? ird normatizar todo o curriculo do ensino béasico nacional, em
conformidade com o Programa Nacional de Educagdo e seguindo as Diretrizes
Curriculares Nacionais, tem como objetivo definir direitos e objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento relacionados aos componentes curriculares,
considerando-se os principios politicos, éticos e estéticos definidos nas Diretrizes.
Para isso, diferentemente das Diretrizes, estabelece componentes curriculares
obrigatérios para cada 4rea de conhecimento, especificando a estrutura do
componente no percurso da educagdo bésica. O componente curricular Arte esta
dentro da &rea de Linguagens Cédigos e suas Tecnologias, como figura nos PCNs e
no DCN.

Apesar de apontar para as tendéncias ja colocadas em documentos anteriores
que levam em consideracdo a existéncia das quatro linguagens artisticas, artes
visuais, danga, musica e teatro, na BNCC a Arte é tratada como componente
curricular e as quatro linguagens estdo propostas como unidades temdticas de
estudo. Da “Estrutura do Conhecimento na Educacdo Basica” para as Artes sdo
elencadas seis dimensdes de conhecimento que perpassam os saberes das quatro
linguagens artisticas, sendo essas: “criacdo”, “critica”, “estesia”, “expressao”,
“fruicao” e “reflexdo” (BRASIL, 2016, p. 113).

O que diferencia esse documento, e causou manifestagdes’ contrarias em

intmeros segmentos da danga, é que a linguagem Danga também aparece em outro

6 No momento da elaboragdo deste trabalho a BNCC estava em sua 2a versado. Foi aprovada pela
Resolucdo CNE/CP n° 2 de 22 de Dezembro de 2017 (http://portal.mec.gov.br/conselho-nacional-
de-educacao/base-nacional-comum-curricular-bncc).

7 Os Cursos de Licenciatura em Danca no pais declararam-se contrarios a essa distor¢do na
formulagdo da BNCC. Em margo de 2016 aconteceu um encontro em Brasilia na SEB/MEC com a
presenga de representantes da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP),
Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Artes Cénicas (ABRACE), Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA), Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB) e
Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s Graduagdo em Miusica (ANPPOM). Neste encontro, além de
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componente curricular, a Educa¢do Fisica, como prética corporal obrigatéria da
disciplina em todos os ciclos do Ensino Basico.

Dessa maneira criou-se um conflito sobre o ensino da danca na escola, ja que
em componentes curriculares diferentes a danga poderd ser apresentada como
contetido, de maneiras distintas. Quais conceitos, estudos e préticas de danga se
pretendem apresentar aos alunos em sua formagdo como cidadaos, afinal? Qual a
visdo de danga que a BNCC ira difundir na escola?

A luta dos profissionais, educadores e pesquisadores da area da Danga, para
sua inser¢do como area de producdo de conhecimento em todo o ensino fica assim
estremecida, j4 que a concepcdo de danca como uma linguagem artistica capaz de
desenvolver saberes estéticos, expressivos e imaginativos pertinentes ao universo
das Artes, ndo é abarcada na Educacdo Fisica, que tem outros propodsitos de
producdo de saberes e ensino. Nos documentos aqui citados, os objetivos da danga
no contexto escolar focalizam a formagdo de um cidaddo sensivel e expressivo;
podemos ver esses conceitos nos PCNs e nas Diretrizes, por exemplo. Vejamos agora
o que a BNCC apresenta como concepgao de danca no contexto da Educacao Fisica:

Também as dangas constituem o conjunto das préticas corporais
tematizadas na Educacdo Fisica. Elas sdo caracterizadas por
movimentos ritmicos, organizados em passos e evolugdes especificas,
muitas vezes também integradas a coreografias. As dancas
caracterizam-se por serem realizadas de forma individual, em duplas
ou em grupos, sendo estas duas dltimas as formas mais comuns.
Diferentemente de outras préticas corporais ritmico-expressivas,
estas se desenvolvem em codificagdes particulares, historicamente
constituidas, que permitem identificar movimentos e ritmos musicais
peculiares, associados a cada uma das dancas. Nesse sentido, é
importante salientar que a Educacdo Fisica, neste documento,
entende esse universo a partir das interfaces especificas com o
campo do lazer e da satde, ocupa-se dos conhecimentos que
potencializam o envolvimento dos/as estudantes com manifestagdes

populares dessas praticas, centradas na sociabilidade e na diversao
(BRASIL, 2016, pp.103-104, grifo nosso).

reivindicar mudangas sobre a presenca da Arte e das quatro linguagens na BNCC, as associacdes
presentes apoiaram a area da Danga no debate com os representantes da area de Educagao Fisica.
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Apesar do reconhecimento quanto a pluralidade da danca em sua
historicidade e quanto aos contextos culturais em que se encontra, o ponto de vista
que norteia o componente Educagao Fisica na BNCC sugere a possibilidade de a
danga ser tratada, ou melhor dizendo, estudada, em “pedacos”, desconstituindo-a de
sua integridade como campo de conhecimento. Esta proposto nesse documento que
os alunos estudem a danca apenas como pratica corporal ritmica em suas codificagdes
particulares, organizadas ou ndo em coreografias, no ambito de suas interfaces com
o campo do lazer e da saude.

Esses aspectos evidenciam a incongruéncia no tratamento da danca no
ambiente escolar, que nessa contextualizagdo se torna ferramenta para o lazer e
diversao, destituindo-a de sua natureza: area de conhecimento do/no mundo.

A danga, em sua diversidade cultural, estética, artistica e em suas interfaces
nos diferentes contextos em que se apresenta é objeto de estudo - pratico e tedrico -
dos cursos de graduacao, sejam eles de Bacharelado ou Licenciatura, e de inimeros
programas de pos-graduagdo. Em nosso pais, a producdo da pesquisa e a prética
sistematizada do ensino veio fortalecendo, nas ultimas décadas, a danca em uma
area de conhecimento delineada, a partir da qual, interfaces especificas poderdao de
fato ser realizadas no ambiente escolar, a partir do prisma da arte.

A préatica da danca nos ambitos artisticos e estéticos, abarca processos
de consciéncia corporal individual e relacional, assim como processos
de percepcao, memoria, imaginacdo e criacdo, gerando novas
possibilidades de expressio e comunicagdo das sensacoes,

sentimentos e pensamentos (COSTAS; XAVIER, 2014, p.64).

A danca na disciplina de Arte tem como propodsito abarcar contetidos
diversificados: consciéncia corporal, desenvolvimento de vocabuldrios gestuais,
estudos de movimentos complexos, experiéncias de reproducdo e criagdo de
repertorios a partir de diferentes matrizes culturais e estéticas, entre outros. Para que
o licenciado em danca possa abranger tais contetidos artisticos, nos cursos de

licenciatura sdo oferecidos estudos histéricos, estéticos, filosoficos, politicos,
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culturais e sociais - praticos e tedricos - em uma carga horaria minima de 2400 horas
(BRASIL, 2010) distribuidas em um amplo leque de disciplinas formativas, para
dominar as competéncias especificas do ensino de danga.

A partir desse prisma formativo, a danga ndo é tratada como recreagdo, como
subentende a concepgdo prevista na BNCC, no componente curricular da Educacdo
Fisica, mas vai muito além, quando inserida no quadro das linguagens artisticas. E,
dentre essas linguagens, a danca tem por propésito o desenvolvimento do
conhecimento sensivel, da criagdo, da expressdo e da cultura.

A linguagem da danca na escola procura desenvolver no aluno, além das
capacidades motoras, suas capacidades imaginativas e criativas, permitindo que o
movimento possa fluir de maneira inerente aquele individuo, crianga ou adolescente,
sem formatagdes pré-estabelecidas, mas com a oportunidade de o corpo se expressar
sem  preconceitos, pré-julgamentos ou competicio, reconhecendo as
individualidades ao mesmo tempo que integra-as no coletivo, em sua diversidade.

As atividades de danga se diferenciam daquelas normalmente
propostas pela educacdo fisica, pois ndo caracterizam o corpo da
crianca como um apanhado de alavancas e articulacdes, do
tecnicismo esportivo, nem apresentam um carater competitivo,
comumente presentes nos jogos desportivos. Ao contrario, o corpo
expressa suas emocoes e estas podem ser compartilhadas com outras

criancas que participam de wuma coreografia em grupo.

(STRAZZACAPPA, 2001, p. 71).

Dessa forma, quais as concepg¢des de danga que o educando, em sua formacao
basica, ird aprender com tal dualidade inapropriada: danca como lazer e
entretenimento versus danca como arte, cultura, conhecimento?

Diante dessa situagdo, o corpo docente do Instituto de Artes da Universidade
Estadual de Campinas, através da Congregacdo do Instituto de Artes em sua 2292
Reunido Ordindria, realizada em 25 de fevereiro de 2016, aprovou mogao contraria a
disposicao da Danca no componente Educacdo Fisica no Base Nacional Curricular

Comum, esclarecendo e defendendo a formacado dos licenciados em Dancga como
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uma formagao de qualidade necessaria para abarcar o contetido na area Linguagens
do BNCC.

Nao se trata de uma contenda fatil, visando ao enfrentamento banal e
sem fundamento frente a outra area de conhecimento - a Educacao
Fisica -, que estd fora do escopo da Arte, e sim da busca de um real
alinhamento de competéncias da Danca, do componente ARTE, 4rea
LINGUAGENS, na BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR.
Consta que a DANCA (Secretaria de Educacao Basica/MEC) tenha
somente uma especialista na comissdo do componente ARTE, area
das linguagens para tratar de assuntos tdo importantes, ao passo que
a EDUCACAO FISICA conta com 12 especialistas (INSTITUTO DE
ARTES, 2016, p. 2).

Em pleno processo de reformulagdo das bases nacionais curriculares, estamos
passando por um momento politico® conturbado no Brasil, com as mudancas na
presidéncia e nos ministérios e, consequentemente, das politicas educacionais, o que
vem trazendo novas medidas que afetam diretamente o ensino das Artes nos trés
niveis da educacao basica.

Mais um documento recente é capaz de mudar o ensino da danga na escola na
Educacado Basica: a Medida Provisoéria 746/2016, publicada no Diario Oficial dia 23
de setembro pelo Poder Executivo, assinada pelo presidente Michel Temer, a qual
encontra-se em tramitacdo no Camara dos Deputados, com comissdo Instalada em
19.10.2016°. Essa MP institui a Politica de Fomento a Implementacdo de Escolas de
Ensino Médio de Tempo Integral, altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (Lei
n° 9.394/96) intervindo diretamente na obrigatoriedade do ensino da arte no Ensino
Meédio. A lei n° 12.287 de 2010 prevé a seguinte redacdo para o paragrafo 2° do artigo
26:

8 A elaboracao deste trabalho iniciou-se no primeiro semestre de 2016, em pleno processo de
impeachment a Presidente Dilma Roussef e sua finalizacdo aconteceu no segundo semestre de 2016,
quando a presidente j4 havia sido afastada e substituida pelo seu vice.

9 A Medida Proviséria 746/2016 foi instituida como Lei n° 13415 promulgada em 16/02/2017 e
publicada no Diério Oficial da Unido em
17/02/2017.(http:/ /legis.senado.leg.br/legislacao/DetalhaSigen.action?id=602639)
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“§ 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos. (Redacao dada pela Lei n° 12.287, de 2010)

Na redacdo dada pela medida provisoria n° 746 de 2016 o artigo passa a ter a

seguinte redacao:

“§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagao infantil e
do ensino fundamental, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (Redacdo dada pela Medida Proviséria n° 746,
de 2016).

Dessa forma, a Medida Provisoria retira a obrigatoriedade do ensino das artes
no Ensino Médio, retirando grande parte da carga horaria total do Ensino Basico
dedicada ao ensino do contetido de Arte, desconsiderando as proposicdes e
fundamentos presentes nos documentos anteriormente elaborados para o ensino

médio: as Diretrizes Nacionais Curriculares para o Ensino Médio (2013) e o PCNEM

(2000).

Podemos, assim, falar em linguagens que se inter-relacionam nas
préticas sociais e na histéria, fazendo com que a circulacdo de
sentidos produza formas sensoriais e cognitivas diferenciadas (...)
Envolve ainda o reconhecimento de que as linguagens verbais,
iconicas, corporais, sonoras e formais, dentre outras, se estruturam de
forma semelhante sobre um conjunto de elementos (léxico) e de
relagdes (regras) que sdo significativas (...) as Artes, incluindo-se a
literatura, como expressdo criadora e geradora de significacdo de
uma linguagem e do uso que se faz dos seus elementos e de suas
regras em outras linguagens (BRASIL, 2000. p. 19).

Para onde ira todo esse potencial de aquisicdo do conhecimento proposto nos
documentos anteriores diante das determinacdes da Medida Proviséria n° 746?

Podemos ver o desenvolvimento do ensino da arte e da danca no Ensino
Bésico através das disposicdes dadas pelos documentos oficiais fruto de politicas

educacionais, e como, no decorrer do tempo, a danca ganhou seu devido espaco na
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formacdo comum de um cidadao pleno. Mas, sua recente ascensao no Ensino Basico
ja estd sendo ameacada por politicas recentes, conforme apontamos, tanto a
formulacdo da BNCC, quanto a Medida Provisoria no 746.

A formagao do licenciado em danga, fundamental para a transmissao do saber
artistico prevista nas politicas educacionais brasileiras do final do século XX e inicio
do século XXI, estd perdendo o valor com as novas medidas politicas. Quando esse
profissional capacitado a fornecer experiéncias estéticas através da danca ao
educando, se ausenta do contexto escolar, perde-se o legado que a arte corporal
possui como drea de conhecimento humano dentro da formacgao basica dos cidadaos.

Na sequéncia serdo apresentadas trés reflexdes/relatos de experiéncia, de trés
das autoras deste artigo, em primeira pessoa, que ensejam demostrar as
particularidades que o olhar de um licenciado em danca tém condigdes de prover do

ponto de vista da formagao sensivel em sua dimensdo artistica, estética e ética.

1. Saberes sensiveis da Danca na Educac¢ao Basica

Como aluna de licenciatura em danga, venho me deparando hd algum tempo,
sob diversas perspectivas, com varias justificativas e objetivos para a presenca da
danga na educagdo basica. Ndo procurarei, contudo, elaborar aqui uma lista com tais
argumentos. Com base em uma revisdo bibliografica, em didlogo com as minhas
proprias experiéncias, buscarei olhar, de maneira reflexiva, para aquilo que acredito
ser o cerne da questdo: o que, essencialmente, faz da danga um assunto necessério no
ambito da educacao basica?

Antes de qualquer coisa, gostaria de denotar em que sentido resolvi utilizar
nesta pergunta o termo essencialmente. Fiz isso buscando um olhar para o que seria a
esséncia da propria escola em nossa sociedade. A escola é um bem publico, um
direito garantido por lei, e é neste sentido que Isabel Marques, no capitulo “Oito

razdes para ensinar danca na escola”, do livro “Pedagogia da Arte: entre-lugares da

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018

142



Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

escola”, diz: "A funcao social da escola é primordialmente estabelecer relacdes com o
conhecimento e, por isso, promover acesso universal a ele, por direito" (MARQUES,
2012, p. 59).

Por este angulo, o ensino da danca - uma area de conhecimento - pode ser
considerado como essencial no ensino béasico, cabendo a escola dar ao aluno o acesso
ao estudo desta linguagem artistica.

O ensino de qualquer disciplina na educacdo bésica pretende oferecer ao
aluno ndo s6 a familiarizacdo com os seus conteidos especificos, mas sobretudo
busca desenvolver nele uma capacidade de compreensao. Da mesma forma, o ensino
da danga na educacdo bésica, como linguagem artistica, ndo se restringe as questoes
técnicas, metodologicas, tedricas ou histéricas da danca. Para além disso, ele visa
proporcionar aos alunos um tipo especifico de compreensdo. Sob essa perspectiva, é
possivel afirmar, de forma geral, que as diversas disciplinas, ou formas de
conhecimento, ensinadas na escola se mostram como diferentes tipos de leitura do
mundo, ou, poderiamos dizer, diferentes tipos de saberes, aos quais os alunos, como
cidadaos em formacao, tém o direito a ter acesso.

Mas que tipo de saber a danga pretende proporcionar aos alunos no ensino
basico? Vejamos as seguintes passagens do Projeto Pedagégico do Curso de

Licenciatura em Danca da Unicamp (2015), quanto ao papel do licenciado em danca:

A acdo basica desse educador artista concentra-se no
desenvolvimento do saber sensivel dos seus educandos. [...]

E no campo do sensivel, dos saberes oriundos da nossa corporeidade,
que o professor de danga deve fundamentar suas agdes pedagogicas.
Isto é, além de apoiar-se no aprendizado de conhecimentos préprios
de sua area - metodologias, teorias, tendéncias histérico-sociais da
arte e da educacdo - este profissional deve formar-se para atuar no
sentido de apurar vivéncias, estimular reflexdes e incentivar
processos de producdo artistica vinculados aos elementos de um
saber, primordialmente humano, que é o sensivel, o imaginario e o
criativo (pp. 12-13, grifo meu).
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Eu diria entao que, essencialmente, o papel da danga na educacdo basica, sendo
ela uma linguagem artistica, é proporcionar aos alunos um tipo de saber, ao qual
denominamos saber sensivel.

Para entender em que consiste este saber, proponho de antemado
especificarmos o conceito de sensibilidade. Para tanto, me apoiarei no texto “Saberes
Sensiveis no Transito Somatico Dancante” (COSTAS, 2011), no qual a autora aponta
para a definicdo de sensibilidade proposta por Mércia Tiburi em um pequeno artigo
destinado aos professores da educagdo basica, denominado O que é sensibilidade?.
Segundo Tiburi, “chamamos de sensibilidade o conjunto de nossos sentidos e
sensacdes e 0 modo como os experimentamos” (TIBURI, apud COSTAS, 2011, p. 3).

Mediante esta defini¢do, entendo que todos dispomos de um corpo com pele,
musculos, ossos, orgdos e sentidos, através dos quais recebemos informagdes do
mundo exterior na forma de sensacoes. Estas sdo enviadas ao cérebro, onde sdo
associadas as nossas memorias e cognicao, transformando-as em um conceito. Deste
mecanismo surge a nossa percepgio. E é das nossas percepcdes que se da a
interpretagdo que fazemos do mundo.

Todo este conjunto - sentidos, contato com o mundo, sensagdes e percepcdes -
diz respeito, entdo, a sensibilidade. Mas, como aponta Costas (2011), nem toda
informacdo sensorial resulta em percepcdo, pois ocorre um processo de filtragem
através de aspectos subjetivos, como atencdo, emocao, fome, sono, entre outros.
Nossos estados emocionais e niveis de consciéncia influem neste processo, atuando
sobre aquilo que percebemos ou nao.

Logo, nossa sensibilidade ndo é inata, ela depende de fatores subjetivos e
também culturais, sociais e histéricos. Sao como lentes através das quais cada um de
nos percebe as coisas a sua maneira. Portanto a sensibilidade é aprendida, e pode ser
aperfeicoada. “Sensibilizar-se significa tornar-se sensivel a algum estimulo, tornar-se
receptivo, deixar-se afetar por informacdes que chegam do entorno ou do préprio

corpo” (COSTAS, 2011. p. 10).
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E a aprendizagem da sensibilidade que define entdo o saber sensivel,
aprendizagem esta que diz respeito a capacidade de ter abertura e atencado as coisas.
Aponto aqui para duas importantes contribuicdes da danga na educagdo basica
através do desenvolvimento do saber sensivel em seus alunos: primeiro na construcao
da alteridade, ja que a qualidade de abertura que este saber proporciona, possibilita
nos relacionarmos melhor com o diferente, com aquilo que ndo somos e ndo
conhecemos; e segundo, na elaboragdo da razao, posto que o pensamento s6 se da a
partir de um gesto inicial de sensibilidade, através de siléncio, boa passividade e
escuta (TIBURI, apud COSTAS, 2011).

Pensando na minha prépria experiéncia como ex-aluna do curso de
graduacdo em Danca da Unicamp, menciono aqui, como exemplo, os Ateliés de
Prética em Danga, disciplinas nas quais investigamos justamente os conhecimentos
provenientes de principios somaéticos, consciéncia corporal e exploragdo do
movimento, buscando desenvolver a sensibilidade e a percepcdo corporal. Nessas
aulas trabalhamos a nossa atencdo a fim de ampliarmos a nossa percepgdo acerca
dos estimulos que nos chegam através e a partir do corpo. Um exemplo seria o
exercicio de caminhar pela sala, percebendo as relacdes de espacialidades entre o
proprio corpo e o corpo dos colegas, os objetos da sala e os limites do espaco em si,
percebendo, ao mesmo tempo, os sons produzidos pela movimentagao dos corpos
no espaco, e também o ritmo que se forma a partir dela. Muitos outros fatores como
peso, velocidade, sensacao do toque, cheiros, a investigacdo de um osso ou parte do
corpo especifica em movimento, sdo trabalhados nessas aulas, sempre no intuito de
aperfeicoar a sensorialidade e a consciéncia corporal.

Outras disciplinas tedricas entram para contribuir com esse conhecimento
acerca do corpo, como Anatomia, Fisiologia e Cinesiologia. O entendimento da
estrutura anatomica, dos processos fisiologicos e das possibilidades fisicas de
movimentagdo do corpo, colabora com a exploracdo do mesmo, exploracdo esta que

se mostra fundamental ao artista do corpo, j&4 que ele produz a sua arte a partir e
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com o préprio corpo, que necessita estar sempre aberto para receber estimulos que o
instiguem, que o ponham em movimento, que o permitam criar e recriar o mundo.

Ainda pensando na relagdo entre o desenvolvimento do saber sensivel e as
minhas vivéncias como aluna em disciplinas de graduacdo, recordo dos Ateliés de
Criacdo, nos quais percebi a questdo da sensorialidade intrinsecamente ligada ao
trabalho com o movimento criativo. Para entender melhor esta relacao, introduzo
aqui o conceito de experiéncia estética, o qual a pesquisadora Cynthia Farina, em seu
texto “Pedagogia das Afec¢des. Arte Atual, Corpo e Sujeito”, nos explica da seguinte
maneira:

Segundo Pardo (1991), tanto a agdo das imagens (sejam visuais,
metaféricas, musicais...) sobre nossas maneiras de ver e viver as
coisas, como nossas maneiras de narrd-las, configuram nossa
experiéncia estética. De fato, a experiéncia estética produz-se em meio
a essas imagens e discursos, e de nosso exercicio didrio com eles.
Nossa experiéncia estética constitui-se do conjunto de aprendizagens
sensiveis e conscientes das que lancamos mao, ainda que sem dar-nos
conta, para ver e responder ao que nos acontece. (FARINA, 2006, p.3)

E possivel associar o que a autora chama aqui de aprendizagens sensiveis, ao
que estou me referindo no presente texto como saber sensivel. Assim sendo, podemos
dizer que a sensibilidade que adquirimos e que nos permite criar imagens!® para
captar e responder ao que nos acontece, constitui a nossa experiéncia estética.

Segundo Gilberto Safra, outro autor que trata deste mesmo tema no livro
intitulado “A Face Estética do Self” , “o fendmeno estético” da entrada a pessoa para

a possibilidade de ser no mundo.” ( 2005, p.47). Ele comenta ainda que

podemos notar a potencialidade do fendmeno estético na construcgao
de si, do mundo e do conhecimento. Poderiamos afirmar que s6
conhecemos de maneira significativa a porcdo do mundo que
conseguimos criar. A experiéncia estética ndo ocorre por meio das
categorias sujeito/objeto e, por esta razdo, dd ao individuo a

10 Uso aqui o termo imagem com o mesmo significado que carrega na citacdo de Cynthia Farina - em
seu sentido mais amplo, ndo apenas imagens visuais, como também metaféricas, musicais,
cinestésicas, etc.
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possibilidade de, em um tnico gesto, constituir-se e também criar,
amar e conhecer o mundo. (SAFRA, 2005, p. 47)

Para esclarecer este ponto, Safra se utiliza do que Winnicott (apud SAFRA,
2005, p. 42) nomeia Fendmeno da Ilusio. Tal fendmeno diz respeito a criatividade
primdria do sujeito, que ao entrar em contato com a percepgio objetiva que o mesmo
tem das coisas do mundo, constitui o seu objeto subjetivo, ou seja, a realidade que,
para ele, passa a ter sentido. E a partir deste impulso criador, desta criatividade
primdria, que encontramos 0os contornos no espago e no tempo, nos quais podemos
viver e existir, constituir a nossa identidade.

E neste sentido que Mdnica Ribeiro, em seu texto “O prazer estético - um
laboratério somaestético na sala de aula de danca”, parafraseia Manoel de Barros
(2010, apud RIBEIRO, 2012, p. 9): “tudo o que ndo invento é falso”. Com isso o poeta
corrobora com a ideia de que ndo ha pensamento que nao tenha criagao.

Nesta linha, noto que as vivéncias que tive nas aulas de Ateliés de Criagao,
durante a graduacdo, se deram sempre em um contexto de provocagao sensorial, por
diversas vias e estimulos, mas sempre vividos no corpo e convocando-nos como
seres sensiveis e, em um exercicio de autoralidade, nos misturamos ao objeto de
nossa propria criagao.

Por este angulo, atento para mais uma contribuicdo da danca como arte na
educagdo basica quando ensinada por um licenciado na &rea: proporcionar aos
alunos a experiéncia da autoralidade, a qual ressalta a sua dimensao identitaria,
reforcando o seu préprio existir e agir no mundo. Tarefa esta que se faz seriamente
indispenséavel nos dias de hoje, tal qual expde Safra (2005), com base na observacao

do seu trabalho clinico enquanto psicanalista:

O mundo atual apresenta problemas e situagdes que levam o ser
humano a adoecer em sua possibilidade de ser: ele vive hoje
fragmentado, descentrado de si mesmo, impossibilitado de
encontrar, na cultura os elementos e o amparo necessarios para
conseguir a superacdo de suas dificuldades psiquicas.(...) As queixas

N

mais frequentes referem-se a vivéncia de futilidade, de falta de
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sentido na vida, de vazio existencial, de morte em vida. Estamos
lidando com individuos que nem mesmo se constituiram: buscam
existir para que entdo possam, quem sabe, vir a ter algum desejo
(SAFRA, 2005, p. 13).

O trabalho com a improvisacdo e a criagdo, como vimos, por reforcar a
constituicdo identitdria de quem as pratica, pode influir positivamente sobre a
construcdo da subjetividade do individuo. Porém, o trabalho com o movimento
decodificado, passado pelo professor ou coredgrafo e reproduzido pelos alunos ou
por bailarinos, ndo estd isento também do exercicio da subjetividade. Me lembro de
ouvir reiteradas vezes, de minhas professoras nas disciplinas Técnicas de Danga, na
graduagdo, orientacdes para trabalhar ndo unicamente a execucdo exata dos
movimentos passados, como também, e principalmente, a intencionalidade do seu
gesto. Sobre tais questdes relativas ao gesto, Costas (2011) questiona: "Como
aprendemos um movimento que é do outro e o tornamos nosso (outro-eu)?". Segundo
o artista da danca e analista de movimento francés, Hubert Godard nao é tarefa facil
perceber os elementos e as etapas “que fundam a carga expressiva" do gesto (2002, p.

11), pois o gesto é algo que se configura globalmente.

A figura ou a forma do gesto por si s6 ndo permite a compreensao da
sua execucdo, muito menos da percepcdo dessa execucdo pelo
dancarino. Para este, aprender um movimento ou um gesto proposto
por um coredgrafo, o novo, aquilo que ndo conhece, é um desafio.
Godard (2002) aborda isso como uma constante dificuldade para o
artista do corpo, pois ele precisarda mergulhar nas etapas e nos
elementos que fundam a carga expressiva desse gesto, o que significa
dizer que vai mergulhar nas préprias camadas de seu corpo para
reinventar o gesto que esse outro trouxe das camadas de seu préprio
corpo. O didlogo entre dancarino e coredgrafo sempre implicard um
ir e vir entre o eu-outro. (COSTAS, 2011, p. 21)

A danga, como 4area de conhecimento e linguagem artistica, tem a
especificidade de pesquisar o corpo na intencionalidade e na complexidade do seu
gesto. Este é um importante fator que a diferencia de outras areas do conhecimento

que também trabalham com o corpo em movimento, como a educagdo fisica. Cada
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uma dessas areas é pautada em fundamentos especificos, e a estrutura curricular da
formacao de seus respectivos profissionais é pensada de maneira distinta em termos
de principios, métodos, objetivos, etc. Minha ideia aqui ndo é fazer uma comparagao
entre as duas areas, mas sim defender que cada uma delas tem as suas préprias
particularidades, e que ambas devem ser valorizadas como formas de conhecimento
independentes, seja no ensino superior, ou na educacdo basica. Tanto a educagao
fisica quanto a danca dispdem de cursos de licenciaturas préprios, com curriculos
profundos, que levam tempo para serem experienciados em sua totalidade, e que sdao
muito diferentes entre si. As duas areas se apresentam como saberes de presenca
fundamental no ensino basico, aos quais os alunos tém direito a ter acesso através de
professores devidamente capacitados pelas respectivas formagoes.

A importancia da distin¢do entre gesto e movimento ultrapassa a sala de aula
ou a cena artistica e nos afeta diretamente em nosso cotidiano. A bailarina e
coredgrafa Dani Lima, investiga em seus trabalhos questdes de identidade, memoria
e percepcao. O livro “Gestos: Praticas e Discursos” apresenta a pesquisa feita por ela,
com sua companhia de danca, para a criacdo do espetdculo “100 gestos”, sobre os
gestos que marcaram o século XX. Ha neste livro, uma entrevista com o psicanalista
Benilton Bezerra, na qual ele aponta para a importancia da questdo do gesto na vida
subjetiva, individual e coletiva. Para ele o gesto espontineo é a exploracdo do
mundo. Ele diz que “o individuo é capaz de, espontaneamente, fazer gestos no
cotidiano que tornem o mundo aprecidvel, instigante, estimulante, capaz de criar
novidade no mesmo lugar, fazendo as mesmas coisas.” (BEZERRA apud LIMA,
2013, p.73). Sobre a necessdria capacidade de criar e recriar do ser humano, Bezerra
afirma:

Por varias razdes, as pessoas veem fazendo gesticulagdes - para fazer
um contraponto a ideia de gesto - que sdo, na verdade, respostas
adaptadas as expectativas do outro, mas nao expressdes da sua
espontaneidade. Necessariamente, como seres sociais, temos que nos
adaptar as regras, mas o ser humano tem a capacidade de fazer uma
negociacdo entre o que é necessario, em termos de adaptacao, e o que

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018

149



Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

é desejavel, em termos de ruptura em relagdo a essa adaptacgdo
(BEZERRA, apud LIMA, 2013, p. 74).

Esse gesto espontaneo de ruptura se mostra essencial para que a sociedade
nao fique estagnada, com individuos que ndo criam nada de novo, apenas se
adaptam ao que deles é esperado e exigido. De maneira semelhante Godard (apud

COSTAS, 2011) nos fala sobre a questao da neurotizagio dos sentidos:

Frequentemente, a histéria da percepcdo vai fazer com que, pouco a
pouco, eu ndo possa mais reinventar os objetos do mundo, minha
projecao ird associd-los sempre da mesma maneira [...]. Portanto,
poderiamos dizer que hd uma “neurose do olhar”. Algo que diria
respeito ao fato de que o meu olhar ndo é mais capaz de voltar a
desempenhar uma subjetividade em relagdo ao mundo. (GODARD,
2006b, p. 73). (...) A “neurotizacdo” dos sentidos seria um dos
impedimentos para nés estabelecermos uma relacao de frescor com
nossas sensacdes. A neurose sensorial levar-nos-ia a encaminhéa-las
para aquilo que ja sabemos, pois foi aprendido, categoriza-las no que
é possivel de ser descrito e nomina-las, atribuindo ao ato um sentido,
ou, por que ndo dizer, uma funcionalidade (COSTAS, 2011, p. 18,
grifo dos autores).

Novamente buscando a interlocu¢do com a minha experiéncia, lembro das
vivéncias que tive em um dos Estdgios Supervisionados, quando acompanhei as
aulas de danca das turmas do oitavo e nono ano, na disciplina de Arte da Escola
Municipal de Ensino Fundamental Professor Zeferino Vaz Caic, de Campinas.

A escola ndo dispunha de um espago preparado para aulas de danga, que
ocorriam na mesma sala onde os alunos tinham as aulas das outras disciplinas. N6s
empurravamos todas as carteiras para o fundo da sala, a fim de deixar um espaco
livre para o trabalho. Mesmo sem ter uma sala adequada para realizar uma aula
prética de exploragao do corpo similar as que temos na graduacdo, ja pude ver surgir
nos alunos os efeitos da experiéncia de se colocarem no espaco da sala de outra
forma que ndo aquela conformacdo enfileirada e enrijecida com a qual estdo

acostumados, mas sim explorando livremente seus corpos pelo espaco em
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movimento e em relacdo, através de gestos espontaneos, guiados por diferentes
estimulos e propostas que os impeliam a perceber a si, aos outros e ao espago de
maneira diferente, fluida e viva.

Eu me recordo de como isso tudo ia provocando na turma um outro estado de
atencdo e engajamento. A vivéncia da danca proporcionava um estado de
presentificacdo nos alunos, que ndo poucas vezes terminavam a aula trazendo um
debate sobre alguma questdo lhes despertava inquietacdo. Assuntos estes que eram
acolhidos como parte da aula e utilizados como impulso na investigacdo dos
movimentos. Foi-se revelando, no decorrer da aulas, um estado dinamico, que foi
formando uma atmosfera de iniciativa, de mudanca, de vontade de rever os padrdes
estabelecidos.

Inclusive, por iniciativa dos proprios alunos, um dos trabalhos realizados
nessas aulas, em parceria com o professor de histéria e os temas que estavam
discutindo em suas aulas, foi a elaboracdo de uma intervencdo debatendo questdes
de género e manipulacdo. Os alunos fizeram a intervencdo na apresenta¢do da escola
no desfile municipal de comemoragao do feriado de sete de setembro. Este feito, de
colocar a prépria inquietagdo em didlogo com a comunidade escolar, com as outras
escolas e com o publico ali presente, possibilitou aos alunos vivenciar essa nobre
dimensao da arte, que a faz tema de proeminente relevancia nos acontecimentos
histéricos, sociais e politicos: a capacidade de transformar o que ja esta estabelecido
em debate, em possibilidade de mudanga.

Por fim, gostaria de comentar sobre a importancia do saber sensivel em relagao

ao comportamento dos individuos. Segundo Lent:

Z

Percepgdo, para os seres humanos, é a capacidade de associar as
informacdes sensoriais a memoria e a cognicdo, de modo a formar
conceitos sobre o mundo e sobre nés mesmos e orientar nosso
comportamento. Isso significa duas coisas: primeiro, que a percepgao
é dependente, mas, diferente dos sentidos, tem um “algo a mais” que

a torna uma experiéncia mental particular; segundo, que ela envolve
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N

processos complexos ligados a memoria, a cognicdio e ao
comportamento (LENT apud COSTAS, 2011, p. 16, grifo da autora)

Se 0 nosso saber sensivel é composto de percepgdes, as quais tém o poder de
orientar o nosso comportamento, entdo este é um saber muito importante em relacdo
aquilo que nés, enquanto cidaddos, construimos na sociedade.

E ao aplicar essa ideia ao ambito escolar, ndo estou almejando o que, na
maioria das escolas atuais, é tido como um “bom comportamento”, pois esse é um
conceito relativo, que depende de muitos fatores sociais, politicos e historicos. “Bem
comportado” perante o que? E a quem? E por que? Tudo isso é muito questionavel e
mutével.

Quando falo aqui que o saber sensivel pode orientar o nosso comportamento,
estou me referindo ao poder que ele tem de nos transformar em seres sensiveis a n6s
mesmos, aos outros e a realidade na qual estamos inseridos, nos convertendo em
seres capazes de nos afetar por aquilo que nos cerca e tomar uma posicdo em relagao

aos fatos, agindo de maneira sensivel, consciente e aberta.

2. Singularidade e coletividade: valores da dan¢a contemporanea no

contexto escolar

Ao iniciar uma reflexdo sobre quais seriam os empecilhos para que o ensino
de arte consiga se efetivar em toda sua abrangéncia (das quatro linguagens que o
compdem), e em uma perspectiva de maior profundidade, comecei a me perguntar
quais conceitos e contetidos de danga poderiam ser reconhecidos como relevantes
para a formagdo de um cidadao, para o aprendizado de atitudes e valores que a
educacdo basica se propde a fomentar. Cheguei a questionar se ndo estariamos
trazendo para o campo da danca responsabilidades que ela ndo daria conta de
abarcar. Intufa que esse questionamento era apenas um pessimismo e, confirmei

minha suspeita quando cheguei a uma autora que aborda a poética da danca
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contemporanea. A historiadora e pensadora da danga, a francesa Laurence Louppe
(2012) nao trata a danca dentro da esfera do ensino; seu foco esta restrito a cena
artistica da danga contemporanea, porém, suas andlises trouxeram-me o
entendimento de certos conceitos capazes de mostrar o fluxo entre a criacdo e
producdo em danga e a instituicdo escolar.

Pude constatar que o ensino da danga pode estar norteado por alguns dos
seus valores e fundamentos, mais do que por uma estética especifica em si, valores
esses que foram incorporados desde o principio da danca contemporanea e
prevalecem, ainda que abordados de maneiras distintas. Um dos fundamentos
discutidos por Louppe (2012) é a nocdo do artista da danca como um sujeito ativo e
expressivo, Unico, valorizado por suas especificidades corporais, capaz de criar
gestos e movimentos sem modelos a seguir e, ndo se antecipando quanto aos
aspectos formais da danca sem estabelecer conexdes de sentido. Tais fundamentos
poderiam sugerir uma ideia de individualizacdo e desenvolvimento solitario do
artista, mas quando vistos junto aos demais valores apresentados pela autora,
adquirem profundidade e apontam para a nogdo de alteridade. Ela fala de principios
como a autenticidade pessoal juntamente com o respeito pelo corpo do outro e o
principio da ndo arrogéancia, de modo que as solucdes que dai vao se formando
sejam “justas e ndo somente espetaculares” (LOUPPE, 2012, p.45).

A vista disso a arte pode ser entendida para além de sua dimensao estética,
em suas dimensdes sociais e politicas; efetivar a educagdo artistica nas escolas
importa por despertar o interesse das criancas pelas linguagens artisticas e
desenvolver conceitos e valores extremamente intrinsecos a esse meio, trazendo a
possibilidade de praticas corporais de emancipacdo, agdo, participacdo e consciéncia.
A expressao das atitudes do sujeito que danca, que em nada pode se distanciar do
seu movimento, pode levar a um grau de esclarecimento, gerador de um estado de
contestacdo, dentincia e protesto contra solugdes injustas e estereotipadas (LOUPPE,

2012).
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Eu, como os demais autores dos excertos desse documento, estou inserida na
trajetéria histérica da danca contemporanea. Como bailarina e educadora tive a
maior, e acredito que mais relevante, parte da minha formacao na graduacdo, e nela
realmente tive contato com os valores por ela explicitados. A formagdo no
bacharelado e na licenciatura que obtive nesses tltimos anos me mostrou outras
formas de entender e conceber a danca e a arte. Como criadora, intérprete e
professora me deparei com um pensamento artistico completamente diferente do
que havia experienciado até entdo nas academias e centros culturais nos quais iniciei
meus estudos de danga ou nas precdrias aulas de artes (visuais) na escola formal.
Deste modo, eu, partindo das minhas vivéncias pessoais, principalmente do periodo
da minha graduagdo e me apoiando em um levantamento bibliogréafico de alguns
pesquisadores e pensadores do corpo e do ensino, aspiro uma reflexdo sobre o que
para mim seriam os porqués centrais do conhecimento artistico, em especial, da
danca, a serem concretizados na instituicao escolar.

O que me salta a vista a principio, colocando aqui as experiéncias que a
graduagdo me proporcionou, é como nogdes artisticas tdo diferentes das minhas
referéncias anteriores s6 chegaram a mim quando ingressei no ambiente
universitdrio. Poucos fazem ou tém a possibilidade de fazer uma graduagao em arte,
ainda mais em uma universidade ptblica; uma minoria tém acesso ao seu ensino ao
longo da vida, sobretudo dentro de um viés que permita o contato com principios e
saberes que deem condicOes para o desenvolvimento da expressividade, consciéncia
e criticidade. Uma vez que essa maneira de olhar e reagir ao mundo ndo se encontra
efetivada nas escolas, me permito dizer que existe uma desvalorizacdo, e poderia
chamar até de marginalizacdo, da arte no nosso ensino bésico.

Pude constatar, ao observar os estdgios que eu e meus colegas realizamos
durante o curso, ou mesmo ao resgatar memorias do meu periodo escolar, um
conhecimento artistico tratado de modo secundéario e periférico em relagao as demais
disciplinas. Porém reparei também que uma imagem se constréi em torno dos

artistas, vistos como seres talentosos, providos de um dom, natural. Tal contradi¢ao
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que aponta para diregdes opostas - de um lado, a arte desvalorizada e sem espago no
nosso ensino bésico e do outro, em um pedestal - coloca o artista como uma figura
carregada de esteredtipos. Neste ponto de vista, o falento assume um papel
determinista, que priva o sujeito da escolha e presume que a criatividade e a
sensibilidade também seriam dons naturais, contribuindo para que nao seja vista a
necessidade do ensino de arte na educacdo basica, afinal ndo sao caracteristicas a
serem aprendidas e cultivadas. Esse raciocinio também abre margem para
arbitrariedades, associando as praticas artisticas com determinados perfis de classe,
género, cor, fisicalidade e muitas vezes, de modelos impostos pela midia e pelo
mercado da prépria producao artistica em danga. Assim o fazer artistico, que
poderia ser uma outra forma de receber e conceber a sociedade, torna-se mais uma
ferramenta de exclusao.

Quanto menos temos arte na escola, mais distante a possibilidade de
desconstrucdo desse pedestal e, por outro lado, justamente essa mistificagdo nos da
indicios de porque promover o acesso e a aprendizagem: mesmo com a depreciagao
do conhecimento sensivel e expressivo, ha tanto tempo enraizada, ainda assim, essa
mesma sociedade continua a ver a arte em uma posicdo divinizada. Ou seja, em
algum aspecto ha o reconhecimento de sua importancia, em algum aspecto ela se faz
necessaria na vida das pessoas - ainda que na circunstadncia de veneracdo. A
experiéncia estética promovida pela arte sempre esteve presente na vida social, como
uma forma de comunicagdo e como parte da vida das diferentes culturas; entendo
que o saber oriundo das praticas artisticas que alcanca mais diretamente nossa
subjetividade, pode ter sido desvalorizado e ocultado, mas nunca suprimido: em
alguma instancia ele persiste e se mostra basico e fundamental.

Assumindo entdo um posicionamento frente a esse paradoxo - a arte e,
especificamente a danga, importam, apesar de ndo estarem solidamente
disponibilizadas na educacao do cidadao - me pergunto qual seria a necessidade e o
potencial da iniciacdo artistica de todas as criangas. As préticas em danca tem o

potencial de abranger processos que desenvolvam as qualidades da percepcao, da
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imaginacao e da sensibilidade, formas de enxergar e conhecer o mundo pouco
consideradas e apresentadas na nossa instituicdo escolar. Esses saberes sensiveis, se
inseridos no curriculo, deveriam estar lado a lado das demais ciéncias que ja se
consolidaram enquanto 4reas fundamentais da aprendizagem, rompendo com a
dissociacdo entre o que é 'do corpo' e o que é 'da mente', perspectivas igualmente
importantes na formagao do aprendiz. Seria o principio da percepcdo de que o seu
corpo, e as qualidades e habilidades a ele atreladas, nada mais é do que vocé mesmo,
inseparavel da sua mente e das conexdes por ela realizadas.

Na l6gica dominante socialmente (e por consequéncia na instituicao escolar)
a subjetividade, a sensibilidade, a delicadeza sdo aspectos pouco valorizados. Don
Johnson (1990) em seu livro "Corpo" dedica um capitulo as particularidades do
feminino e aos conhecimentos renegados, mais intimos, das mulheres. Ele classifica
os saberes do ser humano em dois tipos: o primeiro, seria oriundo de um empirismo
indireto, no qual depende-se de instrumentos e férmulas, como por exemplo, o uso
da linguagem matemadtica que é capaz de medir grandezas que simplesmente os
sentidos ndo poderiam captar, reduzindo as chances de erro e se aproximando da
“perfeicao” - sendo também um conhecimento restrito a quem domina certas
ferramentas, logo excludente. O autor o chama de tecnologia da alienagio, no sentido
de ser proposto como algo apartado da subjetividade. O segundo tipo de saber seria
pautado no empirismo direto, chamado de tecnologia da autenticidade, e baseia-se no
que nossos sentidos conseguem captar por eles mesmos, sem mediacdes. E o que nés
podemos perceber, sentir, intuir e aprender, e assim esta a disposi¢do de todos que
apenas possuam um corpo e sentidos disponiveis: "Especialistas sdo aqueles que
prestam atencdo, que abrem os olhos. Os dados sdo diretamente acessiveis aos
sentidos, e seus padrdes sdo expressos em linguagem descritiva” (JOHNSON, 1990,
p- 163, grifo do autor).

Don Johnson atenta para ideologias que buscam libertar a mente do corpo, no
sentido de que o corpo e os saberes a ele atrelados para muitos sdo vistos como algo

errado, perigoso e ndo confidvel - desde muito cedo os alunos tém uma educagao
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que os levam sempre a desacreditar no que sentem. Ainda segundo Johnson (1990),
seja pelos anos de inquisicdo ou pelo dominio da medicina ocidental, por exemplo,
podemos ver uma tentativa e por vezes um sucesso de ocultar o saber corporal,
advindo da experimentacdo, da curiosidade, dos sentidos, da intuicdo, e sim, na
maioria das vezes, conectado a figura feminina.

As duas tecnologias apresentadas pelo autor (JOHNSON, 1990) explicitam o
qudo segregada é a nossa logica social: temos o artefato e a experiéncia, o racional e o
sensivel, 0 homem e a mulher, a mente e o corpo, o pensamento e a agdo. Na
educagdo, conforme proposto em diversos (mas nado suficientes) aspectos das Bases
Nacionais e dos Parametros Curriculares!! ndo cabem tais polariza¢des - tornando
plausivel perceber que “ndo é mais possivel separar o sujeito que pensa e questiona
do sujeito que age. A reflexdo deixa de ser considerada um aspecto tipicamente
mental, porque se conecta completamente a vida corpérea.” (SANT’ANNA, 2001, p.
97, 98). Para romper com tais antagonismos, justifica-se a importancia do ensino da
danga estar na escola sob a responsabilidade de profissionais - os licenciados - que
tenham tido a possibilidade de vivenciar em sua formagdo estudos préticos e
tedrico-criticos em danga, corporificando-os.

A subjetividade, a expressividade e o potencial criativo como dimensdes da
vida e portanto dos processos de producdo do conhecimento deveriam ser
cultivados por meio da disciplina Arte, nas suas quatro areas, artes visuais, musica,
teatro e danga, pois afinal, tratamos aqui do desenvolvimento e do afloramento da
sensibilidade e percepcao do sujeito. O tipo de percepcao proposto pelo fazer e pelo
produto artistico é além de multiplo, extremamente ligado a intimidade de quem o
experiencia, “mais préximo ao mesmo tempo do sensorial e do emocional, do que é
diretamente traduzivel em termos racionalizantes habituais” (LOUPPE, 2012, p. 36),
de modo que a linguagem que é usada para tal afeta e modifica a nossa percepgao

(GODARD, 2006). A arte e a experiéncia estética possuem as condi¢des de

11 Ver introducao deste artigo.

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018




Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

transportar e guiar esses conceitos e proporcionar que estes sejam compreendidos,
incorporados e principalmente expressos pelos alunos.

Sendo a danca um campo onde podem acontecer tantas conexdes e, dessa
forma, se iniciar um processo de fortalecimento da “autenticidade sensorial”
(JOHNSON, 1990) valoriza-se um saber vinculado a subjetividade, logo, ao sujeito
da experiéncia. A danca, porém, é também uma experiéncia que favorece relagdes
entre pessoas dentro da sua prética. Principalmente se pensada no contexto da
escola, o seu ensino apoia o desenvolvimento de um sentido de coletividade.

As vezes - e principalmente se levamos em conta o pedestal e a mitificacao
expostos anteriormente - parece mais evidente o cardter de desenvolvimento
corporal pessoal da danga. Eu sinto e sou meu corpo, trabalho as minhas articulacées
e 0s meus espacos e, sozinho, desenvolvo o meu potencial artistico. Mas, como
apresentado até aqui, a arte e a sua poética ndo se restringem a investimentos nessa
dimensdo. E um sintoma social obviamente, a dificuldade de se estar em
comunidade, mas a pedagogia de danca que eu, enquanto bacharel e licenciada e
futura professora dentro do ensino basico, trato e busco, na presente reflexdo e
profissionalmente, vai além do que eu sei, ou do que eu sinto, e intenciona o como eu
me relaciono. Quando a arte, no caso a danca, é encarada como algo para poucos
superdotados de talentos, acontece um distanciamento dos valores enunciados por
Louppe (2012), o que pode culminar em préticas individualistas que se prestam a um
sentimento de ndo coletividade (ou de nado necessidade de pertencer a um coletivo),
algo indesejavel na iniciagao artistica na escola.

Em muitas de minhas experiéncias artisticas e de estagio, pude observar que
que a estereotipacdo e o endeusamento do bailarino ou bailarina tende a levar a
corpos solitarios, que em seus processos artisticos e técnicos se colocam na posicdo
de reliquias. O advento do talento e do dom induz a valorizagdo de formas e
caracteristicas que condizem principalmente ou somente com as légicas de mercado
que vieram se impondo. O acesso restrito da arte priva o encontro de corporeidades

e diferencas e propicia que este se dé com base em relagdes exploratdrias e
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consequentemente desiguais, de dominagdo. A historiadora Denise Sant’ Anna (2000)
ao discutir sobre corpo na sociedade contemporanea, fala das relagdes que o colocam
em foco de permutas comerciais, dentro de leis mercadolégicas que levariam a
relagdes sociais marcadas por atitudes onde o “cada um por si” prevalece. Entendo,
apoiando-me na prépria autora, ser possivel dirigir-se para outras condutas
corporais; é possivel vivenciar préaticas e cuidados com o corpo que emancipem as
potencialidades de cada ser em conjunto com o potencial coletivo. Seria algo a ser
apresentado e cultivado na sala de aula, afinal é esse um recinto propicio para o
encontro entre individuos em situagao de igualdade, sem um viés de dominacao.

Considerando que o ambiente escolar deveria ser um local coletivo e de
aprendizado dessa pratica coletiva, onde é impossivel pensar no desenvolvimento
humano a partir de uma légica puramente individualista, vejo uma capacidade de
lidar com a questdo do corpo e de seu reconhecimento a partir dessas relagdes de
composicdo (SANT'ANNA, 2001). Mostra-se muito presente para mim que a questdo
do reconhecimento do seu corpo deveria sim ser iniciada e priorizada nesse
ambiente e nesse periodo. O momento em que a crianga esta descobrindo o mundo
rodeada de outras criancas, na mesma situagdo, é um momento de troca e de apoio
mutuo, no qual seria muito mais fécil realizar suas descobertas e se deparar com
dificuldades que extrapolam a escola, mas que sdo da sociedade como um todo.

Os primeiros sinais de reconhecimento do préprio corpo ja mostram-se
extremamente solitarios, e assim seguem, da infancia a vida adulta. Um dos nossos
primeiros reconhecimentos é o sexual, um grande tabu, um segredo, algo que além
de sozinho deve ser escondido. Sem didlogo e espaco para esclarecimento (aqui nao
falo de orientadores sexuais por exemplo, nado falo de adultos ajudando criancas,
mas da conversa entre elas mesmas, da conversa entre iguais, com outros seres que
estdo no mesmo momento de descoberta) é por certo mais dificil. Nao tenho
lembrancas de ter tratado na escola, durante a minha infancia, sobre meu o corpo e
os encontros entre corpos. Fora das aulas de educagdo fisica essa temética nunca foi

sequer citada.
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Agora percebo como uma experiéncia sensivel de danca poderia ter
introduzido e reverberado intimeras questdes. Na universidade tive contato com as
praticas de educacdo somdtica - mesmo as aulas de técnicas mais tradicionais e
codificadas como o balé classico ou a danca moderna partiam de uma abordagem
mais somadtica, atrelando o desenvolvimento da percepcdo de si ao estudo de
movimentos codificados. Em muitas aulas realizamos exercicios de toque e
massagem como vias para acessar conexoes e espagos articulares e dissolver tensoes.
Exercicios, que se pudessem ser trabalhados em uma aula de artes no ensino formal,
teriam a potencialidade de desconstruir, por exemplo, a conotagdo sexual e proibida
de tocar alguém ou se tocar, abordando esse assunto sem distor¢des e com muito
mais suporte.

Penso na importancia de cada crianca ou jovem estar em coletivo construindo
processos entre semelhantes e uma consciéncia da importancia do estar junto; e
quando digo junto, digo ao lado e ndo acima, e por isso sdo tao ricos tais encontros.
Védo contra a légica de dominagdo que ja estd dada, acontecendo entdo uma
construcdo mutua. Nessa perspectiva pedagogica, alunos estariam em comunidade,
mas ainda assim, poderiam ter assegurado seu lugar de sujeito, tnico, mantendo-se
singulares e diferentes entre si, cada qual na sua caminhada, mas compartilhando a
estrada. As particularidades ndo necessitam ser apagadas ou diluidas em situagdes
de composigdo (SANT'ANNA, 2001).

Ao valorizar e priorizar as especificidades em um ambiente coletivo como a
escola, da-se voz a cada aluno, seguranca e consciéncia do seu espago. Somente
nessas condi¢gdes as minorias, que nao se enquadram nos esteredtipos, vao se sentir
participantes e contempladas pelo grupo nas quais estdo inseridas. Somente quando
se apresentam mais de um ponto de vista, além do preponderante, ha realmente um
acolhimento. Porque afinal, para quem é o conhecimento padrao, neutro ou bésico?
Com base em quem sdo feitas as generaliza¢cdes? Com certeza muitos sdo deles
excluidos, e é nesse ponto que o coletivo perde seu sentido e simplesmente deixa de

o ser. Enfim, ndo é uma pratica de uniformizacdo e nada tem a ver com eliminar as
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tensdes que emergem - elas vao continuar existindo, e se resolvendo, ndo em
sobreposicdo de forcas, mas em criatividade. Esse é o campo das conexdes artisticas:
tensdes que geram o movimento e a criagao.

Nos processos educacionais da arte, especificamente da danga, quando se
assumem os valores da danca contemporanea conforme apresentados por Louppe
(2012), acredito ser possivel estabelecer-se a ideia de elo, de dobradica, onde todos
sdo essenciais e provisorios justamente pelo espaco de nado predominancia: a
importancia ndo é tamanha para superestimar alguma parte e as condicdes se fazem
ao mesmo tempo mais efémeras e mais essenciais em sua duragdo. Assim, ndo ha
nenhuma crianga ou adolescente, que seria descartdvel, como nos sugere a midia e o
mercado.

Nao se trata de destacar, elevar, separar em alto e baixo, superior e
inferior. Mas de relacionar forcas, potencializd-las, ampliar suas
ressonancias, realcando ao mesmo tempo o individuo e o coletivo, o
humano e o ndo humano, ndo coloca-los acima da vida, mas dentro
dela, de tal modo que ao admirar um gesto humano seja possivel
tornar admirdvel também os gestos que o cercam no presente e
aqueles que o sucederam no passado. (...) Evitar o constrangimento
de corpos que remetem seu brilho apenas para si, que comecam e se

esgotam unicamente neles. (...) Fugir para o meio onde se dao as
lutas, as disputas, a criatividade (SANT’ANNA, 2001, pag. 99).

O ensino de arte, e especificamente de danca, que almejei ao longo desse texto
fomentaria uma aprendizagem pautada no fazer artistico, na experiéncia estética e
poética, no potencial criativo e expressivo, no respeito pelas singularidades, pautada
também em uma prética ativa e coletiva. A iniciacdo ao estudo da danca demanda
determinacdo, organizacao e disponibilidade, podendo ser muito instigante para as
criancas e adolescentes. E um processo que pede a presenca de professores
especialistas e um trabalho continuado (COSTAS; XAVIER, 2014). Né6s, licenciados
em danga, devido a nossa formacdo, podemos desempenhar papel fundamental para
dar conta dessa demanda de entendimento e didlogo com as vérias corporeidades de

um grupo de alunos. Temos, ap6s anos de formagao, a incorporacdo de conceitos e
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valores que nos permite lidar com o contexto escolar. Um ambiente permeado de
empecilhos a implementacdo da arte, mas que pode ser contestado e reorganizado
pelos proprios aprendizes, se a eles forem dadas as condigdes de reflexao e

desenvolvimento.

3. Danca, imaginacao e criatividade: reflexdes a respeito da atuacdo do
Grupo Imaginar-te em escolas ptblicas do interior de Sao Paulo

Imagine uma crianca sentada em uma sala de aula: a carteira a sua frente,
costas eretas, olhar para a lousa, lapis na mao e a tarefa de prestar atencdo. O
professor estd a sua frente, separado fisicamente pela organizacdo espacial. Ele fala
aos alunos que escutam e copiam. Ele explica como as coisas surgiram, como se faz
uma conta e como se escreve corretamente nas regras do portugués formal. Uma
avalanche de informacdes invade a cabeca da crianga, e ela precisa receber, guardar,
depositar todo esse conhecimento que lhe esta sendo passado.

O modelo educacional que ainda esta presente nas salas de aula é esse, onde o
professor detém o conhecimento e o transmite ao aluno que por sua vez precisa
apenas ficar sentado e receber todo esse conhecimento, tornando assim as escolas,
em meros espacos de depdsito e memorizagdo de contetdos, reproduzindo a
educacdo bancéaria (FREIRE, 1987) e promovendo algo mais préximo a um
adestramento do que a uma aprendizagem (DUARTE-JUNIOR, 1988).

O cotidiano na escola se torna macante e desinteressante. Conversas
“paralelas” nao sdo bem vindas, logo, as discussdes nao sdo estimuladas, o padrao
criado dentro da sala de aula ndo é quebrado e as criangas ndo sdao convidadas a
buscar junto ao professor o conhecimento. Essa rotina deixa de lado aspectos
importantes para o desenvolvimento das criancas que por ali passam, como a
imaginacao e a criatividade, e as escolas perdem seu potencial como lugar para o
"debate de ideias, confronto de valores e visdes de mundo, que interferem no

processo de formacdo e educacdo dos alunos" (DAYRELL, 1996, p. 150).
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Ao falar de imaginagdo e criatividade me apoio nas nogdes de Gaston
Bachelard!? de imaginagdo criadora. Segundo o fil6sofo, podemos considerar duas
vertentes da imaginagdo: a imaginacdo criadora e a imaginacdo formal. Esta Gltima
esta relacionada com o mundo material, estabelecendo entre homem e mundo uma
relacdo que estd mais associada a reproducao, ou seja, o homem se torna um mero
observador do espaco a sua volta. Jd& a imaginacdo criadora estd atrelada ao
devaneio, ou seja, o homem cria uma forca contraria a materialidade em que esta
inserido buscando supera-la ou até mesmo transforma-la, “dessa forma o homem
deixa na natureza a sua marca” (SILVA, 2009, p.3). Sendo assim, a imaginagao
criadora, instaura uma oposicdo a forma extremamente racionalista e materialista
com que o homem e o mundo sdo concebidos demasiadas vezes, sendo entendida
como um potencial criativo em relagdo a realidade, defrontando-se com sua
dimensao material e se alimentando da vontade de transformacao da matéria, o que,
segundo Bachelard significa que podemos criar aquilo que vemos, levando a
imagem ao real e ndo apenas o contrario.

Partindo desses preceitos eu e mais trés artistas iniciamos um projeto de arte
integrada que pudesse adentrar nas escolas e propor maneiras diferentes de
estimular o interesse da crianca para a aprendizagem. A ideia do projeto é colocar a
crianca em uma posicdo mais ativa, tirando-a da passividade, fazendo com que ela,
através da imaginacdo e da criatividade, proponha maneiras de delinear os
caminhos da atividade.

Porém, antes de dar continuidade a apresentacdo do projeto, acredito ser
relevante apresentar a configuracdo do grupo proponente - o Grupo Imaginar-te -
como forma de contextualizagdo e por acreditar que os caminhos trilhados por cada
um sdo de grande importancia para o desenvolvimento do projeto e das reflexées. O

grupo é constituido por mim e por Thais dos Santos, com quem compartilhei a

formacdo em bacharelado e licenciatura em Danga, com a duragdo de quatro anos,

12 Para abordar esses conceitos me apoiei nos trabalhos de Da Silva e Machado (2009) e Abreu-
Bernardes (2013)
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por Gustavo Pimentel que se encontrava em formagdo em bacharelado em Mtsica
Popular, e por Vitor Rocha, formado em Midialogia e atualmente cursando
Pedagogia. Todos os quatro vivenciaram seus cursos no Instituto de Artes da
Unicamp. Vale ressaltar aqui a importancia de metade do grupo ter passado por
uma formagdo de no minimo quatro anos em cursos de licenciatura em artes,
desenvolvendo um pensamento educacional baseado em discussdes, revisdes
bibliogréficas e experiéncias através dos estdgios, além de a outra metade também
ter vivéncias com a 4rea pedagogica, seja através do inicio do curso de pedagogia ou
por leituras por interesse pessoal a respeito do tema além de experiéncias pessoais
de docéncia. Acredito que toda essa bagagem adquirida por mim e pelo grupo
através desse percurso de formacdo em licenciatura, estigios e pesquisas me
oferecem um suporte para as observacdes que apresento mais adiante em relacdo as
apresentagoes.

O projeto “Imagine o Mundo” ndo é um projeto pedagogico inserido na
escola de forma a desenvolver uma proposta educacional de maneira continuada,
mas sim uma proposta artistica de acdo pontual, proporcionando as criangas uma
experiéncia estética de aproximadamente 50 minutos; mas apesar da experiéncia
direta com as criancas se concentrar em pouco menos de uma hora é importante
frisar que o grupo desenvolveu o projeto em um ano de trabalho, discutindo,
refletindo e criando, preocupando-se em desenvolver uma proposta que pudesse
concentrar em um curto espaco de tempo as ideias desejadas ja explicitadas no inicio
do texto, tendo por referéncia os percursos individuais de cada um de seus
membros, seja no ambito artistico, seja no pedagogico.

Nesse sentido, principalmente eu e Thais dos Santos, colega de equipe,
procuramos nos apoiar em nossa intensa formacdo como educadoras no curso de
licenciatura em danca, resgatando nossos aprendizados tedricos e praticos, e as
experiéncias de docéncia nos estadgios e em trabalhos paralelos. O modelo de
formagdo que vivenciamos gera o artista-educador, munido de experiéncias

artisticas e ao mesmo tempo pedagodgicas, tendo um olhar mais agucado para o
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ambiente escolar e para o pensamento que ali existe. Essa juncado, do artista com o
professor, amplia as formas de pensar a arte para o ambiente escolar, de forma a
poder conectar as criancas ao trabalho artistico junto a um pensamento educacional,
que valoriza a experiéncia estética.

Retornando a ideia do projeto “Imagine o Mundo”, buscamos, inicialmente,
nos adentrar nos espagos escolares como observadores e propositores, tanto através
de observagdes realizadas em uma escola publica quanto a proposicao de uma
oficina com duragdo de duas semanas em uma escola particular. Essas pesquisas
préticas junto as escolas nos permitiram adentrar o universo infantil e fomentar
nosso processo criativo que aos poucos foi se concentrando na imaginacao que
envolve brincadeiras e transformacoes.

Nosso proposito é que partindo do imaginério, seja possivel fomentar o
desenvolvimento de sujeitos autonomos, combatendo a ideia de que o espago da
escola é um lugar onde é obrigatério ser passivo e os contetidos sdo atingidos de
formas desinteressantes. A escola pode se tornar um local de muitas ideias

compartilhadas que somadas podem solucionar problemas individuais, coletivos e

da sociedade em geral, da qual a crianca faz parte, afinal

Z

pela imaginacdo se constitui autonomia, é a propria mola da
producao e aceleragdo do psiquico, ela provoca um fluxo de imagens
novas. Nessa vertente fica claro que a imaginagdo liberta e
impulsiona o homem para uma busca de si mesmo, imagens que
ultrapassam a realidade. (MACHADO; ABREU-BERNARDES, 2013,

p.61)

Todo o projeto foi desenvolvido para que o trabalho final acontecesse dentro
de uma geodésica, estrutura semiesférica com 10m de didmetro e 5m de altura,
coberta por tecido preto por fora e tecido branco por dentro, construindo um
ambiente que possibilita o uso de projecdes a quase 360° em suas paredes internas,
além de acolher a estrutura sonora e a danca. A criacdo entre as areas - danga,

musica, artes visuais, tecnologia - foi inspirada em improvisacdes acerca do

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018 16



Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

imagindrio do grupo e das pesquisas feitas pela equipe com criangas nas escolas
acima citadas.

No espetaculo as imagens projetadas criam um cendrio através de paisagens
que se modificam de acordo com a percepcao e interacdo das criancas. As imagens
projetadas foram pautadas por sua potencialidade de conectarem-se com o universo
infantil, e também, por possibilitar multiplas constru¢des e apropriacdes poéticas,
considerando-se que a propria interacdo do publico é capaz de modifica-las
conforme a acdo e movimentagdo de seus corpos no espaco. Alguns exemplos:
conforme acontece a movimentacdo das criangas as paredes brancas da geodésica
vao se preenchendo com diversas cores; surge a imagem de uma anémona e
estimulamos as criangas a correrem atras da anémona para pegé-la e esta foge das
criancas, dai as criangas fazem cocegas na anémona e ela muda de cor. Para a
realizacdo da interacdo em tempo real com as imagens sdo usados kinects que captam
os movimentos dentro da geodésica e transformam esses impulsos em interagdes
com o material previamente produzido.

A danca se encontra em constante interacdo com as paisagens e interacoes das
imagens, com os impulsos e as paisagens sonoras e com as criancas que,
compartilhando o espago cénico conosco, também criam e trazem elementos
diversos para a criacdo das cenas. A danca tem um cardter de improvisagdo
estruturada, com elementos chave para sua realizagdo que se desenvolve conforme a
interacdo entre as criancas. A musica consiste em utilizar as possibilidades criativas e
expressivas trazidas pela interagdo e a criagdo em tempo real da paisagem sonora, a
utilizacdo de recursos distintos como analégicos e digitais, musica popular
instrumental e cancao, trilhas sonoras, musica eletrénica e eletroactstica.

Através de todo essa construcdo onde a improvisagdo dos artistas com as
criancas em tempo real estimulam e interferem nas imagens e na misica, o trabalho
desenvolve-se a partir da interagdo das criangas com as projecdes, entre as proprias
criancas e delas com os artistas. No espago limitado da geodésica, compartilhado

com outros colegas, é necessario agir para receber uma resposta do ambiente, uma
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acdo pensada tanto para que a reacgdo seja perceptivel, quanto para que as acdes dos
outros sejam respeitadas. E preciso conviver com a agdo do outro, entendendo que
seu fazer é tnico devido a idiossincrasia.

Fazendo uso de todo esse aparato tecnologico, refletimos também sobre a
importancia da utilizacdo da tecnologia para nos aproximar da realidade das
criancas, buscando conectar as propostas do grupo com o cendrio atual vivido por
elas. Nesse sentido, o projeto tenta se aproximar do contexto tecnolégico que rodeia
a infancia de grande parte dos alunos, cercados por televisores, computadores e
celulares, trazendo a importancia das novas tecnologias e seu uso de maneira a
estimular os processos de aprendizagem e criacao e ndo poda-los.

O corpo fisico hoje estd muito atrelado ao corpo virtual, que coloca “em
questdo a propria corporeidade e os significados do corpo através de um
esfacelamento das fronteiras fisicas e limites intelectuais que antes o corpo
representava para o ser humano” (MARQUES, 1998, p. 77); além disso, o
desenvolvimento de novas tecnologias e a modernizacdo da informatica cria um
espaco cada vez maior entre o uso efetivo das possibilidades dessa evolugao e a
simples reprodugdo do consumo previsto pelas empresas que atuam nesse nicho.

Fica claro, porém, que as novas tecnologias ndo podem ser consideradas vilds
da infdncia na contemporaneidade e que precisam ser conhecidas e usadas de
maneira a incrementar nossas possibilidades de experiéncias didrias e de uso da
imaginacdo. Nao podendo ignorar essas influéncias no cotidiano das criancas,
buscamos fazer uso da tecnologia de modo a favorecer a convivéncia de nossos
corpos fisicos e virtuais, percebendo o quanto essa relagdo também influencia nos
nossos corpos fisicos e pode gerar estimulos para a consciéncia em relagdo as
proprias criancas e, consequentemente, incentivar os quatro pilares da educacdo
discutidos por Rubem Alves (2008): aprender a fazer, aprender a aprender, aprender

asere aprender a conviver.

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018

167



Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

Imagens da Geodésica por fora e por dentro:
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Esse trabalho foi levado para cinco escolas publicas do interior do estado de
Sao Paulo, relativamente préximas a cidade de Campinas porém fora de seu eixo
cultural e com caracteristicas muito parecidas: escolas localizadas em cidades bem
pequenas e em bairros mais afastados da zona central. Apenas uma das escolas em
que atuamos estd localizada na prépria cidade de Campinas. Procuramos atender
todos os alunos das escolas, quando possivel, ou escolher alguma série, dependendo
do ntmero de alunos, entrando na geodésica cerca de 20 criancas por vez, para que
tenham espaco suficiente para se expressarem livremente, possibilitando também
que nos, propositores, tenhamos contato mais préximo com cada uma delas.

Buscarei, entdo, trazer relatos de experiéncias de cada escola que sejam
relevantes para a discussao, trazendo uma reflexdo a respeito da influéncia de nossa
atuacdo no ambiente escolar, da reacdo das criancas frente as propostas e a influéncia
do cotidiano das criancas dentro da escola e eventualmente fora dela, na hora do
espetaculo. Cabe ressaltar que tais reflexdes estdo apoiadas nas observagdes
durante nossa passagem pelas escolas e nos meus estudos realizados durante minha
formacdo no curso de licenciatura em danca na UNICAMP, além da revisiao
bibliogréfica que impulsionou tanto a criacdo do projeto junto ao grupo Imaginar-te,
quanto para a escrita e desenvolvimento deste Trabalho de Conclusdo de Curso.

Levar a teoria para a pratica ndo é tdo simples quanto parece, a pratica
também exige experiéncia além de toda a reflexdo e pesquisa que a antecede. A
nossa primeira apresentacdo nos mostrou isso. A primeira escola, localizada na zona
rural de Monte Mor, se configurou também como uma pesquisa de campo: a porta
de entrada para o contato das criancas com a nossa pratica artistica. A escola,
extremamente pequena (aproximadamente sessenta alunos no total) foi muito
receptiva e atenciosa, sendo a tnica que realizou um trabalho pedagégico com as
professoras a respeito do nosso tema para que elas pudessem preparar as criancas
para o que poderia acontecer. Ali foi a primeira vez que vi a dificuldade das criangas
em entender que elas poderiam dar vazdo as suas sensagdes e expressar livremente

suas vontades e desejos. Era nitida a curiosidade que tinham em relacdo aquela
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estrutura diferente, a geodésica, e aos impulsos que estdavamos dando a elas, mas foi
necessario um tempo para que conseguissemos trazé-las para dentro da proposta,
seja por timidez ou inexperiéncia do préprio grupo com a real pratica do espetaculo
em relacdo as criangas. Nesta escola foram realizadas quatro apresentagdes, sendo
que no decorrer delas conseguimos criar diferentes estratégias para cada vez mais
envolvé-las e nos envolver.

Apesar do contato reduzido daquelas criangas com atividades diferentes da
rotina encontrada na escola, com as novas tecnologias e até mesmo com a rotina da
cidade, sentimos as criangas muito receptivas e um pouco mais aptas a criar dentro
das brincadeiras propostas. Além disso, as professoras e a equipe de gestdo da escola
também estavam abertos e receptivos em relacdo a nossa atuacdo, sendo possivel
desenvolver a expressividade das criancas dentro do espetaculo de forma mais livre.
Durante os momentos de montagem, desmontagem e intervalo das apresentacdes,
foi possivel observar um pouco a rotina da escola e a relacdo dos professores,
coordenacdo e funciondrios com as criangas. Uma relacdo suave e tranquila, onde os
professores e coordenadores deixavam as criangas mais livres para correr, andar
descalco, brincar na terra e inclusive realizar brincadeiras mais arriscadas onde os
alunos mesmos descobririam os limites e as consequéncias, por exemplo. Dessa
forma, o cotidiano escolar dessas criancas pdde contribuir de forma significativa
para a relacdo das criancas frente ao desconhecido, estimulando-os a explorar e
experimentar por conta propria. As professoras que entraram na geodésica na hora
do espetdculo ndo interferiram na nossa atuacdo durante a apresentagao, deixando
as criancas livres e por nossa conta, mesmo que em alguns momentos alguns
estivessem fora da proposta conduzida pelas intérpretes, correndo
desenfreadamente ou sentados apenas assistindo, de forma que essa postura,
essencial para o bom desenvolvimento do espetaculo, contribuisse positivamente
para o nosso trabalho.

Ja em Itobi, a segunda escola na nossa programacdo, a realidade era

completamente outra. A montagem e desmontagem da geodésica aconteceu ao lado
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das salas de aula e conseguimos ouvir bem de perto a maneira como as professoras
se relacionavam com os alunos. A relacdo era mais impositiva e um tanto agressiva
por parte das professoras; o ensino era mais duro, impaciente e muitas vezes a voz
elevava-se ao grito. Frases como “fecha a boca!” e “olha pra frente” permearam os
dias nos fazendo pensar sobre como essa forma mais dura de levar o ensino e a
rotina dentro das escolas ndo estimula a criatividade e proé-atividade do aluno,
levando-o a tomar uma posicao de passividade e retomando o modelo educacional
de deposito bancario, ja citado acima.

Todas essas questdes refletiram diretamente na relagdo das criangas com o
espetaculo de duas formas. Primeiro porque as criancas eram muito pouco
propositivas, apesar de bastante receptivas com a proposta, de forma que a coépia era
o caminho mais utilizado pelas criancas para interagir conosco. N6s tinhamos que
ser muito mais propositivos em relagdo aos movimentos e jogos, pois as criangas
pouco propunham coisas diferentes dentro do wuniverso do espetaculo ou
desenvolviam as propostas ja dadas, mas sim imitavam o que estdvamos fazendo, de
forma que conseguimos desenvolver bem o espetaculo, porém de forma bastante
dependente de nos para acontecer, pois a passividade presente dentro da sala de
aula se refletiu também na hora da atividade artistica, onde eles poderiam sair da
regra e propor outras formas de participacdo, mas estavam condicionados a maneira
mais rigida e passiva presentes no cotidiano da escola.

Atrelado a isso, vem a questdo das professoras terem interferido bastante
durante o espetaculo, chamando a atencdo dos alunos que ndo necessariamente
estavam acompanhando a atividade proposta por nés, ou seja, estavam propondo
coisas diferentes, ou que diversas vezes mandavam as criancas fazerem igual ao que
estdivamos fazendo e até mesmo mandar alunos para fora da geodésica no meio do
espetaculo por conta de acharem que ndo estavam “se comportando”.

Essa relagao do professor com o aluno dentro da escola causa uma repressdo a
criatividade, imaginacdo e proé-atividade das criangas, tirando-as um universo de

possibilidades, “a possibilidade de agir no mundo, de perguntar e de buscar
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respostas” (CASTRO, 2006, p.50), j4 que nado sdo convidados a participarem
ativamente da construcdo de seu préprio conhecimento e até mesmo da criacdo, do
entendimento e da discussdo das regras em que estdo inseridos, fazendo com que se
tornem meros repetidores de acdes e padrdes. Nesse sentido a arte no geral, e mais
especificamente falando aqui da danga, traz intrinsecamente ao trabalho, o uso da
criatividade e da imaginacdo, sendo elas extremamente importantes para o
desenvolvimento da autonomia da crianga. Experiéncias vividas ampliam as
possibilidades criadoras, j& que quanto mais experiéncias, mais possibilidades
combinatodrias teremos para novas ideias, estimulando assim a criatividade que por
sua vez estimula a crianca a ir em busca do novo, a questionar e buscar respostas,
desenvolvendo a autonomia necesséria para a atuagdo da crianca no meio social e
dentro de qualquer atividade que ela queira seguir.

Seguindo essa linha de analise do contexto escolar e até mesmo da cidade, a
escola localizada em uma vila na area rural de Tuiuti, afastada da cidade, traz uma
reflexao mais atrelada as relagdes corporais. Nessa escola, as criancas eram mais
agressivas fisicamente, no sentido de que o toque e o contato com o outro era pouco
sensivel, mais abrupto e menos consciente. Nessas apresentacdes levamos
chacoalhdes, empurrdes, puxdes de diversas formas e varios ao mesmo tempo, como
se aquelas criangas estivessem sedentas pela relagdo porém sem ter consciéncia ao
certo de que o modo como essa relacdo é vivida afeta o corpo da outra pessoa.

Penso que o distanciamento das criangas com seus proprios corpos, no
sentido de ndo se conhecerem fisicamente, terem medo de se tocar e serem tocados,
pesquisarem seus proprios corpos, movimentos e sensagdes, as distanciam também
de relagcdes mais sensiveis com o outro. A danga, por si s6, ji coloca o corpo em
evidéncia, e introduz uma quebra no tabu ainda existente, que é a nogdo de
conhecimento do corpo. Desenvolve um olhar interno mais sensivel, uma
aproximacdo com seu proprio corpo através de atividades de massagem, toque,

respiracdo, exploracdo de movimentos e estudos do corpo humano, que se amplia

© Conceicao | Conception I Campinas, SP I Edicao Especial I p. 125-180 I out./out. 2018

172



Conceicao | Conception

Revista do Programa de P6s-Graduagao em Artes da
Cena, Universidade Estadual de Campinas
Performing Arts Graduate Program Journal, University of
Campinas

até o relacionar-se pelo corpo e movimento, dando a possibilidade de que as relagdes
humanas sejam mais sensiveis e respeitosas.

Dessa forma, a danga contribuindo com a nogdo de respeito e cuidado com
seu proprio corpo e com o corpo do outro, pode contribuir também para a reflexdao
de outro comportamento observado nessa escola, o preconceito. Presenciamos ali
formas preconceituosas de lidar com a expressio corporal e com o uso da
imaginacao, intrinsecos na crianca a partir de um pensamento cristalizado de uma
sociedade com valores machistas e com a ideia de que imaginar é coisa, apenas de
crianca. Durante o espetaculo diversas vezes nos deparamos com criancas dizendo
que dancar é coisa de menina e que menino que danca é “viado”, de que meninos
ndo podem wusar flores no cabelo, porque é coisa de menina além de um
comportamento nas criancas de 11 anos envergonhados em participar dos jogos por
acharem que ja ndo sdo mais tao criancas para poderem desfrutar da imaginacao.

Toda essa reflexdo da danca trazendo nog¢des de conhecimento e respeito com
o corpo, estimulam também a nogdo de que expressar-se livremente através do
movimento ndo é algo permitido apenas para um dos sexos, mas que todas as
pessoas podem, e devem, utilizar-se desse meio de se comunicar e se expressar livre
de preconceitos, quebrando os paradigmas de que o ser sensivel estd relacionado
apenas com o sexo feminino. Essa busca de conhecimento do corpo traz a nogdo de
singularidade, onde cada corpo tem suas proprias necessidades e limites que devem
ser respeitados, contribuindo para que as diferencas entre as pessoas sejam vistas de
forma natural e ndo preconceituosa, desenvolvendo o respeito mutuo entre as
pessoas.

Em contradigcdo com a agressividade corporal identificada na escola de Tuiuti,
porém seguindo na mesma linha de reflexao, as criancas da escola de Campinas,
tnica localizada em uma grande cidade, apresentaram uma agressividade diferente,
mais voltada para a maneira de pensar as acdes do que necessariamente na propria
acdo fisica. As criancas dessa escola voltavam as propostas de brincadeiras sempre

para a violéncia, por exemplo, como querer atacar de forma agressiva dentro de uma
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guerra de neve ou querer destruir a pontapés, por diversas vezes, o castelo que
estava acabando de ser levantado. Acredito que o fato de a realidade escolar estar
inserida em uma cidade grande, de fato mais agressiva em diversos aspectos,
estimula este tipo de comportamento, identificado inclusive na relacdo dos alunos
com os professores sempre de forma impositiva e com voz mais agressiva, por
exemplo, vindo das duas partes.

Todo esse material observado e as reflexdes levantadas podem ser
comparadas com as observagdes realizadas na tinica escola onde os alunos realmente
vivenciam a arte no seu cotidiano, a escola de periodo integral localizada em
Capivari. Nessa escola, criancas do 1° ao 4° ano participam semanalmente de aulas
de arte - musica e danca - como parte obrigatéria do curriculo. Realizamos as
apresentacdes com as criancas do 5° ano, criangas mais velhas comparadas as outras
escolas (exceto a de Tuiuti que eram da mesma idade), que ja ndo participavam mais
dessas oficinas mas que tinham passado por uma vivéncia artistica de quatro anos
dentro da escola.

A diferenca dessas criancas com todas as das outras escolas foi consideravel e
de forma curiosa conseguimos interligar as reflexdes realizadas até o momento com
as experiéncias nesta instituicdo, como por exemplo o fato de elas criarem novas
propostas de jogos, brincadeiras e dangas, durante o espetaculo e ndo realizarem
apenas copias de nossos movimentos e propostas, usando a criatividade como
impulso para a descobertas de diferentes formas de se relacionar com as pessoas,
com as brincadeiras e com a estrutura proposta. Em comparacao a escola de Tuiuti,
onde as criancas dessa mesma idade se sentiram inibidas e envergonhadas para
deixar fluir as propostas brincantes, as criancas de Capivari - da mesma idade - se
sentiam livres para se expressar e criar da forma que lhes agradava e lhes era
interessante, se mostrando extremamente a vontade e com vontade de incluir-se nas
propostas.

Em relagdo ao tipo de movimentagdo, pude observar que elas tinham muito

mais repertdrio, ndo em um sentido técnico, mas sim em um sentido de descoberta e
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apropriacdo de diferentes maneiras de se movimentar. Tais movimentos surgiam
nitidamente a partir de exploragdes, constituindo-se como movimentagdes extra
cotidianas, como gestos dancantes. Mais do que o simples brincar, exemplificados
aqui como correr, construir castelo de areia, colher frutos das arvores, e pegar
estrelas no céu, as criancas se permitiam dancar, ou seja, se comunicar e expressar
integrando sua subjetividade. Muitos diziam estar dancando, inclusive os meninos,
mostrando-se mais abertos ao novo e livres de preconceitos, inclusive as coisas que
em Tuiuti diziam ser coisas de menina, como colocar flores nos cabelos e o préprio
uso da expressdo “dangar”.

A partir de todas essas observagdes, trago a reflexdo de que a presenca de
atividades de arte dentro do ambiente escolar pode ter estimulado todo esse
diferencial dos alunos de Capivari em relagdo aos alunos das outras instituicdes,
inclusive na prépria professora, que em Capivari, foi a tnica que participou
ativamente do espetaculo junto das criangas e ndo tomou a posicdo de espectadora,
incentivando nas criangas o uso da criatividade e imaginacdo, construindo em
conjunto com eles e conosco, os artistas, uma experiéncia estética voltada para a
valorizacdo do aprendizado através da experiéncia em conjunto com os demais
colegas e o professor.

A anélise dessas experiéncias desenvolvidas nessas escolas, mesmo que ainda
pontuais, me permitiram refletir a respeito da importancia da danca no
desenvolvimento da crianga como um cidadao sensivel consigo mesmo e com os
outros, e ainda, como campo de conhecimento que potencializa a imaginacdo e a
autonomia, aspectos importantes no desenvolvimento de qualquer atividade na vida
das criancas.

Todo esse diagnostico é de extrema importancia para refletir a respeito das
lacunas encontradas no sistema educacional e pensar em propostas para que essas
lacunas sejam cada vez mais preenchidas. Sendo assim, o projeto “Imagine o
mundo” tem como ponto positivo justamente a presenca pontual dentro das escolas

tendo a oportunidade de, sendo um agente externo dentro das institui¢des, realizar
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essas observagdes e reflexdes, abrindo a possibilidade de, se for interesse da escola,
darmos um retorno em relacdo a nossa experiéncia com as criancas, pontuando
fatores positivos e negativos e refletindo com elas a respeito da importancia da
presenca do professor licenciado em danca na educacdo basica, que permite o
desenvolvimento de criancas autonomas e proativas em seus proprios aprendizados
e experiéncias. Dessa forma, a escola pode proporcionar as criangas

préticas que possibilitem [...] a expansdo de seus proprios saberes

no desenvolvimento de novos conhecimentos sobre o corpo e o

movimento: sentir, perceber, expressar, escutar, compor e criar,
sozinhos e em relacao (COSTAS; XAVIER, 2014, p.69).

Sendo assim, o Grupo Imaginar-te pretende dar continuidade em suas
pesquisas e atuacdes dentro de escolas publicas no ano de 2016 através de um novo
projeto. Este projeto nos permitird expandir a atuacdo pontual para experiéncias
mais continuadas, como por exemplo a realizacio de oficinas com duracdo
aproximada de uma semana além de dar continuidade nas apresentacdes do
espetaculo. Dessa forma, buscamos resultados cada vez mais efetivos dentro das
escolas oferecendo outras experiéncias, ndo apenas para os alunos mas também para
a instituicdo como um todo, buscando questionar e refletir metodologias de ensino,
pensamento pedagodgico e o desenvolvimento da criatividade nas atividades, por

exemplo, buscando outras dindmicas para o ambiente escolar.

Consideracoes Finais

Pretendemos aqui, mediante as reflexdes dos textos apresentados, manifestar
que o acesso ao saber proporcionado pelo ensino das artes no ensino basico, neste
caso com foco na linguagem da danca, é de fundamental importdncia para o
desenvolvimento dos alunos como cidadaos. Acesso esse que deve ser oferecido a
eles, por direito, através de professores devidamente capacitados por cursos

especificos de licenciatura nas diferentes linguagens artisticas, no caso a licenciatura
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em danca. Seria essa a tnica maneira de garantir que as quatro linguagens fossem
contempladas em profundidade. O ensino de danga aspirado ao longo dessas
reflexdes possibilita ao aluno o desenvolvimento da expressividade e da criatividade
a partir da experiéncia estética e do fazer artistico.

Na busca por autores, pensadores do corpo, da danca e da educagao, que nos
apoiassem em nossos questionamentos, pudemos refletir sobre a importancia do
licenciado na medida que este propicia o conhecimento subjetivo e sensivel aos
alunos, possibilitando a consciéncia de um corpo ativo e pensante. Cada aluno entao
tem garantidas suas particularidades em uma prética coletiva, que dispara relagdes
de harmonia e composicao.

Levando toda essa reflexdao para a pratica, os relatos de experiéncias do
Grupo Imaginar-te nos mostram que o artista-educador inserido no ambiente escolar
ira para além de uma experiéncia pontual e levara para o dia a dia o olhar agucado
que lerd nos movimentos e nas relagdes quais as deficiéncias da escola e das aulas,
pensando sempre alternativas para que os alunos tenham cada vez mais experiéncias
sensiveis e humanizando gradativamente as relagdes cotidianas.

E o licenciado em arte também quem cumprira nos préximos anos a missao
de lutar pelas conquistas politicas adquiridas em documentos oficiais e garantidas
pela legislacdo, mas que atualmente tem sofrido investimentos contrarios dentro de
novos documentos que interferem diretamente na arte e suas linguagens.

Além disso, o educador consciente dessa responsabilidade proporcionara que
o ambiente escolar e, por conseguinte, as suas deficiéncias sejam contestados e
reestruturados inclusive pelos préprios alunos, na medida que a eles é oferecida a
perspectiva de outras formas de conhecer, perceber e refletir sobre aquilo que os

circundam.
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