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Resumo | Este artigo discorre sobre a
criacao hibrida do designer britanico
Alexander McQueen a partir de seus
aspectos relacionais com as artes do
espetaculo e artes performaticas. Par-
tindo dessa nogdo expandida, discuti-
Mos como o imaginario social do risco
€ apropriado como matéria plastica
na criacao de alguns de seus desfiles-
-performances ao longo dos anos 1990
e 2000.
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Resumen | Este articulo analiza la creacion hi-
brida del disefiador de moda britanico Alexan-
der McQueen a partir de sus aspectos relacio-
nales con las artes escénicas y performativas.
A partir de esta nocién ampliada, discutimos
como el imaginario social del riesgo es apro-
piado como material plastico en la creacion
de algunos de sus desfiles-performances a lo
largo de las décadas de 1990 y 2000.
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Abstract | This article discusses the hybrid
creation of British designer Alexander Mc-
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fashion-performances throughout the 1990s
and 2000s.
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I find beauty in the grotesque,
like most artists - Alexander McQueen

Notas de abertura

O entre séculos carrega uma dimensdo onirica. H& nesses momentos de
passagem a producao de expectativas societais que tornam-se temporariamente
estruturalizantes das relagdes e das produgdes culturais comunitarias. Seja uma
esperanca juvenil ou uma ansia paralisante ante as incertezas, ha algo de caracte-
ristico nesses instantes de transicao. Das teorias apocalipticas as contingéncias de
um futuro redentor, o entre séculos carrega o potencial dos reinicios e das conclu-
soes. Quando a socidloga britanica Caroline Evans debrugou-se sobre a criagao dos
jovens londrinos no final dos anos 1990, ndo é completamente espantosa a cons-
tatacdo de uma recorréncia de processos, temas e interesses, isto €, uma homolo-
gia constitutiva entre diferentes espacialidades e realidades sociais em um sentido
fin-de-siécle: “poderia ser Viena ao final do século, ou Paris nos anos 1930, ou ainda
Londres nos anos 1990: cada uma delas tem uma relagao com a modernidade e as
mudancas tecnolodgicas através de seus impactos nas sensibilidades” (EVANS, 2012,
p. 5).

Emergem nesses momentos formas outras de criacao. Algumas idilicas -
tensionando um real pragmatico, materialista, e ensaiando distintas possibilidades
de existir - e outras um tanto agonisticas, confrontando a experiéncia do real e
produzindo uma cultura do trauma, que vislumbra no ferimento geracional a ma-
téria-prima do sensivel'. Nos interessa aqui essa segunda tendéncia, isto &€, como na
iminéncia de um conjunto de riscos - reais e imaginados - e de condicionantes poli-
ticas, econdmicas e sociais notadamente graves, um grupo de criadores - e nomea-
damente o estilista-artista britanico Alexander McQueen (1969-2010) - voltam-se as
ansiedades estruturais de sua geracao como modulo primal de criagao, utilizando-
-se de uma abordagem performativa da moda para comunicar as inquietagoes e
desassossegos da juventude britanica dos anos 1990.

Metodologicamente partiremos de um conjunto de debates que inscrevem
a producao de McQueen ora como performance, ora como espetaculo, aproxi-
mando-o em inUmeros momentos mais aos modos operacionais das artes visuais
ou das artes cénicas que propriamente das dindmicas mercadoldgicas da moda.
Juntamente deste debate, discutiremos como o risco - dentro de uma tradigao so-
cioldgica - € cambiado em elemento de pesquisa visual, norteando a tematica e
a propria composicao plastica fruitiva de seu trabalho. A aplicacao da analise de
conteudo serad inspirada pela analise de discurso foucaultiana (1972), em que o dis-
curso apenas pode ser compreendido conquanto elaboracdo de relacdes de poder
simbdlicas. Como analise de texto, portanto, ndo entendemos apenas as digressoes
sobre sua forma escrita, mas também texto-imagem - os desfiles, as roupas, a per-
formance - na tradicao de uma etnografia visual que produz certa equivaléncia en-

L E 0 que podemos verificar nas discussGes pontuadas nas obras de Slavoj Zizek e Hal Foster, por exemplo, sobre os
modos de producdo cultural ora a partir de um enfrentamento do real, ora através de uma fuga do mesmo (ZIZEK,
1991; FOSTER, 2013).
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tre testemunho (6tico) e relato antropoldgico (PINK, 2013). Importa salientar que o
conceito de performance e espetaculo que adotamos nessa reflexao intersecciona
trés proposicoes: (1) a do teorico e curador de arte inglés, Andrew Bolton (2011) em
defesa de uma ‘arte viva’, que mobilize uma ‘energia vital’ condicionada as mani-
festacdes do Outro corporeo com reverberagao em sua audiéncia; (2) o conceito de
existéncias hibridas e performatividade articulados pelo socidlogo francés Bruno
Latour (FIGUEREDO; ALMEIDA, 2018) que compreende as transformacdes compor-
tamentais dos sujeitos sociotécnicos, isto €, quando confrontados com o mundo e
0s objetos que os rodeiam (a roupa catalisa um modo de ser, um devir); e (3) a no-
cao desenvolvida por Melim de “acgdes ao vivo compartilhadas por um publico, que
recusam deixar evidéncias [...] ou acOes dessa mesma natureza que deixam rastros
a partir de uma série de remanescentes, outras formas de desdobramentos desses
procedimentos” (MELIM, 2008, p. 8). Sera a articulacdo destas técnicas e conceitos
gue permitirdo descobrirmos significados e representacdes coletivas geracionais,
uma vez que, se desejamos encontrar as regras de formagdes de conceitos temos
de procurar nos discursos, ou mais especificamente, num dado campo discursivo
(FOUCAULT, 1972).

Moda como performance e o estilista como artista

O socidlogo francés Frédéric Monneyron, em sua pesquisa sobre o imagina-
rio social utiliza a moda como exemplo heuristico na descricdo das componentes
relacionadas entre pensamento corrente e producao cultural. Para ele, a moda nao
€ um movimento aleatorio e autarquico, ela se desenvolve em estreita sintonia com
0 universo imaginario presente constituindo-se como um objeto privilegiado para
desvendarmos a complexidade do campo social. Nessa perspectiva, a moda assu-
me uma dupla funcionalidade, se por um lado traduz-se como representagao das
componentes imaginadas da sociedade, aditivamente converge certa dimensao
premonitoéria, antecipando um novo modo de ser. Nessa segunda perspectiva a
moda surge como simulagao - ou emulagao - de um arranjo social inaudito, expe-
rimentando sua viabilidade e trazendo a baila uma mentalidade outra, a qual pode
ser transmutada em norma - em modo de ser corrente - em um curto espaco de
tempo (MONNEYRON, 2001; BUENO, 2010).

Podemos atrelar essa reflexdo as constatacdes pontuadas pela curadora e
pesquisadora Ginger Gregg Duggan, que argumenta que o final da década de 1990
representa um ponto de inflexao nas formas de representagdo e apresentagao da
moda caracterizado por um estreitamento do fendmeno arte/moda, “com alcan-
ce maior em seu efeito ao resultar em producdes de desfile que se comunicam
através da arte performatica” (DUGGAN, 2002, p. 3). Jovens estilistas valem-se de
diversas fontes de criagao - o ativismo politico, arte performatica dos anos 60 e 70,
performances dadaistas e do grupo Fluxus, teatro e cultura popular - transforman-
do por completo o desfile de passarela: “o resultado é uma nova arte performatica
hibrida quase totalmente desvinculada dos aspectos tradicionalmente comerciais
da industria da confeccao” (DUGGAN, 2002, p. 4).

Desde meados da década de 1990, designers como Alexander McQueen,
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John Galliano, Hussein Chalayan e Andrew Groves, ganham notoriedade por desfi-
les de moda que se interpretam como sequéncia de imagens de sonhos ou visdes
fantasticas, produtos culturais que nascem antes como producao performatica que
dispositivo de comercializacao de produtos. Surgem desfiles montados como es-
petdculos menores e mais ritualisticos numa alusado direta as instalagdes de artistas
como Rebecca Horn e Ann Hamilton, ou ainda as satiras politicas de Leslie Labowitz
e Suzanne Lacy. Borram-se as fronteiras entre arte e moda, criam-se inquietagoes
até entdo impensaveis: “Trata-se de um desfile ou um evento? E um vestido ou
uma escultura? Isto é uma boutique ou uma galeria de arte?” (DUGGAN, 2002, p. 4).

Na perspectiva de tensao ontoldgica entre os campos disciplinares da arte e
da moda, cinco tipologias de desfiles-performances podem ser identificadas: espe-
taculo, substancia, ciéncia, estrutura e afirmacao. Cada uma dessas categorias car-
rega uma série de elementos distintivos e especificidades. Centramos aqui nosso
olhar no primeiro destes tipos, o desfile-espetaculo, a qual Duggan argumenta ser
a dimensao que orbita entre teatralizacao e elaboracao performatica da cultura, e
da qual Alexander McQueen pode ser elencado como vivaz participante.

O desfile-espetaculo ensaia um afastamento da légica moda (roupa como
item funcional) e aproxima-se de uma certa dindmica moderna da arte (experién-
cia estética desinteressada) que é manipulada através de quatro pilares fundamen-
tais: tipo de modelo, tema, locacao e encerramento (performance). Embora a mo-
tivacao basica seja o marketing, “os designers de espetaculo criam performances
firmemente arraigadas nos precedentes historicos do teatro, (...), o que contribui
para embacar ainda mais os limites entre moda, arte, teatro e performance (DU-
GGAN, 2002, p. 10); assim, os liames entre os espagos naturais a cada uma dessas
disciplinas é constantemente tensionado, os conceitos embaralhados de tal modo
gue se corrompe a propria pratica discursiva. Revistas de arte veiculando criticas
sobre desfiles, jornais cobrindo estes espetaculos em suas sessdes “cultura e arte”,
editores de moda dividindo o front-row com curadores: a moda conceitual passa a
traduzir-se “facilmente no ambito dos museus e galerias contemporaneas” (DUG-
GAN, 2002, p. 14).

Ndo a toa diretores e gestores de importantes museus como Andrew Bolton
- Metropolitan Museum de Nova York - descrevem o trabalho de McQueen a par-
tir de uma hibridacao, aproximando-o a criadores reconhecidos e legitimados no
campo artistico das artes performaticas:

Altamente teatralizados, seus desfiles sugerem fortemente um
tipo vanguardista de arte de performance ou instalacdo. Em um
artigo recente, a artista Marina Abramovic descreveu a arte de
performance como possuidora de uma “energia vital”, e pinturas
e esculturas como detentoras de uma “energia estatica”. Com as
apresentacdoes de McQueen nds estamos lidando com esta ener-
gia vital. Igualmente a arte de performance, o poder de suas apre-
sentagdes reverbera no engajamento emocional de sua audiéncia.
Como designer ele era Unico nesta habilidade de fazer seu publico
reagir intensamente as suas apresentacdes; McQueen uma vez dis-
se, "Nao quero fazer um coquetel, eu prefiro que as pessoas saiam
dos meus desfiles e vomitem” (BOLTON, 2011, p. 18, tradugao nossa).
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Sam Gainsbury - produtora da maioria dos desfiles de McQueen a partir de
1995 - em entrevista a Bolton, ratifica esta ideia que atrela a moda de McQueen
a performance. Ao analisar a preponderancia do desfile em detrimento da roupa,
Gainsbury descreve a centralidade que a performance assume na criacao do desig-
ner, “McQueen nunca poderia comecar uma colecao até ter uma ideia ou conceito
desenvolvido para o desfile, (...), para ele, o desfile ndo era apenas critico em seu
processo criativo, era o catalisador da criacao” (BOLTON, 2011, p. 18, tradugao nossa).
O desfile &, portanto, o que desperta o interesse criativo de McQueen, € seu ponto
de ignicao. As roupas e todo o universo objetual que as cerca, surgem apenas como
elementos secundarios, estruturas que auxiliam na materializacdo de uma equa-
cao discursiva e simbdlica maior.

O proéprio designer afirmaria em uma entrevista “For me, what I do is an
artistic expression. which is channeled through me. Fashion is just the medium”
(McQUEEN apud BOLTON, 2011, p. 4). Sendo a moda “apenas um meio” pelo qual as
inquietacdes artisticas sao manifestadas, McQueen torna-se, nas palavras de Cathy
Horyn - critica do New York Times - “um grande estilista que ndo esta apenas fazen-
do roupas bonitas, mas também respondendo, como um artista, ao horror e a in-
sanidade na cultura contemporanea” (CALLAHAN, 2015, p. 227). Adotando portanto
a producao teatralizada do designer como uma modalidade de arte performatica,
testemunhamos a transubstanciacdo do mesmo: reclama-se o status de artista ao
estilista de moda, e a hierarquizacao de sua producgao ante aos seus pares. Sintoma
de um sentimento fin-de-siecle, a um sé tempo como causa/consequéncia dessa
virada, o estilista como artista representa uma outra modalidade cultural a ser ob-
servada e estudada, primeiro por sua circulacdo - que é simultaneamente simbdlica
e comercial - mas também pelo seu papel mididtico e transnacional, tornando-se
agente cultural de relevancia para a producao artistica do novo século numa cor-
respondéncia - e até certa medida numa reconciliagao - entre cultura pop e cultura
legitimada, entre museu e rua, entre kitsch e tradicao, estética e economia.

Se retomarmos a critica positiva de Horyn a McQueen, podemos disparar
algumas questdes de substancial importancia: Se o estilista é artista e responde
aos horrores da contemporaneidade, que catastrofes sao essas? E como essa insa-
nidade é transposta para os aspectos sensiveis da performance-desfile? Pensamos
ser uma das repostas possiveis as discussoes que ponderam a ideia socioldgica do
risco como catalisadora de manifestagdes culturais comunitarias, isto €, do colapso
do self diante do risco emergem modos de apresentacao outros e temas também
outros deslocados, agora, da marginalidade dos debates para a centralidade dos
mesmos.

Risco e producao artistica: correspondéncias possiveis

Uma histdria social da moda britanica dos anos 1990 é, em alguma instan-
cia, indissociavel de uma nogao socioldgica do risco. Quando nos propomos a ana-
lisar parte da producao cultural desenvolvida na Gra-Bretanha - nomeadamente
em Londres - na década de 1990 e 2000, devemos ter algo em mente. Filhos da era
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Thatcher?, os estilistas e artistas deste periodo estavam inseridos em um contex-
to conturbado: contemporaneos a consolidagdo massiva da TV e da emergéncia
da internet, vivenciaram a expansao dos regimes visuais de sua época. Atravessa-
dos também por uma nova consciéncia da morte (a pandemia mundial de HIV, o
genocidio em Ruanda; a “limpeza étnica” na Bdsnia) e de um medo estrutural do
desaparecimento (0s avancos tecnoldgicos; a iminéncia de uma guerra nuclear; o
colapso do mercado mundial; a clonagem); tais agentes foram moldados no cultivo
de uma ansiedade social que sera respondida plasticamente em suas producdes
criativas. A isto acrescenta-se a velocidade das mudancas e a ubiquidade dos ris-
cos, globais ou individuais. A Unido Soviética dissolve-se em 1991 e diferente de um
aguardado periodo de paz, ocorre o oposto; vive-se o crescimento de relagdes glo-
balizadas, fruto do desenvolvimento de tecnologias de informacdo, e a polarizagao
cada vez mais evidente entre o ocidente cristao e o oriente mugulmano, acertada-
mente descrita no livro Os Versiculos Satanicos, de Salman Rushdie. Sera nesse mo-
mento que a moda torna-se um palco central desenvolvendo um papel categorico
na construcao de imagens e significados, assim como na articulagao de ideologias
e ansiedades (GUERRA ; FIGUEREDO, 2020).

Nao é, portanto, de estranhar que Giddens e Beck postulem assergdes cru-
ciais nesta época. O primeiro cunha o conceito de modernidade tardia ao refletir
sobre os sistemas de representacao do self na contemporaneidade. Na modernida-
de, um conjunto de alteracdes afetaram todo o globo e o mais intimo dos individu-
0s. O mundo tornou-se aparentemente e sensivelmente menor; acontecimentos
distantes afetam diretamente a vida das pessoas (GIDDENS, 1991). O conceito de
maior predominio nessa modernidade &, decerto, o risco. E o risco € um conceito
claramente moderno, ja que remete para um afastamento do passado e olha dire-
tamente para o futuro (ou melhor, um complicador substancial do futuro, perigo
iminente a sua concretizagao imaginada).

Giddens também descreve a ideia de um ‘risco fabricado’ ou presumido,
que relaciona-se ao avanco do conhecimento sobre o mundo. Paradoxalmente,
o desenvolvimento de novos conhecimentos ndao diminui os riscos, potencializa-
-0s. Além disto, este risco fabricado remete simultaneamente para a intervengao
humana na natureza e para as constantes mudancas sociais na modernidade. De
modo semelhante, Ulrich Beck fala-nos da sociedade do risco. E crucial relembrar-
mos que seu texto homonimo foi editado em 1986, no seguimento ao desastre de
Chernobyl, nao sendo, por isso, de se ignorar um certo desalento e tepidez em sua
obra. O desenvolvimento cientifico e industrial originou um verdadeiro ‘vulcdo da
civilizacdo’, isto &, riscos que deixam de ser contidos no tempo e no espaco e pas-
sam a atuar de forma objetiva sobre as relagdes e as sensibilidades societais (BECK,
1992).

Se para Giddens (1991) o risco subdivide-se em duas dimensdes sensiveis:
o presumido (imaginado) e o concretizado (realizado), a composicao dos sujeitos

2Margaret Thatcher, a Dama de Ferro, foi primeira-ministra britanica entre 1979 e 1990. O contexto social da moda
de vanguarda inglesa dos anos 1990 tém sua génese na crise econ6mica e laboral dos jovens criativos oriundos da
classe trabalhadora, resquicios de sua politica monetarista e neoliberal.
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orbita - de acordo com suas realidades histéricas e sociais - de um polo ao outro,
aproximando-se ou afastando-se dessas coordenadas que sdo, elas proprias, rotei-
risticas nas existéncias objetivas dos sujeitos socializados. Para além da ocorréncia
real da catastrofe, a iminéncia do ato, isto &, o risco presumido, ratifica o mesmo
tipo de efeito sobre os sujeitos modernos, sendo em determinados momentos, inci-
sivamente pior. A expectativa ante ao desastre é causadora de um colapso do selfe
da génese de uma melancolia que serd manifestada em suas producdes culturais.
Assim, para Evans (2012), o que é significante ao refletirmos sobre o duo risco-cul-
tura, é a forma como a moda cria uma articulagcdo de preocupagdes contempora-
neas sobre o self e o mundo, isto €, como a moda (respondendo ao imaginario do
risco, imaginario que é simultaneamente, na argumentacdo de Monneyron, reflexo
e premonicao), atuara na traducao plastica e sensivel das inquietacdes e excitacoes
sociais.

Emerge assim uma cultura do ferimento, a exploracdo do trauma fisico e
psicologico que dominaria grande parte da moda, dos filmes, da arte, do teatro, da
fotografia e da musica dos anos 1990. Era o pranto melancélico de Kurt Cobain, a
sedutora experiéncia de Twin Peaks, de David Lynch, e de O Siléncio dos Inocentes,
de Jonathan Demme; era também a contencao das larvas se baqueteando com
uma carcaga de vaca na obra A Thousand Years (1990), de Damien Hirst; ou ainda
um enxame de cinco mil moscas presas em um casaco sendo liberadas sobre o pu-
blico no desfile Status (1998) de Andrew Groves; a cama desarrumada e com tragos
de sémen na obra My bed (1998) de Tracey Emin; ou o colar também preenchido
de sémen - potencialmente mortal - de Simon Costin (Incubus Necklace, de 1987);
o Cristo de cigarros crucificado sobre a bandeira inglesa na obra de Sarah Lucas, as
pinturas com fezes de Chris Offili, as larvas vivas e presas nos corseletes das mode-
los no desfile The Hunger (1995) de Alexander McQueen. Assim como o0 movimento
Romantico do fim do século XVIII representou uma reacgao a revolugdo industrial,
essa nova desarticulacdo da beleza de fin de siecle - como a descreve Callahan
(2015) - foi o movimento coletivo (da moda, mas também das artes, da musica, do
teatro experimental de Leicester Square) em direcao ao narcoético e ao necrotério,
uma expressao de raiva e desespero milenar.

O risco traduzia-se, portanto, numa estética da ansiedade - que é a mate-
rializacdo dos modos de producdo e consumo culturais, nomeadamente o artisti-
co, coordenados por uma inquietacao agonistica ante ao risco (FIGUEREDO, 2019)
- tornando-se uma solucao epistemoldgica da crise que permitiu a esta geracao
sua autoanalise. Diante do desalento societal de uma juventude desesperancosa,
McQueen como criador contemporaneo torna-se um eximio exemplo que nos per-
mite ilustrar tais questoes, a saber, discutir como o risco - real e presumido - é trans-
mutado em performance na moda. Como é feito e sob quais recortes sdo questdes
potentes que nos auxiliam a desvendar o imaginario corrente e a importancia do
criador para seus pares e também para as geracdes futuras. Se para a curadora do
Victoria & Albert Museum, Claire Wilcox, “o desfile de Alexander McQueen sempre
foi o destaque de qualquer semana de moda, por seu formato muito mais préximo
de uma manifestacao performatica do que das tradicionais exibicdes de passarela”
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(WILCOX, 2015, p. 7), isto deve-se exatamente a uma tradugao afinada do imagi-
nario contemporaneo corrente para o campo plastico da moda e da performance,
gerando identificacdo, afetacdo e concordancia.

Estética da ansiedade: quatro necrolégicos contemporaneos nas performances
de McQueen

McQueen decerto foi o estilista-artista que melhor soube traduzir para a pas-
sarela as ansiedades de sua época. O refinamento desta operacdo desdobrou-se
em centenas de publicacdes, comentarios e reportagens produzidas sobre ele ao
longo dos anos 1990 e 2000. A atencao que recebeu da midia - especializada mas
também de jornais ordinarios - pode ser interpretada em parte como uma identi-
ficagdo dos sentimentos comunitarios que - embora fossem em diversos momen-
tos chocantes ou repulsivos - encontravam certa ressonancia nas instancias sociais.
Nao inadvertidamente a historiadora e jornalista Maureen Callahan (2015) afirma
gue ele foi o primeiro estilista cuja morte foi sentida como uma grande perda cultu-
ral, geracional, ao mesmo nivel do suicidio de Kurt Cobain ou das mortes acidentais
de Heath Ledger e River Phoenix.?

A importancia da obra de McQueen reside no fato deste criador ter coberto
de modo mais ou menos homogéneo as tendéncias estéticas de sua geragao atra-
vés dos seus finais fantdsticos e performances de passarela. E importante salientar-
mos contudo que, quando afirmamos a existéncia de uma estética da ansiedade
(expressa como sintoma de um imaginario do risco nos anos 1990), ndo queremos
dizer com isso que a producao cultural baseava-se numa cartilha estética uniforme,
mas sim que temas e modos de tratar o risco, embora distintos, convergiam a um
ponto comum. A estética da ansiedade é portanto o conjunto de diferentes ten-
déncias estéticas mobilizadas pelo sentimento do risco, e que independentemente
de centrarem-se num tema ou em outro, diagnosticavam o mesmo sentimento de
mal estar cultural no final do século XX. Entre as tendéncias estéticas mais recorren-
tes neste periodo, podemos destacar quatro: o wasted look, o mortality-fetishism, a
estética abjetual e o memento-mori.

Apesar de cada uma destas correntes voltarem-se a discussdes especificas
(a doenca, a morte, 0s excessos, etc), elas indicavam como denominador comum o
desalento juvenil ante os riscos - reais e presumidos - constituindo-se num modo de
reacao estética e epistemoldgica da cultura britanica dos anos 1990. Representam,
portanto, verdadeiros necroldgicos contemporaneos, obituarios de um mundo em
crise que na imaginacgao juvenil encontrava-se pronto a esfacelar-se. Sintoma social
da exasperacao e do medo que atravessava toda essa juventude, o modus operandi
da cultura de vanguarda inglesa no geral - e de McQueen em especifico - nos per-
mite constatar os condicionamentos entre risco e criagdo, objeto e sujeito, matéria
e performatividade.

Avancando com essas questdes, descreveremos cada uma das tendéncias

3 Alexander McQueen suicida-se em 11 de fevereiro de 2010, em seu apartamento em Londres, poucos dias apos a
morte de sua mde Joyce.
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estéticas mais praticadas pela moda inglesa do periodo, ilustrando-as na criacdo
e concretizacao das performances na passarela de Alexander McQueen, e corro-
borando assim as argumentacgdes que o inscrevem como produtor de verdadeiros
happenings ou experiéncias teatralizadas que concorriam com os trabalhos de ar-
tistas como Damien Hirst e Tracey Emin, sendo - nas palavras de Callahan (2015) -
“impossivel dizer qual era mais provocativo e vulgar” (CALLAHAN, 2015, p. 91).

A primeira destas tendéncias - o Wasted Look - foi também aquela de maior
recorréncia nos dispositivos da moda britadnica nos anos 1990. Surge nos editoriais
de Rankin e Henrik Halvarsson em 1996 para a revista Dazed & Confused retratando
modelos letargicas em banheiros publicos apds sugestivos encontros sexuais; nos
corpos esqueléticos em poses letargicas em cenarios urbanos nas fotografias de
Corinne Day em ambientes rodeados por bebidas, cigarros e drogas; e até mesmo
nas campanhas de venda da Benetton em sua linha de jeans para adolescentes.
A tedrica da moda Rebecca Arnold (1999) sintetiza essa tendéncia em seu artigo
Heroin Chic como “sexo, morte e ambiguidade sao os temas principais de nosso
tempo” (1999, p. 285).

O wasted look encontra-se no momento de reposicionamento do corpo e
da beleza contemporanea num ambiente atravessado pela toxicidade imaginada
do risco. O corpo, outrora torneado e saudavel dos anos 1980, vai sendo lentamente
sublimado por outro, decadente e em vias de seu desaparecimento, “a criacao do
corpo perfeito é refutada em detrimento de um corpo outro, brutalizado, destru-
ido” (ARNOLD, 1999, p. 295). Essa alteragao na substancia do sujeito encontra-se
diretamente associada ao colapso do self ante ao risco, isto €, no momento em que
a incerteza torna-se o Unico sélido possivel e os roteiros e planos do viver parecem
diretamente ameacados pela morte e pela doenca, a transformagao da beleza ca-
minha no sentido de uma retomada de poder pelo individuo, cristalizando as no-
¢Oes contemporaneas do excesso - das drogas, do sexo - como a experiéncia mais
real, a sensagao mais imediata (ARNOLD, 1999).

Katherine Wallestein corrobora com essa descricao ao argumentar que
aquela aparéncia faminta, de ins6nia, de uma fadiga febril, que flerta com o pe-
rigo, com a morte, “uma aparéncia associada as drogas, com jejum, com 0 sexo,
com experiéncias emocionais de grande intensidade, e com a perigosa excitacdo
pela noite, fala na verdade da mais alta experiéncia de viver” (WALLESTEIN, 1998, p.
140). Parece existir um paradoxo constitutivo nessa conformagao: como o flirt com
a morte traduz, em realidade, uma ansia pela vida? Uma das solugdes possiveis re-
side exatamente na experiéncia do risco como disruptiva dos roteiros do viver, ou
seja, no momento em que a ansiedade social é agravada pela presenca continua
e ameacadora dos riscos (reais, como a possibilidade de infeccao pelo HIV, a con-
denacdo do sexo como patoldgico; mas também presumido, as tensdes Oriente/
Ocidente, a morte por atentado, etc), o sujeito parece contar com o seu desapare-
cimento préximo, assim de algum modo reconcilia-se com a morte e joga-se em
experiéncias potencialmente fatais, experimenta o excesso para sentir-se vivo uma
ultima vez. O excesso é aqui a palavra-chave, é o que produz a estética do wasted,
do desperdicio de vida, de um ponto de tangenciamento entre a pulsao de morte
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e a irresoluta vontade do viver.

N3o a toa acumulam-se trabalhos de arte e de moda neste periodo que ver-
sam sobre a poética do excesso: a cabana de Tracey Emin, Everyone I Have Ever
Slept With 1963-1995 (1995), costurada com os nomes de todos que dividiram a
cama com a artista; ou ainda um colar de prata, pérolas e sémen de Simon Costin,
trazendo ao peito a epitome do excesso, o sémen - elemento que representa a vida
- agora transmutado num vetor enfermico e téxico. McQueen também utilizara a
tendéncia estética do Wasted Look para compor um dos desfiles-performances
mais comentados de sua carreira: Voss (Primavera/Verao 2001), apresentada nos
anos 2000, logo apds a virada do milénio.

Em Voss podemos perceber a manipulacao dos aspectos do desfile para
compor a ideia de performance como descrito por Duggan (2002): o tema, as mo-
delos, o cenario e o encerramento. Trabalhando a partir da poética do excesso, Mc-
Queen incorpora o Wasted Look no tema - no testemunho incorporado das experi-
éncias extremas da internacao involuntaria, dos ambientes hospitalares, da loucura,
a beleza “torna-se mais psicotica e disfuncional” (EVANS, 2012, p. 95) - assim como
no apagamento progressivo das caracteristicas sexuais: cabelos invisibilizados por
faixas apertadas, seios ocultos por volumes desconcertantes e materiais pouco usu-
ais, a cor da pele também é retificada: os tons avermelhados dos sujeitos saudaveis
sdo substituidos por uma maquiagem palida, quase inexistente, que tende a um
verde oliva. A performance inicia-se antes mesmo do inicio do desfile. Dai a alter-
nancia e aproximacao desse tipo de experiéncia com o teatro e a arte de instalacdo.
Nao ha uma passarela. No centro do espaco apenas uma grande caixa espelhada,
McQueen inicia o desfile com um consideravel atraso, propositalmente realizado
para que os convidados fossem obrigados a encarar seu préprio reflexo. Encarando
seu proprio reflexo, vendo outros encararem-se a si proprios ou negando a ideia da
reflexividade ao mirarem ao longe, McQueen viu seu publico inquietar-se progres-
sivamente. Este cenario cruel mas particularmente potente torna-se significativo
pelo fato de sua audiéncia consistir em sua maioria por profissionais da industria
da moda, ou como a jornalista Sarah Mower os descreveu “a reuniao dos mais altos
arbitros da vaidade” (MOWER, 2001, p. 162).

No momento em que o desfile se inicia McQueen inverte esta situagao esti-
mulando o voyeurismo de sua audiéncia enquanto obriga as modelos no interior da
caixa ao incomodo de sua auto reflexividade. Durante dez minutos estas modelos
- transmutadas em performers solitarias - encenam para si, para seus proprios re-
flexos um Eu que é extremamente intimista, e oscila entre o universo doméstico e o
asilo mental. Em Voss, na medida que as roupas tornam-se progressivamente mais
perturbadoras, o narcisismo diario do universo da moda expresso em suas modelos
comeca a soar de forma mais psicética e disfuncional. Com as cabecas envoltas em
bandagens e os rostos palidos, as intérpretes desse manicomio metaférico surgem
altamente fetichizadas através dos materiais empregados em suas indumentarias:
conchas, plumas, madeira, materiais comuns em consultérios médicos, um quimo-
no brocado com vegetagao em crescimento e mangas longas amarradas em sua
parte traseira simbolizava um tipo estetizado de camisa de forca, aquelas utilizadas
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para conter pacientes psiquiatricos violentos. Aqui, McQueen reduziu os observa-
dores e as performers a objetos na tradicdo das descrigdes de Lukacs e Marx sobre
o fetichismo da mercadoria no qual as pessoas vivem suas relagdes com 0s outros
através dos objetos, aprisionando as emocdes humanas nas coisas (EVANS, 2012;
THOMAS, 2015).

O desfile-performance encerra-se quando uma caixa no centro do espacgo
psiquiatrico metafdérico abre-se para revelar a escritora fetichista inglesa Michelle
Olley portando uma mascara de respiracao, reclinada sobre um sofa confecciona-
do por longos chifres bovinos e coberta por mariposas vivas (FIGURA 1). Inspirada
na obra de Joel Peter Witkin, Sanitarium (1993), que exibia uma mulher de meia
idade portando a mesma mascara de respiracdo conectada a um macaco; o ponto
focal deste desfile reside nesta ideia que tensiona beleza e horror, abragando uma
perversidade polimérfica que funde sexo, loucura, e uma beleza que esvai-se pelo
excesso, o wasted look. Ao aproximar estas medidas ambivalentes, Voss recupera o
gue Theodor Adorno diz ser intrinseco ao efeito de fantasmagoria: “a conversao do
prazer em doenca é um traco denunciatério da fantasmagoria, [...] a fantasmagoria
é infectada a partir do exterior com as sementes de sua proépria destruicdo. No inte-
rior da ilusao prevalece a desilusao” (ADORNO, 1981, p. 94).

FIGURA 1 - Voss, Alexander McQueen, Primavera/Verdo 2001. Gatliff Road Wa-
rehouse, Londres, 26/09/2000. Fonte: vogue.co.uk

O abjeto também surge nesse desfile-performance, “um vestido cujo torso
coberto por laminas de sangue de uso laboratorial, [...], sugeriam a fragilidade da
vida: ‘Existe sangue sob cada camada de pele’, McQueen falaria sobre esta peca,
metaforizando o axioma de T.S Eliot, ‘the skull beneath the skin' (TOWNSEND, 2015,
p, 159, traducdo nossa). A estética do abjeto, segunda tendéncia estética desse pe-
riodo, alinha-se ao que a filésofa Julia Kristeva define como uma categoria do (nao)
ser: € a condicdo da definicdo de um pré ou de um pds, isto é, nem sujeito nem
objeto, e sim antes de ser o primeiro (anteriormente a separacdo da mae como re-
ferencial psicanalitico) ou depois de se tornar objeto (como um cadaver entregue
ao estado objetual da putrefacdao) (KRISTEVA, 1982).
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O abjeto é aquilo que desencadeia o nojo, é o fascinio por tudo que é limi-
trofe, pela comida regurgitada, pelos fluidos corporais: o sangue, o sémen, a urina.
Denota também a tensdo que Lacan encontra no que denomina les corps morcelé
:(FUSS, 2002) isto &, no sublime que os corpos fragmentados, arrebentados, cau-
sam nos sujeitos. Das cenas de acidente, de morte, de putrefacdo, € um avanco ao
Wasted Look, este ao experenciar o extremo toca o fatal, e ao ver-se morto apenas
resta entregar-se ao desaparecimento. Em Untitled (Primavera/Verao 1998) - ini-
cialmente intitulado Golden Shower, referéncia vetada pelo seu patrocinador da
época a empresa American Express - McQueen opera a performacao do abjeto em
passarela. Com uma colecao de pegas majoritariamente brancas as modelos fo-
ram despachadas para a passarela sob uma chuva dourada, referéncia a pratica
sexual de se urinar no parceiro. Algo semelhante ocorre em The Hunger (1995) com
as modelos desfilando corseletes de perspex, um plastico transparente, recheados
por larvas vivas como se estas estivessem se banqueteando nos corpos recém fa-
lecidos. Em Joan, outro desfile de 1998, o abjeto ressurge nas roupas criadas como
se tingidas por sangue e mais propriamente em seu encerramento, alternando a
sacralidade de uma encarnacdo santificada com a “transcendéncia de uma reen-
carnacao demoniaca” (SPOONER, 2015, p. 154, traducdo nossa). O suplicio de Santa
Joana D’Arc, queimada na fogueira pela inquisicao francesa, torna-se o elemento
horizontalizador de todas as demais referéncias: a obsessdo pela familia imperial
russa, os Romanov, através da reproducdo das fotografias de assassinato dos fi-
Ihos do Czar Nicolau II pelas hordas de revolucionarios; e as pinturas Still life with
lobster (1631), de Jan Davidz; Dead Rose (1721), de Jean-Baptiste Oudry e Vingin and
Child Surrounded by Angels (1450), de Jean Fouquet. Explorando o trauma fantas-
tico através do que chama de “a Londres real, a cena clube, os sem teto” (THOMAS,
2015, p.261, traducao nossa), McQueen experimenta uma espécie de necromancia
performatica convocando seres infernais em vestidos de latex, couro preto e verme-
Iho, franjas curtas e calvicie adiantada, olhos vermelhos e opacos, consequéncias
fisioldgicas do enxofre. A passarela simulava lava negra solidificada e tinha como
grand-finale a performance de uma modelo sem rosto envolvida por um circulo de
fogo (FIGURA 2), experiéncia de “vasta conflagracao magica” (ADORNO, 1981, p. 90)
- terminologia que o filésofo Theodor Adorno utiliza para descrever os efeitos apo-
calipticos da fantasmagoria - a acao performatica do desfile surge como eclipse de
suas partes, evitando a fragmentacao do ato (roupas, trilha sonora, iluminagao, mo-
delos, maquiagem, etc.) em prol da acdo em si. Da mesma forma que as éperas do
compositor alemao Wagner buscam a “ocultacdo da produgao através do aspecto
exterior do produto” (ADORNO, 1981, p. 85), McQueen sublima os valores técnicos de
sua criacdo através dos aspectos crescentes de sua teatralidade.
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FIGURA 2 - Joan, Alexander McQueen, Outono/Inverno 1998. Gatliff Road Wa-
rehouse, Londres, 25/02/1998. Fonte: vogue.co.uk

A terceira destas tendéncias estéticas, e talvez a que surge de modo mais te-
atralizada na passarela do designer inglés, é o que a tedrica da moda Efrat Tseélon
identifica por “mortality-fetishim”, aquilo que regula o corpo através da cirurgia e
da dieta, da perseguicao ao hipertréfico criando uma similaridade entre os rituais
de beleza e a morte (TSEELON, 1995, p. 108). Essa tendéncia alinha-se em parte ao
gue anteriormente exemplificamos como wasted look: no carater persecutério da
experiéncia extrema - que na auséncia de medidores saudaveis - provoca uma be-
leza outra e que flerta com o fatal. Ela surge na performacgao da passarela de Mc-
Queen através de duas leituras complementares. Primeiramente nos processos de
ordenacao dos corpos (sdao cinturas afuniladas, pescocos estendidos, bocas tapa-
das e escancaradas por pecas de joalheria) ilustrado no desfile Bellmer La Poupée
(Primavera/Verdo 1997). Inspirado pela beleza disfuncional e amérfica das bonecas
criadas no pré-guerra pelo escultor alemao Hans Bellmer, o designer despacha as
modelos para a passarela com elementos metalicos que ora deixavam suas bocas
abertas e escorrendo saliva, ora prendiam bragos e pernas exigindo um modo outro
de caminhar.

Em Deliverance (Primavera/Verao 2004), podemos vislumbrar a segunda
possibilidade dessa tendéncia. Em um desfile inspirado no longa They shoot hor-
ses, don't they? (1969) de Sidney Pollack sobre as maratonas de danca nos EUA no
periodo da Lei Seca, McQueen cria uma apresentagcao que extrapola os vinte minu-
tos, tempo bastante longo se comparado a outros desfiles da época. Modelos foram
mescladas com dancarinos profissionais provenientes do grupo francés Les Child, e
a apresentacao corrompe o modelo tradicional do desfile ao reformular a experién-
cia como uma performance de danga. A nogao do mortality-fetishism ressurge nas
recomendacdes dadas pelo designer para a performance. Nao ha um tempo exato
de apresentacdo, todos devem dancar até a exaustdo, até que o corpo ceda.

Nao seria exagero identificar em Deliverance uma possivel tanatofilia4, que

4 Termo referente ao deus grego Thanatos, personificacdo da morte, e amplamente trabalhado na teoria psicanali-
tica. Nos anos 1990 a tanatofilia pode ser caracterizada pelo desejo por corpos magros, pelo consumo de drogas e
cigarros, e pela exaustdo, temas que irdo surgir na arte e na moda e associam-se a ideia da Heroin Chic (ARNOLD,
1999).
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opera como pulsdao de morte, e simultaneamente um certo sadismo. Nos trés atos
que compdem a performance, a musica enérgica ja denota a proposta do proje-
to - a estética do esgotamento: modelos dancando até a exaustdo fisica, de forma
compulséria, os corpos cambaleantes daqueles que competem - aqui talvez resida
esse desejo de morte, esse impulso de se dancgar até a morte ou no post-mortem,
como nas alegorias das dancas macabras no periodo medieval -, e isto gera no re-
ceptor uma dimensao sadica, o testemunho de algo torturante a ser assistido silen-
ciosamente. Ha ainda um acercamento daqueles trabalhos da Sound Art dos anos
1970, nomeadamente as criagdoes da alema Helga de la Motte-Haber e a constitui-
gao de um espago sonoro que nivela a performance a partir da composicao entre
visualidade, audicao e vibracao interna nos espectadores. Deliverance representa a
metdafora perfeita de uma estafa social, um ultimo e irresoluto momento de éxtase
dionisiaco ante a um desaparecimento iminente.

Tensionando o limiar vida e morte, a Gltima, e talvez mais recorrente tendén-
cia estética desse momento que converge e cristaliza as demais, pode ser identifi-
cada como o impeto pela producao dos memento-mori contemporaneos. Para a
socidloga do imaginario, Eleanor Townsend, os memento-mori sao imagens e mo-
tivos cujo objetivo sdo relembrar o espectador da morte. Neste periodo, elas estarao
presentes no trabalho dos Young British Artists®, nas pecas escritas e interpretadas
na Leicester Square, na musica grunge que nasce do desespero desta juventude,
na nova safra de cineastas dedicados aos horror fantastico e na celebragao de di-
retores como Alfred Hitchcock; na moda, "McQueen bebe diretamente desta rica
tradicdo, [...], repetidamente propondo intimagdes visuais mortalmente contrarias
ao glamour da moda” (TOWNSEND, 2015, p. 159, traducao nossa).

Em desfiles como Banshee (Outono/Inverno 1994), Highland Rape (Outono/
Inverno 1995), Dante (Outono/Inverno 1996) e What-a-merry-go-round (Outono/In-
verno 2001), a tematica da morte é apropriada para compor sua performance. Seja
na referéncia ao espirito gaélico que prenuncia uma fatalidade por acontecer, nas
imagens de morte produzidas por Don McCullin na Guerra do Vietna e utilizadas
como estampas em Dante ou no carrossel de horrores criado em 2001 com as mo-
delos arrastando esqueletos que abocanhavam seus calcanhares, a morte - aconte-
cida ou presumida - forneceu elementos plasticos de externagao de um trauma ge-
racional. Em Widdows of Culloden (Outono/Inverno 2006), McQueen propde uma
espécie de continuacdo de sua colecdo Highland Rape de 95. Nessa primeira oca-
sido, modelos ensanguentadas, roupas puidas e rasgadas, vulvas expostas numa
alusdo ao genocidio da coroa inglesa sobre a Escocia durante os Levantes Jacobitas.
Em Widdows of Culloden, o tema volta-se as vilvas deixadas pela guerra e como na
auséncia dos entes queridos, produzimos artefatos e métodos especificos de trata-
mento do luto.

Fazendo alusdo aos aparelhos comuns no século XIX que permitiam a repro-

5Geragdo que converge um grupo de artistas contemporaneos a esta mesma geracgdo de estilistas. Muitos possu-
fam certa proximidade - exemplo de McQueen e da dupla Jake e Dinos Chapman - e trabalhavam com teméticas
aproximadas, vide as constantes referéncias a morte em Damien Hirst e ao sexo patolégico em Tracey Emin e
Sarah Lucas (FIGUEREDO, 2018).
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ducdo hologramatica - através de um intrincado jogo de espelhos - de fotografias
de entes queridos ja falecidos, a performance final deste desfile compreendia a
producao de um espectro corpéreo no interior de uma pirdmide de vidro alocada
no centro da passarela. O espectro da modelo inglesa Kate Moss criado nesse final
performatico é a um s6 tempo a rememoracao de um passado perdido, de pessoas
outras, devoradas pela tempo; mas também uma espécie de agouro - uma Ban-
shee, como em sua colecao de 94 - anunciando uma espécie de morte ontoldgica
e geracional.

A elaboracdao de memento-mori contemporaneos equalizam, por fim, o con-
junto de tendéncias estéticas desse periodo. A morte, Ultima barreira da vida, Unica
certeza possivel num cenario de incertezas estruturais, torna-se mote geracional,
sendo cultivada e glorificada em distintas intepretagdes culturais. O fascinio do
criador pela morte como dimensdao performatica era tamanho que em conversa
com o amigo e produtor Sebastian Pons, em 2009, McQueen teria sugerido que es-
tava desenvolvendo sua uUltima colecao, e inspirado pela caixa espelhada de Voss se
mataria ao final do desfile, que esta seria sua uUltima performance (THOMAS, 2015).

Notas de saida

As descricoes dos desfiles-performances e as problematizagdes criadas a
partir destes testemunhos coletados representam, de fato, um viés possivel de in-
vestigacao das praticas hibridas entre moda/teatro/performance que sdo tao carac-
teristicos do trabalho de McQueen nos anos 1990/2000. Ele é s6 mais um agente
entre tantos que utilizou-se desse formato expandido para comunicar ao grande
publico suas inquietagcOes geracionais. Se analisarmos os desfiles de outros criado-
res de vanguarda do periodo constataremos questdes bastante semelhantes, al-
guns entre eles - por exemplo o designer Hussein Chalayan - apartam-se inclusive
da moda para firmarem-se como artistas visuais ou artistas de performance, assi-
nam cenografias e figurinos para teatro, assim como producgao de balés e dperas.

A constatacao desses trabalhos como arte das cenas ou arte de performance
nao &, apenas e irresolutamente, uma nocdo estipulada pela observacdo empirica
de tedricos avidos para divagarem sobre mudancgas substanciais no campo cultu-
ral; elas estdao presentes nos relatos de seus espectadores, da midia, dos criticos, e
mais importante nos testemunhos recolhidos de suas modelos, transmutadas em
atrizes e performers. Debra Shaw relembra que assim que adentrava a passarela
sentia-se transformar em outra pessoa. Assim como ela, Erin O’Connor - modelo
de McQueen que foi em muitas ocasides a intérprete de seus atos de encerramen-
to - descreve como que para cada look ela desenvolvia uma persona diferente. Em
Voss, por exemplo, para os dois looks utilizados, ela catalisou duas diferentes perfor-
mances.

Vocé esta dando sua permissdo, (..), para se perder naquele mo-
mento. Assim, Eu andei sobre a agua, eu fui envolvida pelas cha-
mas, fui suspensa no ar vestida como uma geisha, (...), nés ndo
estdvamos usando objetos, eles se tornavam parte de nds e de
qguem realmente éramos. Era na verdade uma performance e
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eu havia compreendido isto, (...), se vocé me perguntar o que eu
fiz, eu ndo poderia lhe dizer, realmente ndo tinha muito contro-
le naquele momento (EVANS, 2012, pp. 199-200, tradugao nossa).

Diferentemente de propormos uma defesa axiomatica que inscreva cate-
goricamente o trabalho de McQueen como espetaculo ou performance, o intuito
dessa reflexdao é pontuar uma provocacgao, isto é, desenvolver um debate que nos
permita vislumbrar como a esséncia transformadora do teatro e das artes do cor-
po podem - num momento em que prevalecem as fronteiras porosas (ZOLBERG;
CHERBO, 1997) - ser apropriadas por praticas culturais outras, fornecendo-lhes os
caminhos e a energia para sua reinvengao.

Seja como objeto de analise de fenbmenos como a globalizacdao e a mundia-
lizacdo da cultura; estrutura de remodelacdo das organizacdes sensiveis do social;
artivismo e modos de resisténcia; cédigos culturais e emancipadores; luta politica
ou problematizacao ética; estratégia de prazer visual ou projecdo juvenil societal; a
moda em seu aspecto relacional com as artes da cena e a performance estrutura-
-se como um objeto socioldgico legitimo e de entendimento das configuracdes e
disputas simbdlicas comunitarias. Se compreendermos esses elementos sob aqui-
lo que Monneyron (2001) argumenta como dimensao espelhada e premonitdria do
campo social; a moda performatica de McQueen representou simultaneamente
uma forma subjetiva - objetivamente elaborada - de tratamento dos traumas gera-
cionais transformando em visualidade e performatividade social as inquietacdes e
riscos de todo um grupo em formacdo, mas também um modo outro de reescrever
a cultura como pratica social, pavimentando o caminho para as artes hibridas no
século XXI.
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