DOI: 10.20396/conce.v9i00.8661305

Acoes de resisténcia no Complexo da
Maré: producao de vida em um contexto
marcado por necropoliticas

Rodrigo dos Santos Monteiro

Pontificia Universidade Catdlica de
Séo Paulo

Séo Paulo, SP, Brasil
rodrigo87monteiro@gmail.com
orcid.org/0000-0002-9186-9953

Resumo | O histérico do Complexo da
Maré é marcado por uma série de
necropoliticas (MBEMBE, 2018b). Como

forma de resisténcia, a organizacdo Redes

da Maré busca reparar algumas marcas
deixadas nesse processo. O recorte

escolhido por este artigo apre-senta o
Centro de Artes da Maré como eixo que

ndo aparta acao artistica e cidadania e que

promove, através de suas agdes
performativas (NYONG’O, 2019), um
exercicio constante da em-patia radical
(VALVERDE, 2015) como movimento
latente de transformacéao.
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Resumen | La historia del Complexo da Maré es
marcado por una serie de necropoliticas
(MBEMBE, 2018b). Como forma de resistencia, la
organizacion Redes da Maré busca reparar
algunas marcas dejadas en ese proceso. El recorte
escogido por este articulo presenta el Centro de
Artes da Maré como eje que no aparta la accién
artistica y ciudadana y que promueve, a través de
sus acciones performa-tivas (NYONG’O, 2019), un
ejercicio constante de empatia radical
(VALVERDE, 2015) como movimiento latente de
transformacion.
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Abstract | The history of Complexo da Maré is
marked by a series of necropolitics (MBEMBE,
2018b). As a form of resistance, the organi-zation
Redes da Maré seeks to repair some marks left in
the process. This article presents Maré Arts Center
as an axis that does not se-parate artistic action
and citizenship; instead, it promotes, through its
performative actions (NYONG'O, 2019), a constant
exercise of radical empathy (VALVERDE, 2015) as
a latent movement transformation.
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Introducéo

Desde 1997, a Redes da Maré, organizacao civil que atua no Complexo da Maré nos
eixos de arte e cultura, desenvolvimento territorial, seguranca publica e educacdo, vem
acompanhando as transformacgfes da regido. Ao longo de vinte e trés anos, as dezesseis
favelas que constituem o complexo foram e continuam sen-do lugares em que a
necropolitica reiteradamente se sobrepde as politicas basea-das em igualdade e justica
social. Este artigo apresenta um breve historico da for-mag¢do do Complexo da Maré, bem
como dos diversos problemas sociais que foram se consolidando desde seu inicio histérico e
gue parecem ter sido impregnados em sua estrutura mais atual. Como lugar de resisténcia a
essa légica, a Redes da Maré, através do recorte aqui dado nas acdes de teatro e danca
promovidas pelo Centro de Artes da Maré, indica possibilidades de transformacéo através
de acdes cultu-rais.

Marcadas pela escraviddo desde o inicio, a formacgéo das favelas no Rio de Janeiro
evidencia o contexto de desigualdade e de injustica social no Brasil. Nesse sentido, o
conceito de necropolitica, aqui retratado via Achille Mbembe (2018b), aju-da a compreender
0 porqué de a politica da morte ser, no Brasil, implantada muito antes da formacao das
primeiras favelas cariocas.

Ao propor o conceito de necropolitica, Mbembe contrapde-se a outro impor-tante
estudioso contemporaneo da biopolitica: Giorgio Agamben. Segundo Mbem-be, ao relatar as
mortes produzidas pelo Holocausto durante a primeira metade do século XX, Agamben
retrata algo mais recente dentro de nossa histéria: a tanatopo-litica.

Agamben (2008) chama atencdo para uma figura bastante singular presen-te nos
campos de concentragdo: o mulgumano. Pessoas tomadas pela fome, os mulgumanos
tinham suas forcas esgotadas, o que os impedia de realizar tarefas simples, como andar ou
mesmo articular um pensamento. O termo mulgumano, naquele caso, ndo estava
relacionado ao islamismo, mas fazia referéncia ao dese-nho do corpo fechado em si mesmo,
caracteristico dos momentos de prece daque-la religido. Em suma, no campo, 0 mulgumano
era um “nao-homem”, alguém que “chegou ao fundo” (AGAMBEN, 2009, p. 61) e que, de
algum modo, mesmo embora ainda estivesse vivo, ja se apresentava diante de um processo
de morte.

Mbembe (2018b), por sua vez, afirma que muitos dos recursos que produ-ziram
mortes durante o Holocausto sédo, na verdade, mais antigos, remetendo aos periodos das
colonizagdes. J4 nas plantations e no movimento de trafico de seres humanos tornados
escravos, a vida era tratada como objeto, o que justificava que ela fosse destituida.

E possivel perceber que tanto na tanatopolitica de Agamben quanto na ne-cropolitica
de Mbembe, 0 que estd em jogo séo niveis distintos de producdo de morte. Ao passo que,
para Agamben, a vida era dessubjetivada, isto €, desqualifica-da para entéo ser retirada; em
Mbembe, a dessubjetivacdo leva a objetificacdo que, em algum momento, ndo deixa de
levar a morte. Na tanatopolitica, a impossibili-dade de vida é construida enquanto processo
de subjetivacdo durante a vida e tem como finalidade ultima a morte em si. Por outro lado, a
dessubjetivacdo promovida
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pela necropolitica almeja a transformacdo das pessoas em coisas que podem ser usadas
para propdsitos especificos.

N&o podemos desmerecer, todavia, o fato de que, no processo de coloniza-¢cado do
Brasil — exemplo marcante de necropolitica —, inUmeras pessoas tenham sido mortas pelo
fato de suas vidas serem consideradas menores ou sem valor. Contudo, ha também que se
levar em conta que o proprio sentido do viver tem sido radicalmente afetado por um contexto
marcado pela violéncia (direta e indireta), por desigualdades abissais e pela precariedade de
servicos essenciais, como saude e educacdo. As diversas formas de precarizacdo do
capitalismo tem se alastrado por todos os cantos do planeta, afetando a tudo e a todos,
conforme alerta Mbembe:

Pela primeira vez na histéria humana, o substantivo negro deixa de remeter
unicamente a condi¢do atribuida aos povos de origem afri-cana durante a
época do primeiro capitalismo (predacdes de toda a espécie, destituicdo de
gualquer possibilidade de autodeterminagcdo e, acima de tudo, das duas
matrizes do possivel, que sdo o futuro e o tempo). A essa nova condigdo
fungivel e solavel, a sua instituciona-lizacdo enquanto padrdo de vida e a
sua generalizacdo pelo mundo inteiro, chamamos de o devir-negro do
mundo (MBEMBE, 2018a, p. 19-20, grifos do autor).

Seguindo essa logica, pode-se dizer que o devir-negro no mundo mencio-nado por
Mbembe (2018a) espalha-se vertiginosamente, ja que a precarizacdo das condi¢des de vida
ndo apenas se intensifica na populacdo negra, como também acomete um espetro social
mais amplo. Tal devir produz um aumento das formas de exclusdo por todo o mundo. Em
muitos casos, vale enfatizar, a pele negra conti-nua sendo estigma para a radicalizagdo da
violéncia — fato que, no Brasil, € mais do que evidente.

Diante desse cenario, algumas ac¢des configuram-se como ativadoras de fei-xes de
vida. Este artigo sugere que, através de suas agOes performativas, o Centro de Artes da
Maré apresenta-se como importante organizacdo que aciona aquilo que a pesquisadora
espanhola Clara Valverde (2015) chama de empatia radical. Pro-veniente do desejo de
entender, aceitar e sentir-se solidario perante as emocdes e vivéncias do outro, a empatia
radical desestabiliza a relagdo entre incluidos e exclu-idos a medida que denuncia que o
sistema de exclusdo pode, de acordo com um interesse e um contexto especificos,
acometer a todos nés.

Muito ja tem se discutido sobre o conceito de performatividade. De um modo geral, a
partir do que é colocado por Georges Yudice para analisar diferentes dinamicas da cultura,
podemos entender que:

A performatividade baseia-se na crenca de que a manutencdo do status
quo, isto €, a reproducao de hierarquias sociais relativas a raca, género,
sexualidade, € obtida pela repeticdo de normas performati-vas. Diariamente,
ensaiamos os rituais da conformidade por meio da indumentaria, dos
gestos, do olhar, e da interacdo verbal dentro do contexto do local de
trabalho, da escola, da Igreja, do 6rgdo gover-namental. Mas a repeticédo
nunca € exata; pessoas, especialmente aquelas com a intencdo de
desidentificar ou “transgredir”, ndo dei-
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xam de repetir, elas s6 “fracassam em repetir fielmente”. (YUDICE, 2013, p.
81)

Para os propdsitos deste artigo, 0 modo como Tavia Nyong’o (2019) compre-ende a
acao performativa, que se manifesta através de processos de fabulacdo, pa-rece iluminar
algumas questdes que se aproximam do contexto do Centro de Artes da Maré. O autor
chama atencéo para o fato de que a fabulacdo expbe a relacdo entre verdade e mentira de
modo que ultrapassa o sentido moral possivelmente presente nesses termos. Ficgcdes ndo
sdo apenas aquelas que dizem respeito a uma fantasia despretensiosa ou a contacdo de
histérias partilhada socialmente. Pelo contrario, elas surgem da indeterminacéo e do fluxo da
vida e da morte, sendo que a vida, ao que tudo indica, parece ser a maior de todas as
ficgdes (NYONG'O, 2019, p. 15). A fabulagao, vista pelo autor como uma teoria do evento,
atém-se aquilo que ndo é descrito explicitamente, mas que, quando trazido a superficie,
pode pro-porcionar mudancas no entorno; mudancas que parecem emergir de repente, do
nada.

Ao atuar como uma espécie de ranhura no cenario da Maré, o Centro de Ar-tes da
Maré parece exercitar uma forma de empatia, sobretudo quando promove um fluxo de
descricdo que s6 pode ser comunicado através de agles artisticas e culturais. Conforme
sera visto a seguir, a histéria do Complexo da Maré é repleta de casos e descasos que
marcaram profundamente a malha social e cultural daquele lugar. Acdes performativas
promovidas pelo Centro de Artes da Maré, em especial através da danga e do teatro,
permitem, contudo, que agfes de resisténcia sejam instigadas. Ao invés de compreender a
acdo performativa como algo que se man-tém invisivel, nas sombras, as questbes
desenvolvidas pelo centro de artes segue, de algum modo, a proposta de Tavia Nyong’o,
para quem a possibilidade de trans-formacgéo do coracdo da Historia se faz aparecer através
de fabulacbes (NYONG'O, 2019, p. 18-20). Desse modo, a dessubjetivacdo da vida
sustentada por dispositivos da necropolitica é retrucada por atividades que convidam o
corpo a novamente se expandir. Essa expansao, por sua vez, pode ser entendida tanto
naquilo que diz res-peito a possibilidade de o corpo entender a si proprio como uma vida que
merece
— e deve — ser vivida, quanto naquilo que se refere a dimenséo politica da mudanca
macrossocial.

Necropoliticas fundatérias do Complexo da Maré

O ano de 1888 marca oficialmente o fim de um periodo de mais de trezentos anos de
escraviddo no Brasil. De la pra c&, os cento e trinta anos que se passaram nao foram
suficientes nem mesmo para que as profundas marcas deixadas pudes-sem comecar a se
cicatrizar. S8o inimeras as herancas deixadas pela escraviddo e talvez sejam as
desigualdades econémicas e sociais as principais causas das formas de violéncia que ainda
desenham nossa paisagem atual.

A cidade do Rio de Janeiro tem papel importante nessa histéria. Foi nela que uma
transformacao radical se iniciou a partir da chegada da familia real portugue-sa, em 1808.
As historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2015, p. 175-180) sinali-
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zam gue, ao se tornar capital do Império a partir daquele ano, eram poucos os aloja-mentos
na cidade para abrigar a comitiva real e, por isso, as casas que eram por ela escolhidas
tinham que ser desocupadas por seus moradores. Schwarcz e Starling (2015, p. 177)
comentam que nas desapropriacfes forcadas pela Lei das Aposenta-dorias imprimia-se a
giz nas fachadas dos predios um “PR”, de “principe real”, mas que, na linguagem popular,
era entendido como “ponha-se na rua” ou “prédio rou-bado”.

Uma profunda modificagcdo urbana comecou a ser realizada no Rio de Janei-ro a
partir de entdo, mas foi com o inicio do século XX que a paisagem gue conhe-cemos hoje
ficou mais demarcada. Schwarcz e Starling (2015, p. 327) apontam que foi com o intuito
“civilizatério” do presidente Rodrigues Alves, no periodo de Rege-neracdo, entre 1902 e
1906, que o Rio de Janeiro passou a ser uma espécie de vitrine para os interesses
estrangeiros. As autoras sublinham que, junto com o processo de urbanizagdo daquela
época, a populacéo pobre era expulsa da regido central da cidade.

Além do fluxo migratério de ex-escravos apds a abolicdo da escravatura, um grande
namero de soldados vindos da Guerra de Canudos para o Rio de Janeiro contribuiu para
gue fosse criada, no morro da Previdéncia, zona portuéria da cida-de, aquela que ficou
conhecida como a sua primeira favela (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 337).
Acampamentos provisérios criados proximos ao Ministério da Guerra, que reivindicavam
moradias, transformaram-se em definitivos e cada vez mais 0s morros nas laterais das
cidades foram sendo ocupados.

Ao longo de todo o século XX, inumeras favelas foram erguidas no Rio de Janeiro,
dentre elas: o Complexo da Maré, um conglomerado de 16 favelas na zona norte e o maior
complexo da cidade. Até o inicio daquele século, a regido era um pantano proximo a Baia de
Guanabara. O governo de Getulio Vargas no Estado Novo tinha um projeto de
transformacdo da area em um grande anel industrial. Conforme mencionado por Simon
Marijsse (2017), a construcdo, em 1946, da via ex-pressa Variante Rio-Petropolis —
posteriormente chamada de Avenida Brasil —, teve papel significativo na expansdo do que
hoje forma o Complexo da Maré.

A promessa de criacdo de empregos provenientes de industrias que la se instalavam
fez com que diversas pessoas comecassem a habitar a regido. Naquele processo, a
Avenida Brasil tornou-se também via de fornecimento de materiais de construcao para que
as pessoas erguessem suas casas. Marijsse lembra que o fluxo migratério para o Rio de
Janeiro (e também para Sao Paulo) decorre, em grande parte, por conta de um forte periodo
de seca no nordeste brasileiro. O autor men-ciona que “naquele tempo, o Morro do Timbau
era a Unica area continental, cer-cada de agua e pantano” e que “conforme a migragao se
intensificou, as pessoas construiram palafitas, acima da 4gua, criando a comunidade Baixa
do Sapateiro em 1940” (MARIJSSE, 2017, online).

Durante as décadas de 1950 e de 1960, as comunidades construidas em pa-lafitas
aumentaram. O Parque da Maré, o Parque Rubens Vaz e o Parque Unido ini-ciaram uma
expansao na area. Marijsse sublinha que a favelizacdo daquela regido é um reflexo nacional
da urbanizacéo, indicando que, de 1950 a 1991, houve um au-
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mento na concentracdo da populacdo em areas urbanas, que passou de 36,2% para 75,2%.
O autor também reforga que, especificamente no Rio de Janeiro, durante as décadas de
1950 e de 1960, os projetos de modernizacdo da Zona Sul contribuiram para que grandes
remocdes de favela fossem feitas.

Anténio Carlos Pinto Vieira antigo presidente da Associacdo de Moradores do

Timbau, relembra:

Eu tenho noticias de processos de remocdes de moradores, ja na dé-cada
de 50. Mas foi um processo de resisténcia também. A Maré foi se formando
apesar desse processo. Aqui também surgiram as anti-gas associagdes de
moradores, em um processo de associativismo. A Favela do Timbau foi
fundada em 1954 e Baixa do Sapateiro em 1956 ou 1957.

Durante o regime militar dos anos 1960, iniUmeras partes da Zona Sul do Rio de
Janeiro passaram por reformulagbes urbanisticas. A construgdo de tdneis, via-dutos e
pargues removeu moradores de areas pobres daquela regido. Muitos deles foram morar em
outros locais da cidade, como a Maré e, especificamente naquele periodo e com aquelas
pessoas, formou-se 0 que seria uma moradia temporaria, mas que é hoje a comunidade
Nova Holanda.

Até o inicio dos anos 1980, eram seis favelas que constituiam a configuragdo da
Maré: Morro do Timbau, Baixa do Sapateiro, Parque Maré, Parque Rubens Vaz, Parque
Unido e Nova Holanda. No entanto, em 1979, o Projeto Rio, implementa-do pelo Banco
Nacional de Habitacdo junto ao Ministério do Interior, projetou um outro aterro na regido da
Baia de Guanabara. Marijsse afirma que aquele projeto almejava a remoc¢éao das favelas da
Maré com um intuito de construir um modo de vida “moderno” e “civilizado”. Ao fim, permitiu-
se gue os moradores ficassem na regido, mas com as palafitas removidas, o que fez com
gue muitas pessoas fos-sem movidas para conjuntos habitacionais em aterros proximos:
Vila do Jodo, Vila do Pinheiro, Conjunto Pinheiro e Conjunto Esperanca. Conforme
argumentado por Marijsse, o projeto de remocgédo das favelas daquele periodo teve seu
objetivo inicial invertido: ao invés de diminuir, aumentou o nimero de comunidades do
Complexo da Maré.

Nos anos 1990, a remocao dos moradores das Ultimas palafitas que ainda restavam
(em Ramos e Roquete Pinto) deram inicio @ Nova Maré. Ainda na mesma época, com a
finalidade de abrigar moradores que tinham sido afetados por fortes chuvas, o Conjunto
Salsa e Merengue foi construido pelo governo. Marijsse lembra ainda que, em 1994, o Bairro
da Maré foi oficialmente declarado como a 30?2 regido administrativa da cidade do Rio de
Janeiro, semelhante a outras, como a Rocinha e o Complexo do Alemé&o.

Apesar de cada uma das comunidades formadas ao longo das décadas do século
XX ter a sua histéria, algo as atravessa como eixo comum: um constante pro-cesso de
marginalizacdo urbano, social e econbmico. Marijsse (2017, online) mencio-na que a
narrativa das comunidades da Maré “se forma quase literalmente d’agua”. Nos quase 80
anos de consolidacdo enquanto bairro, muitas heterogeneidades e
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identidades foram e continuam se formando. Ao mesmo tempo, toda a rede com-plexa que
forma a Maré nédo apenas como conglomerado urbano, mas também como um conjunto de
diversidade cultural, encarou e continua enfrentando multi-plas faces da violéncia.

A quantificacdo de dados das favelas, que pode corresponder tanto ao nd-mero de
habitantes, quanto as mortes causadas por conflitos armados, tem se apresentado como um
grande desafio. A dificuldade é de ordem metodolégica, mas ndo exclusivamente. Eugénia
Motta (2019) afirma que, desde o primeiro sen-so realizado nas favelas, em 1950, até os
dias atuais, foram criados trés métodos distintos para fazer a contagem de dados. A autora
indica que as reconfiguracdes propostas devem ser vistas como modos de se entender a
importancia politica na elaboragao de estatisticas.

No primeiro método, Motta indica que a favela era categorizada como “aglo-merado

subnormal’, quando um certo entendimento de pobreza passou a ser reco-nhecido pelas
estatisticas oficiais. No segundo, a pesquisadora destaca a categoria de “domicilio”, ideia
baseada na imobilizag&o e na estabilizacdo de pessoas e casas.
E o terceiro método, o da “autocontagem”, que a autora chama maior atengéo para as
formas de resisténcia que organizacdes encontraram para falar por si proprias. A proposito
dessa terceira forma, Motta destaca que: “a realidade estatistica produzi-da pelos 6rgéos
oficiais é vista como falsa por algumas pessoas porque baseada em metodologia ao mesmo
tempo inadequada e pautada em preconceito e estigma-tizacao” (MOTTA, 2019, p. 75).

Seguindo o caminho da autocontangem indicado por Motta, a Maré, dife-rente de
textos analiticos que tentam se mostrar neutros, constréi argumentos po-liticos e morais que
justificam os esfor¢os para que novas estatisticas sejam criadas.

E nesse caminho que a Redes da Maré vem, em conjunto com o Observatorio das Favelas e
o Censo da Maré, elaborando relatérios que, ao traduzirem a Maré em nd-meros, também
tentam propor alternativas para o desenvolvimento da realidade local.

Segundo o Boletim Direito & Seguranga Publica na Maré de 2019 (REDES DA
MARE, 2019), o impacto da violéncia sob a realidade local ndo apenas teve aumento
significativo em relacdo ao ano anterior, como também se acentuaram 0s abismos com
outras regides do Rio de Janeiro. O boletim coloca que: a cada 9,4 dias, uma operagao
policial acontecia na Maré, um resultado de 300 horas durante o ano; 30 pessoas foram
feridas nessas operacdes, enquanto que outras 15 pessoas foram fe-ridas em acgbes de
grupos armados; a cada 7 dias uma pessoa era morta por arma de fogo, sendo que, das 49
totais, 34 foram em decorréncia de acdo policial e 15 em conflito com grupos armados
(REDES DA MARE, 2019).

N&o bastasse a onda de violéncia, as desigualdades séo radicalizadas a medi-da
gue outros setores sociais também sofrem com esse processo. Segundo 0 mes-mo boletim,
em decorréncia das intervencdes policiais em 2019, foram perdidos 24 dias de aulas nas
escolas da Maré, o que corresponde a 12% dos dias letivos do ano. Também na saude,
foram cancelados 25 dias de atividades, o que resultou em 15 mil atendimentos a menos
para a populacdo. Para além dos impactos numéricos

Conceigao | Conception, Campinas, SP, v.9, €020003,2020



DOI: 10.20396/conce.v9i00.8661305

sob a educacéo e a saude, é importante lembrar 0 modo como tais interven¢des violentas
atingem diretamente a qualidade de vida das pessoas. Os confrontos ar-mados geram
traumas profundos na saude dos moradores, bem como dos profis-sionais que atuam nas
escolas e nas sete unidades de saude da Maré.

E fundamental que o recorte racial seja destacado. Das 49 mil vitimas letais, 96%
eram pessoas pretas ou pardas; 94% eram homens e 85% tinham idade en-tre 15 e 29
anos. Na Maré, esses dados sdo ainda maiores do que o0s inadmissiveis parametros
nacionais que, em recortes raciais, correspondem a 75,4% de pretos e pardos mortos de
forma violenta. Passados varios anos da abolicdo oficializada da escraviddao no Brasil, o
jovem negro continua como alvo das politicas da morte para a qual, segundo relatos de
moradores em relagdo & policia, a “ordem & atirar para matar” (REDES DA MARE, 2019, p.
18).

Segundo o documento:

Como se sabe, a banalizagédo da vida do jovem negro aparece nos dados de
letalidade violenta ano apés ano. Se a ciéncia do século XIX afirmava que o
homem negro tinha biologicamente tendéncias

a criminalidade, fortalecendo a ideia de um “criminoso-nato”, atu-almente, o
jovem negro, especialmente o favelado, é considerado, antes de tudo, um
suspeito em potencial, e, consequentemente, um corpo “matavel’.
Historicamente, identificamos nas praticas de uma parcela dos profissionais
de seguranca publica como o racismo se manifesta. Por essa razdo, o
racismo estrutural precisa ser enfren-tado de forma severa pela sociedade
brasileira, superando o senso comum que constréi uma visdo estereotipada
sobre esse perfil de jovem e, consequentemente, sobre os moradores de
favelas e perife-rias do pais (REDES DA MARE, 2019, p. 18)

Todos os dados estatisticos apontados até aqui reforcam que as necropoliti-cas
geradas vao muito além da morte direta daqueles que se envolvem em confli-tos policiais ou
em confrontos de grupos armados. Conforme mencionado acima, na medida em gque a
educacdo e a saude sdo areas afetadas por esse processo, um outro tipo de morte também
€ gerido. A violéncia é a expressdao maxima das desigualdades presentes em nossa
sociedade, jA que moradores de favela sdo lidos como “perigosos” e, portanto, como
“‘inimigos”. A guerra as drogas € usada quase sempre como discurso legitimador da
truculéncia usada pelo Estado, ja que a ele cabe “manter a ordem”.

Também ¢é fundamental lembrar que nas favelas hd formas de resisténcia as
sistematizacfes estatisticas oficiais. Na Maré, por exemplo, conforme apontado por Motta
(2019), o censo criado em 2010, além de retificar dados, propiciou um movi-mento para que
0os moradores dessem nomes as ruas, acdo esta que sugeria uma transformacdo da
realidade estatistica em realidade cotidiana. Tanto a criagdo de estatisticas publicas quanto
0s modos alternativos acima mencionados sdo formas de classificar e enquadrar pessoas,
espacos e relagdes. “Tratar desde tipo de quan-tificacédo, portanto, é tratar de dindmicas em
torno da definicdo sobre quais sao as realidades que (se) contam” (MOTTA, 2019, p. 88).

E importante ter em mente que, para as necropoliticas gestadas desde o
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inicio da favelizag@o, ha também as formas de resisténcia que buscam mostrar al-ternativas
e criar novas formas de vida. Através de suas diversas acdes, a Redes da Maré parece
estar trilhando por esse caminho.

Dentre os eixos de resisténcia: o Centro de Artes da Maré

As acdes desenvolvidas pela Redes da Maré sdo destinadas aos 140 mil mo-radores
das 16 favelas que formam o Complexo da Maré. Para tal, estrutura-se em quatro eixos: 1 -
Desenvolvimento Territorial; 2 - Direito & Seguranca Publica e Aces-so a Justica; 3 —
Educacdo; 4 - Arte, Cultura, Memdria e ldentidades. Embora o foco deste artigo esteja
especificamente nesse Ultimo eixo, que aqui é compreendido como agenciador de
performatividades, antes de nele nos adentramos, 0S outros eixos sao resumidamente
apresentados abaixo devido a importancia que tém so-bre a realidade da Maré. Todos eles
atuam de modo interconectado e em coopera-¢cao, apesar de gerirem espagos e projetos
com focos mais direcionados

No eixo de Desenvolvimento Territorial, o mapeamento desenvolvido em conjunto
com os moradores apontado anteriormente serve como ponto norteador. Desde 2018, ha
uma prioridade em quatro dimensdes: mulheres e género; reducdo de danos e politicas de
drogas; projetos socioambientais e voltados para a juventu-de. O eixo é responsavel por
dois equipamentos: Casa da Mulheres da Maré, voltado para a melhoria de condi¢des de
vida das mulheres; e o Espaco Normal, local de re-feréncia para prevencdo ao uso de
drogas. Além desses espacgos, 0 eixo desenvolve diversos projetos, dentre eles: o Censo
Maré, Maré Verde e o Maré de Sabores.

O objetivo do eixo Direito a Seguranca Publica e Acesso a Justica € de que o0s
moradores tenham plena consciéncia de seus direitos e reivindiguem melhorias na
seguranca publica e tenham acesso a justica. Conforme colocado anteriormente, o combate
armado, que é comumente justificado como guerra as drogas, é o para-digma que esse eixo
tenta enfrentar. Para tal, alguns de seus projetos sdo: Maré de Direitos, que busca garantir e
ampliar os direitos dos moradores; De Olho na Maré, que sistematiza os dados sobre
violéncia nas 16 favelas do complexo; e o Férum Basta de Violéncia! Outra Maré é Possivel,
gue debate a questdo da seguranca pu-blica com moradores, instituicbes publicas e néo
governamentais.

O eixo Educacéo esta ligado as origens da Redes da Maré, quando buscou ampliar
as possibilidades escolares e a qualificacdo profissional dos moradores. Além de formar
tecnicamente os profissionais para o mercado de trabalho, esse eixo procura desenvolver a
consciéncia critica dos moradores, sobretudo naquilo que diz respeito as dificuldades
histéricas das favelas. Dentre os diversos projetos que desenvolve, alguns deles sao: o
Curso Preparatério para o Ensino Médio; o Cur-so Pré-Vestibular; a Complementagdo
Pedagdgica; e o projeto Nenhum a Menos, que busca fazer um trabalho em conjunto entre
criangas e suas familias para evitar a evasao escolar.

Como proposta geral, o eixo Arte, Cultura, Memorias e ldentidades visa as
experiéncias artisticas como potencializadoras do territorio subjetivo dos sujeitos, de modo
gue se amplie também as capacidades de imaginar, compreender e agir no mundo. Por
esse motivo que esse eixo é aqui apresentado como instigador de
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acOes performativas ja que, a medida que o imaginario € trabalhado, aperfeicoa-se também
as possibilidades de desestabilizacdo da realidade local — e, dentro dela, todos os
dispositivos da necropolitica que assolam a vida dos moradores da Maré. Ou, como coloca
Tavia Nyong’o (2019, p. 27), € uma forma de fazer histéria que, du-rante o processo de
mostrar-se da narrativa, 0s mecanismos dessa histéria podem ser desfeitos.

Sao trés os equipamentos geridos pelo eixo Arte, Cultura, Memarias e Iden-tidades:
a Biblioteca Popular Escritor Lima Barreto; a Lona Cultural Municipal Her-bert Vianna; e o
Centro de Artes da Maré. Além dos equipamentos, diversos projetos sdo desenvolvidos em
conjunto entre moradores, artistas e produtores culturais, dentre eles: a Mostra Maré de
Mdusica; a Escola de Cinema Olhares da Maré (ECOM); o Nucleo de Memérias e ldentidades
da Maré (NUMIN); e a Escola Livre da Danca da Maré (ELDM).

Embora os trés primeiros eixos acima mencionados (Desenvolvimento Ter-ritorial;
Seguranga Publica e Justica; Educagéo) sejam fundamentais como forma de combate as
necropoliticas que assolam h& décadas a Maré, o eixo Arte, Cultura, Memobrias e
Identidades pode ser visto, especificamente aqui retratado no recorte das atividades
desenvolvidas no Centros de Artes da Maré, como agenciador de acgbes performativas
fundamentais que fazem com que certas narrativas se tornem presentes. O tipo de acéo
criado por ele talvez seja um modo de enfrentamento as formas de precarizacdo da vida que
se desenham de maneira menos evidente e que agem na linguagem e na producgéo de
subjetividade. Considerando as necro-politicas que assolam a Maré, as ac¢des do Centro de
Artes da Maré apontam para o desenvolvimento de uma empatia radical (VALVERDE,
2015).

Clara Valverde reconhece que em paises com violéncia politica e traumas do
passado, a habilidade de sentir empatia esta danificada. Apesar disso, para que haja alguma
possibilidade de mudanca, continua sendo elemento central.

Para sentir empatia, € necessario lamentar os danos que ainda sé&o
carregados pelo consciente e inconsciente; reconhecer e poder fazer as
pazes com o desejo de dividir e polarizar que interfere no traba-lho pela
justica social. E preciso elaborar, por meio de palavras com emocdes e
emocOes com palavras, as histérias de cada familia, dos perdidos, do medo
e da raiva: (VALVERDE, 2015, p. 130).

Situado na Nova Holanda, préximo a Avenida Brasil, o Centro de Artes da Maré
ocupa um galpdo de cerca de 1200 metros quadrados e é subdividido em dois saldes
amplos. As pesquisadoras Marina Henriques Coutinho e Silvia Soter (2019) sustentam a
hipotese de que o Centro de Artes da Maré apresenta-se como uma espécie de fissura no
Rio de Janeiro, cidade extremamente marcada por desigual-dades sociais, pelo abandono e
precarizacdo da educacdo e da saude, pela gen-trificacdo causada pela especulacdo

imobilidria, além da violéncia ja mencionada

1Tradugédo prépria de: “Para poder sentir empatia es necesario hacer el duelo del dafio que aun se lleva en el cons-ciente y en
el inconsciente, reconocer y poder hacer las paces con esas ganas de dividir y polarizar que interfieren en el trabajo por la
justicia social. Se necesita elaborar, a través de las palabras con emociones y de las emociones con palabras, las historias de
cada familia, de lo perdido, del miedo y de la rabia” (VALVERDE, 2015, p. 130).
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anteriormente. Seguindo algumas colocag¢des do gedgrafo David Harvey, Coutinho e Soter
argumentam que, nesse cenario, ha uma diferenga abissal de direitos sobre a cidade, sendo
gue aqueles que tém direito conseguem usufrui-la e aqueles que ndo o tém vivem em
situacdo de extrema dificuldade. Diante disso, as autoras apre-sentam o Centro de Artes da
Maré como um lugar de “encontro, de convivio e de solidariedade [que] nos parece um
exemplo de que a cidade pode ser reinventada a partir do exercicio coletivo de inUmeras
pessoas que realizam, naquele espaco, o inédito-viavel” (COUTINHO; SOTER, 2019, p. 64).

Conceito originalmente apresentado por Paulo Freire, o inédito-vidvel € uma proposta
de superacdo de aspectos opressores que desenham a realidade. Couti-nho e Soter
sublinham que essa é uma luta de natureza utdpica e que convoca a consciéncia critica a
partir de um desejo coletivo por transformacao. Nascido da parceria entre a coredgrafa Lia
Rodrigues e a fundadora e diretora da Redes da Maré, Eliana Sousa Silva, o Centro de
Artes da Maré relne pessoas de todas as ida-des, moradores de dentro e de fora da Maré,
estudantes, professores, artistas, pes-quisadores de diferentes cidades e mesmo de outros
paises.

A partir da proposta de John Holloway (apud COUTINHO; SOTER, 2019, p. 64), que
argumenta que € necessario criar fissuras frente a sensacao de ndo esperanga promovida
pelo capitalismo, Coutinho e Soter apontam que as a¢fes no Centro de Artes da Maré
podem ser compreendidas sob essa Gtica. Seguindo Holloway, as autoras colocam que
fissuras comegam com um néo, e que é dele que uma digni-dade cresce como arma contra
um mundo injusto, violento e discriminatério.

Em que medida podemos considerar o CAM [Centro de Artes da Maré] e o
seu conjunto de agbes como o “limiar de um contra-mun-do”? Como [criar]
uma fissura espago-temporal na cidade desigual e contraditéria? Seria essa
uma das razGes para 0 encantamento que arrebata muitos dos que la
convivem? Afinal, se na dindmica do mundo em que vivemos reinam o
individualismo, a competicdo, a violéncia, o medo, a inseguranca, ali, nos
encontros promovidos pela arte, existe a tentativa de resgatar os valores
mais caros a convivén-cia humana (COUTINHO; SOTER, 2019, p. 65).

Dessa forma, o Centro de Artes da Maré apresenta-se como espaco em que Sdo
experimentados valores contrarios aqueles sustentados por uma logica mais perversa
proveniente das necropoliticas neoliberais. Ao invés da competicdo, por exemplo, sustenta-
se a solidariedade, a camaradagem e a amizade. Coutinho e So-ter, no entanto, chamam
atencao para o fato de que seria ingénuo reconhecer uma autonomia plena do Centro de
Artes da Maré, pois ndo podemos consideréd-lo isola-do de um contexto mais amplo.
Contudo, o simples fato de aspirar estar fora desse sistema e atuar para tal ja €, segundo as
autoras, um ponto que qualifica de outra maneira as a¢fes que la sdo desenvolvidas.

Na proposta de gerir espacos que despertam novos estados do modo de es-tar junto,
o Centro de Artes da Maré propbe, dentre outros, projetos focados exclu-sivamente no
ensino e na difusdo do teatro e da danca. A parceria entre a Universi-dade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e a Redes da Maré é responsével,
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desde 2011, pelo Programa de Extensdo Teatro em Comunidades. Também em 2011, a
parceria com a Lia Rodrigues Cia de Dancas deu resultado a Escola Livre de Danca da
Maré.

O Programa Teatro em Comunidades oferece aulas de teatro para jovens en-tre 13 e
21 anos, ministradas por alunos do curso de Licenciatura em Teatro da Uni-rio. Além das
aulas, visitas a universidade e acompanhamentos de pecas teatrais fora da Maré também
sédo oferecidos. E, em todo final de ano, a mostra Maré de Es-petaculos exibe pecas teatrais
para o publico do Centro de Artes da Maré. Coutinho e Soter identificam esse evento como
fundamental ndo somente para os alunos e artistas que se apresentam, mas também para
as familias e moradores mareenses que vém lotando os espacos de apresentacdo nos
ltimos anos.

Outro ponto destacado pelas autoras e que pode ser entendido como uma acgéo
performativa é a troca entre alunos da Maré e estudantes de teatro da Unirio. Esse encontro
contribui com a formagéo de ambas as partes. Ao desenvolverem préaticas pedagdgicas que
precisam estar abertas a realidade local, os estudantes da Unirio exercitam habilidades
fundamentais para a pratica do ensino. Do outro lado, os alunos da Maré tém a oportunidade
de ter contato com uma realidade que
é distante para muitos deles, além de poderem experimentar modos de aprender que fogem
de um ensino considerado mais formal em que ha um direcionamento mais determinado de
guem ensina e de quem aprende.

Phellipe Azevedo (apud COUTINHO; SOTER, 2019), estudante de Licenciatura em
Teatro da Unirio e um dos professores do programa, afirma que é comum que as montagens
realizadas pelos adolescentes tragam tanto temas que séo caros a essa faixa etaria (como
bullying, paixonites, mudangas corporais), quanto questdes da realidade da Maré (como
intervencao policial, violéncia e trafico de drogas). Se-gundo Azevedo, as escolhas estéticas
também tém investido em narrativas que ndo sao sustentadas por personagens, textos e
falas decoradas. Ao invés disso, tem--se optado por elementos proximos a vida cotidiana,
como depoimentos, relatos e cartas feitas pelos préprios participantes. Coutinho e Soter
apontam que, dadas as performances de carater autobiogréafico e a inclusdo de néo-atores
nesses pro-cessos, “ndo seria arriscado afirmar que, mais do que como atores, 0s
adolescentes agiam como performers” (COUTINHO; SOTER, 2019, p. 70, grifo das autoras).

z

A Escola Livre de Danca da Maré é, por sua vez, estruturada em dois nucleos
distintos. No Nucleo 1, sédo oferecidas aulas de danca de diferentes modalidades e aulas de
praticas corporais, como yoga. O Nucleo 2 € a ligagdo mais estreita entre a escola e a Lia
Rodrigues Companhia de Dancas. Nesse nucleo, os alunos tém uma formacao intensiva em
danca, com quatro horas de aulas de segunda a sexta-feira. Coordenadora pedagdgica
desse nucleo, Silvia Soter destaca que a formagé&o ndo
é “diplomante”, ou seja, o propésito final ndo é entregar certificados como em um curso
convencional, mas “expandir o horizonte de possibilidades desses jovens por meio da
danca, permitindo que a mesma se torne até uma escolha profissional possivel’
(COUTINHO; SOTER, 2019, p. 71).

Através das acdes desenvolvidas no Nucleo 1, percebe-se uma democratiza-¢cao do

acesso a cursos gratuitos de danca, que ndo sdo ofertados exclusivamente
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aos moradores da Maré, mas também a outras pessoas que estejam interessadas. Os
alunos da formacéo intensiva do Nucleo 2 recebem uma ajuda de custo, que co-bre o
pagamento do transporte até a escola e que auxilia minimamente para que haja uma
dedicacédo aos estudos.

A Escola Livre de Dancas da Maré € mantida por meio de leis de incentivo e por
parcerias com a Redes da Maré e com a Lia Rodrigues Cia de Danca. Vale lem-brar que
essa Ultima, por sua vez, consegue existir por conta de parcerias criadas com entidades
estrangeiras.

A andlise de Adriana Pavlova (2015) mostra por exemplo que, em 2015, a com-
panhia ganhou R$ 225 mil de um edital da Prefeitura do Rio de Janeiro, valor que foi
decisivo para a concep¢do de um espetaculo em 2016 (Para que o céu nao caia). No
mesmo ano, foi contemplada com R$ 100 mil pelo Prémio Klaus Vianna, que garantiu
incentivos ao trabalho do Ndcleo 2. Um ano antes, em 2014, Lia Rodrigues ganhou 25 mil
dolares do Prémio Prince Claus, dado pelo Governo da Holanda para artistas internacionais
e que foi investido no dia a dia da companhia. Para a criagdo de Para que o céu néo caia,
em 2016, houve também apoio de produtores da Franc¢a e da Alemanha.

A instabilidade de financiamento da Lia Rodrigues Companhia de Danca afeta
diretamente o orcamento da Escola Livre de Dancas da Maré, o que faz com que a
coordenacdo precise repensar constantemente as estratégias de acdo. Cou-tinho e Soter
enfatizam que, por esse motivo, Lia Rodrigues aposta em uma “meto-dologia mutante”, ja
gue a escola, para permanecer, precisa se adaptar aos limites, as possibilidades e
oportunidades que mudam o tempo todo.

Coutinho e Soter destacam o Centro de Artes da Maré como importante e necessario
laboratério de encontros. Além de ser espaco de formacao para mora-dores da Maré e de
outros bairros do Rio de Janeiro, ele € um lugar em que, através de experimentacdes e
apresentacfes artisticas, outras subjetividades sdo fomenta-das. Talvez, um dos elementos
mais potentes do Centro de Artes da Maré esteja na empatia radical mencionada por
Valverde (2015) ja que ele possibilita, através das acdes performativas que promove tanto
no ensino quanto nas apresentagfes artis-ticas, encontros que instigam modos de lidar e
aprender com as diferencas.

Consideracdes finais

Mesmo depois dos quase 200 anos de independéncia do Brasil e dos mais de 120
anos de abolicao oficial da escravidao, ha ainda fortes vestigios do processo colonial. A alta
desigualdade econ6mica e social e as multiplas faces da violéncia parecem ser as feridas
gue mais persistem a se cicatrizar. No Complexo da Maré, essas marcas nao poderiam
deixar de estar presentes, j& que sua histéria condensa uma série de fatos que giram em
torno das politicas da morte.

A Redes da Maré, com pouco mais de uma década de existéncia, tenta re-sistir as
necropoliticas que s&o histéricas, mas que também se reinventam e ins-tauram novas
formas de cooptacdo da vida. Além da violéncia policial e de grupos armados, h4 que se
considerar os processos de dessubjetivacdo que, dentre outras causas, limita a
possibilidade de que os moradores do Complexo da Maré se reco-
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nhegcam como cidadéaos.

Para que alguns reparos sejam minimamente feitos, é indispensavel a atua-cdo em
areas de seguranca publica, replanejamento urbano, salde e educagdo. No entanto, a
Redes da Maré, ciente de que ha dominios que nem sempre sao visiveis e que também
precisam ser cuidados, busca, através de seu centro de artes, forta-lecer as dimensbes
criativas e narrativas. O contato com a diversidade e a relacdo com o ambiente ao redor séo
instigados em niveis de descricdo que ndo apartam acdo artistica e cidadania. Cria-se,
dessa forma, uma acao performativa que, ao per-sistir no tempo, se expande daquilo que é
criado e apresentado, buscando, com isso, ativar novos modos de percepgédo e acdo do
corpo.
No Centro de Artes da Maré, aqueles que por la passam sédo convidados, o tempo todo, a
exercitar o gesto de estar e lidar com o outro. Em um ambiente marcado pela producéo de
morte, talvez essa seja uma forma de criar, no corpo, a vitalidade necesséria para continuar
e para poder transformar.
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