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A tragica matéria da vida: uma ferida

The tragic matter of life: a wound

Vinicius Torres Machado

Abstract | Taking the wound on Philoctetes’
foot as a starting point, the article seeks a first

Universidade Estadual Paulista approach to an interference in the scenic
~ N landscape by means of tensions and clashes
Sao Paulo, SP, Brasil between elements (sound, light, props etc.)
inici revealing other ways of looking at matter. It
V|n|_C|us.t.machado@unesp.br works with the hypothesis that creating a
orcid.org/0000-0002-6334-2492 wound in the scenic landscape can favor a
deeper apprehension of the materiality of life.
Resumo | Tomando a ferida no pé de pK/IE\thQFtDSWragiC- Theatricality.
ateriality.

Filoctetes como ponto de partida, o
artigo procura uma primeira abordagem
de uma interferéncia na paisagem da
cena por meio de tensdes e choques

El tragico asunto de la vida: una herida

Resumen | Tomando como punto de partida la
herida del pie de Filoctetes, el articulo busca una

entre elementos (som, |UZ, aderegos primera aproximacion a una interferencia en el

paisaje de la escena a través de tensiones y

etc.) revelando outras formas de olhar choques entre elementos (sonido, luz, atrezzo,

;. . s etc.) revelando otras formas de mirar la escena.

a materia. Trabalha-se com a h|p0tese importar. Trabaja con la hipotesis de que crear

de que criar uma ferida na paisagem una herida en el paisaje escénico puede favorecer

o N una comprensiéon mas profunda de la
cenica pode favorecer uma apreensao materialidad de la vida.

mais profunda da materialidade da vida. o
PALABRAS CLAVE: Tragico. Teatro.

Materialidad.
PALAVRAS-CHAVE:
Tragico. Teatralidade. Materialidade.

Enviado em: 16/08/2021
Aceito em: 28/10/2021
Publicado em: 29/11/2021

Conceigéo | Conception, Campinas, SP, v.10, e021010,2021



DO0I:10.20396/conce.v10i00.8666701

Com uma ferida aberta que ndo cicatriza e com dores lancinantes, Filoctetes,
herdi, ndo herdi o suficiente, é incapaz de controlar sua dor: grita na embarcacdo
rumo a Troia. Um dia quando dorme na areia, inventando sonhos, passagens para
além da dor, seus companheiros decidem abandona-lo. Sozinho na areia de uma
ilha, acorda o herdi com sua ferida e sua dor. Na embarcacdo para Troia, Filoctetes,
aterrorizante composto, arrazoado de carne, era um espetaculo insuportavel.
Filoctetes ndo era cicatriz fechada, marca da vitéria sobre a carne, mas uma ferida
aberta. Mas talvez essa ferida nos ajude a pensar a presenca incessante da matéria
que por vezes é vista do avesso da forma. A matéria da qual o ser humano é sé
mais uma configuracdo possivel.

O terrivel espetaculo da ferida de Filoctetes na embarcacdao rumo a Troia é
uma primeira imagem para que neste curto artigo eu possa questionar se (1) os
elementos tragicos da cena (opsis) em seu (2) impacto emocional na plateia
(psychagogia) podem revelar (3) uma sensibilidade renovada para com a vitalidade
da matéria. O que pretendo apresentar neste curto artigo sdo algumas inquietacdes
sobre uma pesquisa recém-iniciada. O ponto de partida foi questionar se a matéria
da cena tem em si qualidades de uma teatralidade tragica.

Os elementos tragicos da cena (opsis) (1)

Aristételes é o primeiro tedrico a dividir os elementos da tragicidade na sua
capacidade fabular e cénica. Nao obstante, ele tem sido constantemente acusado
de abandonar os elementos cénicos devido a sua expressividade muitas vezes
sensacionalista. Nas décadas mais recentes, entretanto, uma posicdo mais
afirmativa vem sendo constituida em relagao a forma como a cena (opsis) é tratada
n’A Poética. E verdade que Aristoteles estabelece que “o potencial da tragédia
existe sem atuacgao e atores” (SIFAKIS, 2013, p. 58)!. Mas, como pontua Sifakis,
dizer que o potencial existe € muito diferente de dizer que a tragédia existe fora
do desempenho. Além disso, desde os primeiros versos d’A Poética, Aristoteles
torna evidente que sua principal preocupacao é “como as histérias devem ser
arranjadas para que a poiesis seja bela” (ARISTOTLE, 2002, p. 1)2. Podemos, é
claro, supor que Aristoteles sabia que os autores do periodo classico eram
chamados de didaskaloi (e tragoido didaskaloi ou komoido didaskaloi,
respectivamente) em relagdo ao papel que desempenhavam como produtores (ou
diretores de palco) de suas préprias pecas (SIFAKIS, 2013). No entanto, Sifakis
(2013) também aponta que esta nao foi uma techné desenvolvida na antiguidade,
mas uma architektoniké (“arquitetura”, arte ou ciéncia que emprega outras artes
subsidiarias para alcangar seu propdsito). Esta architektoniké nao dispos de uma
estrutura de principios e regras organizadas para fornecer orientacdo para a
criacdo, mas, ao invés disso, usou “uma série de artes complementares, incluindo
poesia, musica, atuacao e uma variedade de artes visuais e artesanato, para atingir
seu fim”3 (SIFAKIS, 2013, p. 53). Aristételes, portanto, ndo pode ser acusado de
nao formular uma techné para encenagao, principio que levaria mais de dois mil

! Tradugdo nossa para: "the potential of tragedy exists without public performance and actors"
2 Traducdo nossa para: “how stories should be put together if the poiesis is to be beautiful”
3 Traducgdo nossa para: “a host of supplementary arts, including poetry, music, acting, and a variety of
visual arts and crafts, to achieve its end.”
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anos para ser definido como uma operagao independente do texto.

A posicdo de Aristételes com relacdo a cena pode ser considerada, em
muitos momentos, ambigua. No capitulo 14 d'A Poética, Aristételes menciona
efeitos teatrais espurios imaginados por aqueles que cuidavam dos elementos
visuais da tragédia. Mas, no mesmo capitulo, ele reconhece uma eficacia emocional
na dimensao visual do teatro quando afirma que o terror e a piedade (tomando
para este termo a traducao padrao) podem ser produzidos através dos elementos
cénicos, os quais sao referidos com o termo transliterado como opsis. E, no
entanto, préximo ao final do capitulo 6 que Aristételes trard um conceito
importante que valoriza o poder da cena de afetar a percepcdo da audiéncia.
Aristételes aplica o adjetivo psychagogicon ao possivel impacto da apresentacao
visual (opsis) no teatro tragico.

Impacto emocional no publico (psychagogia) (2)

A compreensao de Halliwell do termo psychagogia, do qual deriva o adjetivo
psychagogicon, nos permite positivar de maneira inquietante os elementos da
cena. Halliwell aponta como Aristételes possivelmente sabia que ao lidar com a
cena por meio do adjetivo relacionado a psychagogia, ele aplicava a intensidade
de uma palavra que, embora nos séculos IV e V a.C. tivesse principalmente o
sentido de encantamento, controlando a mente de o publico através da poesia e
da retdrica; ainda retinha a forca metafdrica da magia, por meio da convocacao
dos mortos. De acordo com Taylor:

wuxaywyeiv [psychagogein] era utilizado para ‘convocar os espiritos’ e
seu sentido literal ndo deve ser esquecido [...] e 0 wWuxaywyog
[psychagogos] é profissional que convoca os fantasmas. O performer
trabalhava, pelo menos as vezes com uma verdadeira varinha que atraia
ou repelia fantasmas. (TAYLOR, 1928, p. 510).4

A partir desta compreensao, quando nos deparamos com o exato momento
d’'A Poética em que Aristoteles afirma que “o opsis, embora tenha a capacidade de
guiar a alma é a mais ingénua e menos propria a poética”, é inquietante pensar
que, apesar de trabalhar com um enfoque especifico na poética dramaturgica, o
que justifica dizer que a cena é menos afeita a sua poética; Aristoteles ndo pode
deixar de reconhecer que em sua opinidao a cena (opsis) é capaz de guiar a alma
(psychagogicon). Essa capacidade que ele se refere pode ser entendida tanto no
que diz respeito a encantar as faculdades intelectivas de quem observa, quanto de
conduzir suas almas... Para onde? Ha um sentido magico no termo que parece nos
escapar.

O termo psicagogia aparece apenas duas vezes nos trabalhos de Aristoteles,
talvez revelando a especificidade que o autor atribuia para ele. Na realidade este
€ um conceito raro em toda critica literaria que emerge no século IV a. C. Outro
momento importante em que o termo psicagogia é utilizado para designar as

4 Traducdo nossa para: “wuxaywyelv is to ‘call up spirits’ and the literal sense should not be watered
down [ ....] and the wuxaywyog is the professional ghost-raiser. The performer worked, sometimes at
any rate with an actual wand which attracted or repelled ghosts”
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qualidades visuais de uma obra de arte (opsis), é quando Sécrates, em Memorabilia
de Xenofonte, questiona o escultor Cleiton: “Mas como vocé trabalha em suas
estatuas, o que atrai especialmente as almas [psychagogia] dos seres humanos
por meio do sentido da visdo, ou seja, a aparéncia de estarem vivas?" (XENOPHON,
1994, p. 99).

A questdao que me coloco é se a ideia de psychagogia, (permitindo que a
escultura seja tomada como tendo a aparéncia de estar viva), quando aplicada a
composicdo da cena (como sugere Aristételes) seria capaz de promover a
apreensao da propria vida da matéria, trabalhando como se no ato de fruicdo
pudéssemos trazer a matéria inorganica de volta do reino dos mortos. E neste
sentido que a pesquisa se encaminha para seu terceiro topico na questao colocada
por Jane Bennett sobre: “O que aconteceria com nosso pensamento sobre a
natureza se experimentassemos as materialidades como atuantes [...]?” (BENNET,
2010, p. 62).°

Uma sensibilidade renovada para com a vitalidade da matéria (3)

Em 2020, (alguns meses antes do inicio da pandemia provocada pelo virus
SARS-CoV2 no Brasil), os céus de Sao Paulo escureceram durante o dia devido a
fumaca das chamas do maior incéndio criminoso ja registrado no Pantanal, visando
a abertura de mais pastagens para o gado dentro da floresta. Quando olhamos
aquelas imagens terriveis, quase somos levados a crer que se trata de uma
tempestade, mas é fuligem trazida pelas massas de ar em deslocamento, de uma
area a quase dois mil quildmetros de distancia de Sao Paulo. Naquela época, as
palavras tragicas do coro de Tiestes, enunciadas logo depois do terrivel ato
perpetrado contra o irmao e os sobrinhos, infelizmente parecem traduzir o
espetaculo tragico da natureza:

Por que, Senhor da Terra e do Céu?

Por que toda a beleza se foi, por que € a noite escura
levantou-se ao meio-dia?

Por que essa sua mudanga,

por que destruir o dia no meio do dia?

(SENECA, 2010, 203)86

O tragico imaginario nos céus de Sao Paulo, uma ferida feita de fuligem,
digna das inversdes solares das pecas de Séneca torna impossivel imaginar como
0 ser humano poderia ser analisado sem levar em conta uma nova relagao com a
matéria da vida. O céu era prenuncio de outras imagens que continuariamos a ver
na triste relacdo entre o ser humano e a matéria organica ou inorganica. Logo
depois, ja no inicio da pandemia, as imagens chocantes de caixdes deixados na
calcada, devido a morte domiciliar de pessoas sem atendimento médico no
Equador, compuseram um quadro tragico com as centenas de sepulturas cavadas
em Manaus pouco depois, no coracao da floresta amazobnica. Quando vemos as

5 Tradugdo nossa para: “What would happen to our thinking about nature if we experienced
materialities as actants [...]?.
6 Tradugdo nossa para: Why, Lord of Earth and Sky? Why is all beauty gone, why is dark night risen at
noon? Why this change of yours, why destroy day in the middle of day?
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imagens aéreas dos rasgos nas terras abertos para receberem os corpos, nos
apercebemos de algumas das feridas no solo da nossa América Latina. Os corpos
embrulhados em plastico nas ruas do Equador e as valas, ndo sdo apenas um
questionamento da vida apds a morte, ou do vazio que nos contempla, mas a
tragica aparéncia da matéria da vida vista do avesso.

Minha pesquisa sobre a materialidade do palco esta intimamente relacionada
a minha percepcao corporal da matéria e da vida, uma vez que tenho lidado por
muitos anos com mudangas importantes em minha prépria percepgao. Ainda muito
novo, apés um ano de dor intensa, fui diagnosticado com um tumor em estagio
avancado no nervo ciatico. Um dia, durante o meu tratamento, notei a maneira
com que o vapor do chuveiro tocava suavemente o azulejo, formando goticulas em
sua superficie que subitamente escorriam. Esse estranho espetaculo do cotidiano
me fez sentir saudades daquele azulejo escorrendo no vapor de agua e que poderia
me faltar caso o tratamento ndo evoluisse da melhor maneira. Senti um amor
profundo pela matéria da vida nesse encontro simples entre o vapor e o azulejo.

Mais tarde, no meu doutoramento, o objetivo da a pesquisa era aprender
exatamente como compor tais encontros, gerando sensagdes que pudessem ser
arranjadas na fruicdao temporal do espetaculo. Além disso, como resultado da
operagao no meu nervo, desenvolvi um quadro de dor neuropatica desde entdo.
Talvez por isso apaixonei-me por algumas ideias que Antonin Artaud desenvolveu
e que foram analisadas por Susan Sontag (1980) ao reconhecer na teatralidade de
Artaud uma crueldade cognitiva e nao moral. Artaud foi um dos artistas que melhor
desenhou as relagdes entre a cena, a dor e os abscessos. O meu encontro com
autores como Deleuze, Guattari e Lyotard baseou-se, entre outras questdes, na
importancia que teve ler o texto Antonin Artaud e o Fechamento da Representacao,
de Derrida (1978). Naquele momento tentei trabalhar a relagao que alguns desses
filosofos franceses propunham entre os escritos de Artaud sobre o
corpo/materialidade, a teatralidade e a percepgao. Fiquei impressionado entao, e
ainda sou profundamente tocado, pela proposta de Derrida de entender a
representacao de Artaud como uma representagdo original, um espaco em que
nenhum espectador poderia ficar ileso, assim como a ferida de Filoctetes nao
permitiu que seus companheiros adormecessem a caminho de Troia.

A representacdo cruel deve me permear. E a ndo representacdo é,
portanto, representacdo original, se representacao significa, também, o
desdobramento de um volume, um meio multidimensional, uma
experiéncia que produz seu proprio espaco. Quero dizer, espagamento.
(DERRIDA, 2009, p. 299)

A ideia de representacdo como espacamento trazida por Derrida é
importante para a minha pesquisa, pois potencializa a compreensao dos elementos
da opsis ndo como os aspectos visuais, mas da totalidade tridimensional do evento,
incluindo algum tipo de atmosfera envolvente. A materialidade da cena aqui
tratada precisa ser entendida com essa profundidade espacial, essa insercao na
realidade, como a prépria ferida que é um corte profundo ou mesmo a caverna em
que se abriga Filoctetes.
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Anos mais tarde, pude experimentar novamente uma relagao inusitada com
a matéria quando fui solicitado a reconhecer o corpo de meu pai que havia falecido
em casa e nao em um hospital. Quando levantaram o lencol, fui levado por muitas
temporalidades afetivas que me transpuseram para um looping de imagens,
memodrias e emogdes. Mas, subitamente, essas sensagdes cessaram quando notei
que a orelha do meu pai ja estava estranhamente mudando de coloragdo. Essa
matéria que ja ndo era meu pai e que estranhamente parecia cheia de vida, trouxe
novamente uma reavaliacdo da minha compreensao da matéria. Parecia nao fazer
mais sentido abordar o modo como o eu chega ao objeto; o que, de certa forma,
ainda estava dentro da minha compreensao do sublime. Era preciso investigar a
maneira como esse objeto e sua materialidade vém até mim e agem sobre mim. A
ideia de trabalhar com o conceito de psicagogia surge nesse sentido, com o intuito
de tornar a matéria da vida mais ativa, potente a ponto de evocar minha alma.

O poder dessa matéria viva da qual o ser humano é parte, que esta na orelha
do meu pai, j@ meio pessoa, meio coisa, € uma experiéncia que carrego em meu
corpo. Como consequéncia do meu tratamento de radioterapia, desenvolvi uma
ferida que levou cinco anos para cicatrizar. Na realidade € uma ferida que ainda se
abre em momentos de muita tensdao. Os anos convivendo com essa ferida me
fizeram entender que ela era estranhamente eu e ao mesmo tempo um outro que
estou em vias de ser no meu préprio corpo. Na verdade, doencas em geral criam
um estranho ecossistema, amalgamando composto de diferentes corpos.

Se estas pluralidades de feridas foram apresentadas até aqui é para que eu
possa pensar se a ferida pode favorecer a maneira como percebemos a realidade
ou a prépria matéria da vida, nesta relacdo entre a matéria de que somos feitos
em sua possibilidade de corresponder a matéria da realidade. No poema Tulipas,
Sylvia Plath (2007) descreve como as flores que recebeu no hospital mudaram
toda a sua percepcao do ambiente. Ela diz:

As tulipas sao muito vermelhas em primeiro lugar, elas me machucam.
Mesmo através do papel celofane as ouco respirando

De leve, através de faixas brancas, como um bebé terrivel.

Sua vermelhiddo conversa com minha ferida, elas combinam.

(PLATH, 2007, p.55).

A percepcdo da matéria através das feridas também é abordada pela artista
e ativista Mel Baggs, que explica em seu blog Ballastexitenz a forma como sua pele
percebeu a realidade durante os 20 anos em que experimentou fortes dores sem
nem mesmo saber, devido a um diagndstico tardio de neuropatia. Quando
finalmente passou a tomar os remédios corretos, Mel Baggs relatou: “Eu ndo sabia
que era uma dor forte, pensei que era apenas mais uma caracteristica do mundo.
Arvores tém casca e minha pele queima, o sol brilha e minha pele queima, o céu
esta azul e minha pele queima.” (BAGGS, 2021, online).

Aqui podemos ver a semelhanga entre a forma como o ambiente toca a pele
de Mel Baggs e a forma como a vermelhidao das tulipas corresponde a ferida de
Silvia Plath. H4 uma percepcdo da realidade por meio da ferida que desperta o
poder da matéria de nos afetar. Talvez ao criar feridas na materialidade da cena,
essas feridas possam corresponder as nossas e revelar a vitalidade da matéria.
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Nesse sentido, a ideia de uma ferida aplicada a cena traz a possibilidade de evocar
(no sentido de psychagogia) a vida interior da matéria ao emular artisticamente
algumas das tensdes carregadas pela ferida (a fissura na forma, o choque de
forcas, a decadéncia etc.), possibilitando ao publico um processo de contemplagao
da materialidade.

Gostaria de compartilhar uma imagem final que conecta a materialidade do
corpo e o ambiente que o cerca, uma imagem que se estabelece entre um ponto
de vista tragico e otimista. Uma pintura encontrada no sul da Italia em uma
sepultura datada de 470 A.C e conhecida atualmente como A Tumba do
Mergulhador, traz a morte na imagem simples de um homem mergulhando na
materialidade. Esta pintura mostra-nos a vivida interrelagao entre o corpo humano
e a matéria. E talvez seja isso, o que o herdi Filoctetes, ou mais precisamente, a
ferida de Filoctetes, poderia nos ensinar. Apds nove anos de abandono, os
guerreiros gregos voltaram para buscar Filoctetes, porque segundo um pressagio,
Ihes foi revelado que somente com ele ao lado os gregos poderiam vencer a guerra.

Agora, os camaradas que haviam abandonado Filoctetes deveriam lidar com
seus gritos, suas imagens, suas dores. Eles precisavam lidar com o espetaculo
aterrorizante dessa ferida, da mesma forma que precisamos lidar com as feridas
da matéria neste momento. A ferida de Filoctetes parece trazer a vida a matéria
de que o préprio Filoctetes é feito. Ou melhor, é prépria matéria que se torna visivel
na ferida de Filoctetes (psychagogia).
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