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Resumo | Neste artigo, analiso a
encenacao de Cabras: cabecas que
rolam, cabecas que voam... da Cia
Teatro Balagan, com direcao de Maria
Thais, em busca de procedimentos
metodoldgicos operados pela diretora,
na construcao da narrativa espetacular,
através dos quais seja possivel fazer
uma relacdo com as estratégias
utilizadas na teoria da montagem
cinematografica, na formulagdao da
narrativa filmica, no que diz respeito
concretizacao de uma histéria ou de um
tema e nos recursos de composicao da
cena. Como campus de andlise, utilizo
gravacoes da peca realizadas durante o
ano de 2016, e como conceito operativo
utilizo a divisao das formas de montar
no cinema organizadas por Vincent
Amiel. Este artigo é parte da pesquisa
de Mestrado intitulada "“Montagem
Expandida”, que teve a dissertacao
defendida no ano de 2018, no @mbito do
Programa de Pds-Graduacdo da
Universidade do Estado de Santa
Catarina, sob orientacdao do Prof. Dr.
Edélcio Mostago, com financiamento da
CAPES.
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cinematographic strategies in the staging of
Cabras: Cabegas que Voam, Cabegas que
Rolam

Abstract | In this article I analyze the staging of
Cabras: cabegas que rolam, cabegas que voam... by
Cia Teatro Balagan, directed by Maria Thais, in search
of methodological procedures operated by the
director, in the construction of the spectacular
narrative, in which it is possible to make a
relationship with the strategies used in the theory of
film editing, in the formulation of filmic narrative,
with respect to the achievement of a story or a theme
and the resources of scene composition. As a campus
of analysis, I use recordings of the play made during
2016, and as an operative concept I use the division
of the forms of montage in cinema organized by
Vincent Amiel. This article is part of the Master's
research entitled "Expanded Montage", which had its
dissertation defended in the year 2018, under the
Graduate Program of the State University of Santa
Catarina, whit the guidance of Prof. Dr. Edélcio
Mostago and funding from CAPES.
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Resumen | En este articulo analizo la puesta en
escena de Cabras: cabegas que rolam, cabecgas
que voam... de Cia Teatro Balagan, dirigido por
Maria Thais, en busca de los procedimientos
metodoldgicos operados por el director, en la
construccion de la narrativa espectacular, en la
que es posible hacer una relacion con las
estrategias utilizadas en la teoria del montaje
cinematografico, en la formulacién de la narrativa
filmica, con respecto a la consecucion de una
historia o un tema y los recursos de composicion
de la escena. Como campus de analisis utilizo
grabaciones de la obra realizadas durante el afio
2016, y como concepto operativo la division de las
formas de montaje en el cine organizada por
Vincent Amiel. Este articulo forma parte de la
investigaciéon de Maéster titulada "Montagem
Expandida", que tuvo su disertacién defendida en
el afio 2018, en el marco del Programa de
Posgrado de la Universidad Estatal de Santa
Catarina, bajo la orientacion del Prof. Dr. Edélcio
Mostaco, con financiacion de CAPES.
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O teatro estd na origem do cinema. Quando a primeira camera foi posicionada
para eternizar um momento através da gravacao, o que estava no outro lado da
lente era uma cena de teatro!. A camera era fixa, 0os poucos cortes eram muito
simples, e o sistema de representacdo visual era baseado na ideia de mise en scéne,
altamente difundida pelo teatro naturalista. O desenvolvimento dos recursos
cinematograficos trouxe a montagem? para o centro da producao dos filmes, e a
partir dai o teatro foi aos poucos se separando do cinema, até a mise en scéne se
transformar em mise en cadre, ou seja, até a montagem possibilitar a sucessao de
qguadros, sem que estes estivessem sendo vistos de um mesmo ponto de vista além
do plano aberto.

Com o advento da montagem, outros elementos expressivos foram
adicionados as possibilidades criativas do diretor: a mobilidade da camera, a
multiplicacdo dos angulos de captura da imagem e o surgimento de ferramentas
como o primeiro plano e a grande panoramica. Inclusive, uma das diferengas entre
as estéticas das montagens americana e russa é exatamente a insergdao (na
segunda) de planos ndo organicos (com angulos e tempos distorcidos) entre planos
mais organicos (primeiro plano, plano aberto). Para alguns tedricos, essa
diferenciacao caracterizou a transicdo de um cinema empirico, de percepcgao
acidental, para um cinema mais conceitual, de percepcao mais dialética.

Se, no passado, o cinema precisou do teatro para iniciar um percurso como
uma linguagem artistica, no presente, e cada vez mais no futuro, o teatro busca
ressonancias no cinema para renovar a producao, tanto do ponto de vista pratico
quanto do ponto de vista tedrico-conceitual. A aproximacao das tecnologias do
corpo e da maquina, explorada desde inicio da modernidade, se transformou em
condicao sine qua non para existéncia do teatro, que agora lida com os paradoxos
da presenca e da virtualidade. A pandemia acelerou a telepresenca, e a producgao
teatral absorveu a forma fragmentada de produgao audiovisual, tudo isso ainda sem
a mediacao de reflexdes mais profundas acerca do tema. Contudo, engana-se quem
pensa que apenas agora o teatro se serve daquilo que o cinema produziu em termos
de reflexao sobre criacao artistica, ética e estética.

Através de uma analise, busco revelar que é possivel encontrar similaridades
entre os conceitos desenvolvidos no cinema, especialmente em relagdo a montagem
cinematografica, e a producdo teatral, do Brasil de 20143. Primeiramente, é
importante dizer que a definicdao para o verbo montar a que me refiro inclui pelo
menos quatro tendéncias, que, sequndo Deleuze (2018), se alternaram ao longo de
cem anos de histéria do cinema: “a tendéncia organica da escola americana, a
dialética da escola soviética, a quantitativa da escola francesa do pré-guerra e a
intensiva da escola expressionista alema”. Essa definicdo é aqui tomada como a
base para uma percepcdao expandida sobre a montagem, considerando-a uma
espécie de episteme, cujos elementos fundamentais sdao as imagens, mais

1 Essa afirmacao se refere aos primeiros experimentos com o cinema, de modo geral entre o final do
século XIX e o XX, nos quais a camera era fixa. Ndo estou me referindo pontualmente a primeira
exibicdo publica de um filme, L'Arrivée d'untrain a La Ciotat (A chegada do trem na estacdo), em
1908.

2 Teoria desenvolvida no cinema, em especial por cineastas franceses e americanos, aprimorada nos
anos 20 pelo cinema soviético russo, ganhando as caracteristicas que acompanham o conceito até
hoje.

3 Ano de estreia do espetaculo Cabras: cabecas que voam, cebecas que rolam...
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precisamente as imagens-movimento, ou seja, imagens que reproduzem a
sequencialidade temporal da percepgao humana.

O gue nos interessa, na construcdo de uma perspectiva teatral sobre a
utilizacdo da montagem, mais especificamente a soviética, é a relacdo entre esse
procedimento metodoldgico e o campo da criacdo artistica: como esta interpretacao
da dialética pode resultar em estratégias de encenacao? Nesse sentido, o que se
busca é o estabelecimento de pontos de correlacdo entre a criacdo no cinema e a
criacdo no teatro e se é possivel denotar a presenca de uma ldégica criativa
semelhante a montagem em toda uma linha de producao da cena para o palco.

Nesse sentido, entendo como necessario verificar os modos com que a
montagem pode ser identificada de forma expandida, ou seja, como um
procedimento de composigao presente em processos de criagao teatrais. Para isso,
foi necessario escolher um campo de analise, com a finalidade de tornar mais
palpaveis tais consideracdes. Esse campo de analise é o espetaculo Cabras: cabegas
gue voam, cabecas que rolam, o sétimo espetaculo do grupo paulista Cia. Teatro
Balagan, com diregcao de Maria Thais®.

1 A cia balagan e a montagem de cabras...

A Cia. Teatro Balagan é um grupo de pesquisa em teatro que reside na
capital do Estado de Sdo Paulo. Em 1999, a Cia. estreou seu primeiro espetaculo,
Sacromaquia. Desde entao, foram criadas outras cinco obras: A Besta na Lua
(2003/2004), Tauromaquia (2004/2005/2006), Zapad - A Tragédia do Poder
(2007), Prometheus - A Tragédia do Fogo (2011 - em repertério) e Recusa (2012
- em repertério)”. (BALAGAN..., 2014, nao paginado).

O projeto Cabras: cabecas que voam, cabecas que rolam... contou com uma
etapa®, sob o apoio da 222 edicdo do Programa Municipal de Fomento ao Teatro:
durante 15 meses, os atores se dedicaram a investigar possibilidades cénicas
através de um estudo sobre a triade Guerra-Festa-Fé, por meio de matérias como
a

danca do caboclinho, aulas de rabeca e pandeiro, kempd (arte marcial
que estuda os arquétipos dos animais e guerreiro), o estudo
biomecanico do atirar a flecha, mascara neutra, e criacdo de estudos
cénicos a partir dos temas investigados e das primeiras proposicées
de narrativas escritas por Luis Alberto de Abreu [...] (BALAGAN...,
2014, ndo paginado).

Sobre a construgao do tema, De Paula (2014) revela que:

Nestes quinze meses de pesquisa, a Cia Teatro Balagan lanca um olhar
sobre o Cangaco como um dos movimentos de banditismo, ou resisténcia
e insubordinacdo ao Estado, que resultaram em violentos confrontos que
marcaram a primeira Republica do Brasil no inicio do século XX. Foram
um ano e meio do processo que chamamos abrir o tema, enveredamos
por multiplos caminhos, dos previsiveis, aos imprevisiveis, repletos de

4 Maria Thais é Fundadora da Cia. Teatro Balagan. Professora do Departamento de Artes Cénicas (area
de Atuacdo e Diregdo) e do Programa de Pés-graduagcdo em Artes Cénicas da ECA/USP.

5 “Os dois anos e meio dedicados a investigacdo e criacdo do espetaculo dividem-se em etapas: a
primeira, de abertura do tema; a segunda, de experimentacdao cénica dos textos e da estrutura
dramaturgica; a terceira de concepgdo e eleicdo de todas as matérias que compdem a encenacao; e
por ultimo, a primeira temporada” (Programa do Espetaculo).
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pontes, desvios, grotas, bifurcacdes” (CADERNOS..., 2014, ndo paginado,
grifo do autor).

Para alinhavar os estudos, as praticas e a pesquisa acerca da matéria
cénica, foi delineado um eixo composto pela triade “guerra-festa-fé, trés aspectos
intrinsecos de uma acgao de resisténcia, de um outro sentido de Guerra”. Ainda
sobre os trés elementos que orientam o primeiro escopo da dramaturgia, a
encenadora revela, no programa do espetaculo, que essa escolha é inspirada nos
“tripticos”:

pinturas nas quais trés imagens sdo justapostas, sendo cada uma delas
independente, ao mesmo tempo que mantém entre si relagdes que
podem ser de complementariedade, episddica, contiguidade tematica,
etc. Geralmente unido por uma moldura dobravel, quando fechado
podemos ainda encontrar no triptico uma imagem formada por suas duas
faces externas, que anunciam as imagens internas. (Programa do
Espetaculo).

Figura 1. QR Code® - Trailer do espetaculo Cabras: cabecas que voam, cabegas que
rolam..”. Fonte: Cia Teatro Balagan (2016).

No segundo momento da investigacao, os estudos praticos e tedricos foram
aprofundados com a experimentagao de algumas propostas de composicao e, em
2015, com o apoio do PROAC, o projeto pode contar com aberturas publicas de
quatro versdes provisorias da obra, chamados de “espetaculos protétipos”, na
cidade de Sao Paulo®. Essas apresentacoes funcionaram como um experimento das
duas versdes da dramaturgia perante o publico, conforme a descricao contida no
Caderno Pedagdgico (2014), livro-registro do processo criativo de Cabras: cabecas
gue voam, cabegas que rolam:

A primeira versdao da dramaturgia de Cabras, produzida durante este
projeto de pesquisa foi uma selecdo de parte das cronicas desenvolvidas
durante o processo que se revelaram mais justas a nossa intuicdo. Apds
a realizagdo de estudos cénicos e leituras publicas a diretora Maria Thais
sugeriu como cerne dessa estrutura transitoria a Cabra: animal presente
no seio da cultura sertaneja, provedora do alimento, resistente as
intempéries da natureza e da seca, a um s6 tempo sagrada e profana, e
espelho do proprio homem que habita a caatinga. A partir dessa premissa
Luis Alberto Abreu propdem uma segunda versao da dramaturgia, em que
a cabra sempre aparece seja em primeiro ou segundo planos das
cronicas, atravessando o territério narrativo. (CADERNOS..., 2014).

6 Para assistir o material que esta codificado nos QR codes, € necessario instalar um aplicativo no
telefone celular para a leitura deste tipo de imagem.
7 Link para acesso ao video: https://youtu.be/KPsDsFNbLWU

8 As quatro (4) versGes do espetaculo Cabras: cabecas que voam, cabecas que rolam... foram
apresentadas nos espagos Condominio Cultural (maio), Teatro de Revista (junho), Centro de Formacéao
Cultural da Cidade de Tiradentes (outubro) e Centro Cultural da Juventude (novembro e dezembro).
(Programa do Espetaculo).

4
Conceicdo | Conception,Campinas,SP,v.11,e022006,2022



DOI: 10.20396/conce.v11i00.8668045

Desses experimentos resultaram 24 narrativas, selecionadas para compor a
estrutura dramaturgica “a partir de duas premissas: a organizagao nao temporal,
mas espacial” (cada narrativa é independente) e a “multiplicidade da natureza das
vozes” (0s acontecimentos sao narrados por seres, objetos, animais e humanos)
(Programa do espetaculo). A versao final do texto de Cabras: cabecas que rolam,
cabecas que voam... acabou composta por 20 contos, divididos entre os eixos
Guerra (1), Guerra-Fé (2), Guerra-Festa (3) e Guerra-Fogo, Paz, Fogo (4).

Assim, a dramaturgia de Cabras... tem como objetivo central nao a
abordagem de um texto dramaturgico especifico, nem parte de qualquer material
textual produzido anteriormente ao processo de elaboracdo das improvisagoes, pois
o objetivo da encenacao é a construcdo de um texto a partir dos atravessamentos
da pesquisa e da coleta de dados que essa proporcionou. O “efeito tematico”,
vislumbrado na proposta dramaturgica de Cabras... opera a partir do
estabelecimento de um ponto comum (porém nao central) no qual se atravessam
as pequenas dramaturgias de Abreu, que dao um corpo-significado ao tema,
sempre em torno da Cabra.

Segundo Thais (2014), a “exploracao de um tema e dos aspectos
pedagdgicos que se desdobram a partir dele” sao desenvolvidos pela Balagan de
forma processual para a definicdo dos projetos de investigacdo da linguagem
teatral (BALAGAN..., 2014, ndo paginado, grifo do autor). Esse efeito tematico é
reiterado na composicao textual, que tenciona formar uma narrativa através da
reuniao de fragmentos sem uma relacao aparente. Sobre a escolha desse
procedimento como principio compositivo, € possivel esclarecer, através da
descricao do processo nos Cadernos Pedagdgicos (2014), que:

Em CABRAS a estrutura dramatlrgica que vem sendo construida da
continuidade a uma pesquisa iniciada em Recusa, ultimo espetaculo da
Cia, que busca retirar do texto dramaturgico a tarefa de ser a linha
organizadora das situagoes cénicas. A escrita de Abreu® para este novo
espetaculo constitui-se de cronicas independentes entre si, cuja relacao
existente entre elas é estilistica e tematica. Ndo ha um transcorrer linear-
cronoldgico do tempo, mas a construgcdo de uma dramaturgia estruturada
espacialmente, por justaposicao de varias perspectivas que iluminam um
determinado campo comum e a possibilidade de constituicdo de
territorios”. (CADERNOS..., 2014, grifo do autor).

Para detectar os procedimentos utilizados na transicao da dramaturgia de
Abreu para a encenagao de Maria Thais para Cabras: cabegas que voam, cabecas
gue rolam..., proponho uma analise que entende a construgdo cénica da encenacgao
como uma montagem que € narrativa, mas que se pauta no discurso como
elemento de significacdo, essa biparticdo sera retomada logo a frente. Desse
modo, estabeleci como territérios de busca por procedimentos de montagem: o
conteudo das operacdes artisticas do espetaculo Cabras: cabecas que voam,

o

Luis Alberto de Abreu, dramaturgo e roteirista, escreveu a dramaturgia para Cabras: cabecas que
voam, cabegas que rolam... (2014) e Recusa (2012/13), além de dividir com outros dramaturgos a
funcdo em Zapad - A Tragédia do Poder (2006/07) e Tauromagquia (2004/06).
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cabecas que rolam..., através de observacdes presenciaisi®, que serviram para
mapear o espetaculo, como uma pré-analise, e, como objeto de analise, uma
gravacao do espetaculo na integra.

2 Montar como forma de narrar
O termo “narrativa” evoca uma infinidade de significados e pode ser

percebido em todas as etapas da existéncia humana: desde a infancia, quando a
acao de “contar histérias” funciona como plataforma de aprendizado, até a idade
avancada, quando a narrativa serve como restituicdao da existéncia por meio de
uma “histodria pessoal”. Conforme Reis e Lopes (2008):

O termo narrativa pode ser entendido em diversas acepgdes: narrativa
enquanto enunciado, narrativa como acto de os relatar e ainda narrativa
como modo, termo de uma triade de “universais” (lirica, narrativa e
drama) que desde a Antiguidade, e ndo sem hesitacoes e oscilagdes, tem
sido adoptada por diversos teorizadores. (REIS; LOPES apud BELLO,
2008, p. 42, grifo do autor).

Nesse sentido, a ideia de explorar o conceito como territério no qual eu
pudesse estabelecer conexdes entre a montagem expandida e a encenagao de
Cabras: cabecas que voam, cabecas que rolam... veio de uma busca pelos
elementos que se repetiam na composicdao dos dois objetos: Amiel (2011), ao
descrever as variacOes estéticas da montagem cinematografica, classifica a
narracdo como uma das formas possiveis sobre a qual o procedimento
cinematografico pode ser articulado; enquanto, na encenacgao de Cabras..., Thais
(2014) revela que a narrativa é o meio sobre a qual a Cia Balagan pesquisa:

Ao escolher a narrativa como linguagem dramatlurgica de seus
espetaculos, a Balagan compreende que ela |he permite ampliar,
simultaneamente os temas e as formas tratadas. A narrativa invoca o
passado no futuro, projeta o futuro no presente e transforma o ator e um
agente entre- tempos. Fundamentalmente némade e capaz de se
metamorfosear, a narrativa nao so transita por todos os géneros teatrais,
mas, ao articular temporalidades e espacialidades multiplas, os
ultrapassa.” (BALAGAN..., 2014, ndo paginado, grifo do autor).

Para explicar o termo, é importante considerar que ele evoca, segundo Bello
(2008), uma origem dupla: primeiro, uma visao aristotélica, fundamentada sobre
o conceito de “mimese, responsavel pelo desenvolvimento das teorias miméticas
de narracao” (p. 39) que a descrevem como um processo de showing, cujo modelo
€ a visao (modelo de perspectiva), €, em segundo lugar, uma visdo platonica,
posteriormente conhecida como teoria diegética, “que vé a narracdo como
atividade fundamentalmente linguistica” (p 39) ou um processo de telling. No
entanto, é uma caracteristica do século XX, periodo no qual a teoria da montagem
foi formulada, a preponderancia no uso da teoria diegética “ndo apenas nos
estudos literarios, mas também na investigacdao tedrica acerca de outras artes,

10 Acompanhei durante o més de agosto de 2016 parte de uma temporada do espetaculo Cabras:
cabecas que voam, cabecas que rolam... em apresentagbes no espago Os Fofos Encenam, na cidade
de Sao Paulo.
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nomeadamente o cinema” (BELLO, 2008, p. 39).

E somente a partir dos anos setenta, ainda segundo Bello (2008), quando a
narratologia (disciplina critica da linguistica) passa de um estudo descritivo e
objetivo para o entendimento da narrativa como um processo de comunicagao,
que o reconhecimento da “narracao” como um territério vinculado a diversas
dimensdes do universo humano” torna o termo corrente. A partir dessa mudanca
de perspectiva, a acepcao usual do termo “narrativa” passa a compreender uma
sobreposicao entre um processo artistico (récit) e um processo ontoldgico
(histéria):

Em termos metodoldgicos, a narratologia produziu, como é sabido, os
conceitos-chave para a andlise narrativa em dois planos distintos: o plano
da histéria (baseado em Todorov, Genette referindo a histéria ou a
diegese como sucessdao de acontecimentos reais ou ficticios que
constituem o significado ou contelddo narrativo) - e o plano do discurso
(para Genette a narrativa propriamente dita”, ou récit, i.e., o discurso ou
o texto narrativo em que se plasma a histéria), articulados através do
acto de narracdo. (BELLO, 2880, p. 42).

A Cia. Balagan trabalha o conceito de “narracao” a partir dessa mesma
divisao de planos - histérico e discursivo - e utiliza essa diferenciagdo como uma
dialética para a criacdo dramaturgico-espetacular: de um lado, a escolha pela
narracdo evoca a tradicdao oral de contar histérias como forma de transmissdo de
conhecimento, seja através de praticas indigenas (Recusa) ou através dos ritos do
cangaco (Cabras...); de outro, a narragcao é uma das ferramentas pelas quais ocorre
a renovacao continua do processo dramaturgia textual e espetacular. Assim, o
trabalho de criacdao da Balagan, incluindo Cabras..., nasce da simbiose entre a
tradicdo e a renovacao das praticas orais de transmissdao de conhecimento, como
em Bello (2008), “articuladas através do “ato de narrar”.

Em Cabras..., como em outros processos de encenagao da Cia. Balagan, além
da articulagao entre o tradicional e o novo no que se refere a narracdo, é possivel
salientar, por exemplo, o processo de adaptacdo da dramaturgia das acdes a
dramaturgia textual, revelando a existéncia de uma diversidade de processos
operando simultaneamente na construcdo da “narrativa espetacular”. Esses niveis
de articulacdo, que transformam o espetaculo em um organismo vivo, criam uma
proximidade entre a metodologia de encenagao de Cabras... e a nogao de
montagem eisensteniana, conforme Mostaco (2016):

Fiel ao espirito criativo de Eisenstein, Maria Thais emprega a montagem
como um recurso poderoso, fazendo do entrelacamento entre elas
(paisagens reais e imaginarias) uma sintese que almeja mover o
espectador. Ndo se trata de narrar, como nas velhas fabulas, um enredo
qualquer, um percurso dramatico acalentado pelo sonho ou a fantasia;
mas, em outra direcdo, chocar o espectador com novos angulos de
realidade, novos prismas difratados do real, ele, ainda e sempre, o guia
da realizacao. (MOSTACO, 2016, p. 120).

A proposicao de construir um territério que oferece multiplas perspectivas de
apreciacdo, como € descrita a criacdo de Cabras, aproxima ainda mais o
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pensamento da encenadora Maria Thais do pensamento de Eisenstein no que se
refere ao entendimento da montagem como metodologia de criagao, conforme a
andlise de Mostaco (2016). Eisenstein (1969) entende que a justaposicao de
particularidades em certo modo de montagem “chama a vida, torna perceptivel o
conjunto que imaginou cada parte, ela as liga umas as outras num todo”, em uma
“imagem sintética” onde o autor e, depois dele, o espectador, reviverdo o tema em
guestao”. (EISENSTEIN, 1969, p. 76), tal como as unidades elementares (nharragao,
corpo, texto) buscam uma reordenagao no pensamento do espectador ao mesmo
tempo em que um “tema” ganha concretude.

Conforme ja dito, em Cabras... evidencia-se na encenagao a retomada das
tradicOes narrativas, buscando ressignifica-las sobre novos discursos, através dos
quais seja possivel ndo somente manter a tradicdao da transmissdo oral de
conhecimento, mas também a possibilidade de reinventar indefinidamente a
narrativa, uma vez que ela permanece, embora sob constante transformacgao,
intrinseca a existéncia humana. Nesse sentido, a dramaturgia de Cabras... encontra
na transmissao oral uma forma de potencializar o encontro do espectador com o
universo que comporta o tema da pesquisa de cada montagem espetacular. Maria
Thais (2016) explica o processo de trabalho do dramaturgo de Cabras... ao revelar
que:

Luis Alberto de Abreu, dramaturgo, reflete continuamente sobre o uso da
narrativa como objeto de seu trabalho, apontando o sistema narrativo
como responsavel por reaproximar a arte teatral de sua fungdo mais
importante: estar perto de seu publico. Para ele, a forma narrativa é como
um “sistema de ganhos”, na medida em que ndo exclui nenhum dos
outros sistemas (dramatico, lirico etc). Ao contrario, provoca e langa
desafios ja que “ao propor a partilha imaginativa de experiéncias
humanas, o teatro narrativo solicita algo além da mera geometria
estética”. (BALAGAN..., 2014, ndo paginado, grifo do autor).

2.1 Montagem narrativa e montagem discursiva
Para apurar as estratégias compositivas de Maria Thais para a encenacao de

Cabras..., usarei as definicdes de Vincent Amiel (2011) para uma categorizacao da
montagem, a qual ele divide em dois tipos de procedimento: a (1) “montagem-
planificacdo”, na qual a captura e a organizacao do material tém um planejamento
prévio que distribui as cenas segundo o principio da continuidade, conforme o
exemplo de Griffith, e a (2) “montagem-colagem”, ao modo de Eisenstein, na qual
os planos ndo tem uma relagao em comum, sao autorreferentes e pressupdem uma
significacdo propria; nesse caso, o fragmento ndo estd a servico de uma narrativa,
embora o agrupamento desses fragmentos possa ser percebido como tal.

Ao separar a montagem segundo sua fungao dentro do filme, proponho que
essas duas logicas sejam percebidas como um tecido que compde um mesmo
territdério, e ndo procedimentos que atuam separados. Apesar de possuirem certas
diferencas, a montagem-planificagdo (narrativa) e a montagem-colagem
(discurso) “servem a mesma arte, ou mesmo campo de expressao”, conforme
Amiel (2011). Nesse sentido:

Articulam sons e imagens segundo um certo nimero de projectos em que
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podem participar tanto as légicas de continuidade quanto as légicas de
ruptura. Contribuem assim para contar histdrias (montagem narrativa),
para estabelecer relacdes de sentido (montagem discursiva), para
esporadicamente, fazer nascer emocgoes (montagem de
correspondéncia)”. (AMIEL, 2011, p. 21).

Como sintese da tipificacdo, o autor elaborou cada categoria da montagem,
relacionando-as a um tipo de articulagdao, a um principio de juncao entre os planos,
entre outras caracteristicas, conforme o quadro abaixo, reproduzido de A Estética da
Montagem (Figura 2):

Tipode |[Articula- | Relagio | Principio | Principio | Represen- | Proce-
montagem | ¢io dos | entre os dejungio |detrans- |tagiodo |dimento
planos planos missao mundo estético

dominante
Montagem | Continuo | Articulagio | Raccords | Trans- Um mundo | Planificagio
narrativa necessdrios | paréncia evidente

(mimética)

Montagem | Descon- | Confron- | Escolhas | Demons- | Um mundo | Enxerto
discursiva | tinuo tagdo inteligiveis | tragao a construir
Montagem | Descon- | Ecos Conexdes | Sugestaio | Um mundo | Colagem
de corres- | tinuo aleatérias a perceber
pondéncias

Figura 2. Tipos de Montagem segundo Vicent Amiel, 2011. Fonte: Amiel (2011).

Em Cabras..., existe uma organizagao estrutural do texto em que ora fica
mais perceptivel o efeito de continuidade, sobretudo pelo uso dos raccords entre
um conto e outro, ora se destaca o discurso individual de cada histéria, momentos
em que a légica interna do fragmento da narrativa se sobressai a temporalidade
do espetaculo.

Para esclarecer a afirmagao acima, utilizo uma consideracao de Mostaco
(2016) sobre como se organizam forma e conteldo na constituicdo dramaturgica
de Cabras...:

Tomando por nlcleo criativo a palavra-valise cabra - polimorfa e
metafdrica —, a encenacdo transita por apurada intertextualidade. H4 um
territorio de base onde se manifesta, o sertdo brasileiro e suas peculiares
contradicOes socioculturais, mas, como rizomas, os demais sentidos vao
se imiscuindo e se desdobrando nessa partitura textual criada por Luis
Alberto de Abreu” (MOSTACO, 2016, p. 118).

A descricdo de Mostaco (2016) nos dd uma pista de como podem estar
articuladas a narrativa e os discursos individuais da encenacgao, e, para esclarecer
essa afirmacdo, destaco trés termos supracitados pelo autor: o primeiro é
“intertextualidade”, que remete-nos ao fato de que em Cabras... existem diversas
operacdes simultdneas que atuam sobre um “territorio de base” (segundo termo),
que podemos entender como a narrativa propriamente dita, da qual brotam
“rizomas” (terceiro termo), que tém por finalidade criar pequenas rupturas de ritmo
para dar espaco a criacdo do espectador, para que o efeito de continuidade nao
acabe por induzir a percepgao, encaminhando-a para um sentido estrito ou unico.

Para Abreu (2000), autor da dramaturgia de Cabras..., o sistema narrativo

Conceicdo | Conception,Campinas,SP,v.11,e022006,2022 9



DOI: 10.20396/conce.v11i00.8668045

funciona como um potencializador da “imaginacao ativa” do espectador!!, sendo
essa a maior contribuicdo encontrada nessa forma de apresentacdao. Para ele,
através da narrativa, o publico é também “construtor das imagens do espetaculo e
o espetaculo teatral, ao invés de ser um sistema predominantemente sensivel,
torna-se também um sistema fortemente imaginativo” (ABREU, 2000, p. 14).
Assim, toda a dramaturgia é elaborada buscando equilibrar uma dimensdao de
identificacdo, que se da por meio das historias e um olhar critico e sensivel por meio
das rupturas e das suspensdes temporais da montagem espetacular.

Cada espectador capta uma narrativa diferente, embora tenha recebido os
mesmos estimulos, e isso cria um fluxo particular entre cada um e o espetaculo, no
qual o tempo continuo, longe de imposicdes, serve como base para um universo
descontinuo, que é apresentado de forma paralela/simultanea. Maria Thais (2016)
acrescenta que.

Como no sonho, a narrativa quer percorrer espacgos, transitar, sem fixar
ou hierarquizar elementos que parecam ser o articulador do discurso
narrativo. O objetivo primeiro é fugir do carater descritivo, da ldgica
temporal e consecutiva que, de alguma forma, assegura o
desenvolvimento da acdo na tradicdo dramatica. (THAIS, 2016, p. 75).

Ja ndo se trata de propor uma ordem, légica ou cronoldgica, “na qual o
espectador se reconheceria facilmente”, nos diz Amiel (2011), mas, pelo contrario,
trata-se de, através da estruturacdo de uma certa ordem narrativa, “provocar
reaproximacgoes, de suscitar correspondéncias, cuja imprevisibilidade é primordial”
(AMIEL, 2011, p. 18).

2.2.1 Montagem Narrativa
Para o cinema, Amiel (2011) sinaliza que a

montagem narrativa e a montagem discursiva privilegiam o plano: todos
os efeitos de corte, de ordenacgao, de arquitetura, estdo a servigo daquilo
que a imagem mostra, e do que dela compreendemos. (AMIEL, 2011, p.
126).

Ja no teatro, na impossibilidade mecanica do corte que aproxima o olhar do
primeiro plano de uma imagem (partindo de um plano médio ou geral, por
exemplo), o direcionamento da visao se da sempre pela transicdo de planos gerais;
entdo, a unidade teatral ndo pode ser comparada ao plano cinematografico, que
opera explorando os efeitos das gradacdes das imagens individuais. Nesse sentido,
a unidade que permanece correlata ao teatro sao os takes, ou “tomadas”: pequenas
sequéncias de acdo que serdao ordenadas para formar o filme. Para analisar
Cabras..., trabalhei com a ideia de que cada um dos 20 textos curtos, elaborados
por Abreu e que compdem a dramaturgia do espetaculo, funciona como uma
tomada filmica.

11 "Desde o primeiro espetaculo, Sacromaquia (2000), a Cia Balagan ira considerar o espectador o Elo
inextricavel da malha narrativa. Na direcdo, dramaturgia e atuacgoes, o trabalho sera concebido e
desenvolvido de maneira que, durante a encenacdo, pelo exercicio de sua imaginagdo, o espectador
também possa compor a narrativa a seu modo”. (BALAGAN..., 2014, O Espectador- Artifice, ndo
paginado, grifo do autor).

1
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Amiel (2011) afirma existir uma relagdo essencial entre a unidade
compositiva e o tema: se nao houver “apreensao interna” dessa unidade, nao
poderd haver “adicao externa”, ou seja, fica impossivel a concretude do tema. Por
isso, € fundamental a separacao em unidades: para que se concretize a forca da
narrativa o que importa é o “entre”, o espaco sem definicdo entre uma unidade
compositiva e outra. E nessa porcao que o diretor-encenador-cineasta cria as
ligacOes entre as sequéncias de imagens, conferindo-lhes forca expressiva. Se essa
forca expressiva vier do efeito de continuidade - da utilizagao dos raccords —, entao
temos uma narrativa em curso; caso essa forca se dé pela obtusidade, pela ruptura
ou pelo corte evidente entre as sequencias, teremos um discurso em formacgao.

Para lancar mao dos exemplos dessa divisdo, no corpo da encenacao, é
preciso descrever como se dispde textualmente o espetaculo Cabras: cabecas que
voam, cabecgas que rolam...: sdao 20 textos, organizados em 4 eixos tematicos
elaborados a partir do triptico “Guerra, Festa e Fé”. A paisagem da historia é o
cangaco, atravessado pela metafora da “cabra”, em uma acepcao elastica da
palavra que engloba desde a “cabra animal” até “o cabra” que habita os territérios
mais aridos, onde nem o homem sobrevive. Desse argumento, resultou, entdo, a
planificacao da dramaturgia conforme o seguinte esquema.

- Guerra (1) - Guerra- Festa (3)
- Prélogo -O bando - Prélogo -Bestiario
- Texto 1 -O homem que vai me matar - Texto 1 -Vida de bala
- Texto 2 -Audalia e Auta - Texto 2 -Couros
- Texto 3 -O punhal - Texto 3 -Vento velho
- Epilogo - Retaliacao - Epilogo -0 balido
- Guerra - Fé (2) - Guerra- Fogo, Paz, Fogo (4)
- Prélogo -Sangue sagrado - Prélogo -A cerca
- Texto 1 -Mulher - Texto 1 -Acaua
- Texto 2 -O profeta - Texto 2 - Pau Roxo
- Texto 3 -O invultado - Texto 3 -Pai e Filho
- Epilogo - A Oragéo - Epilogo -Antiga fabula

Cada um dos 4 eixos - Guerra, Guerra-Fé, Guerra-Festa, Guerra-Fogo, Paz,
Fogo - comporta uma narrativa inicial (prélogo), trés cenas sequenciadas (e
independentes) e uma narrativa final epilogo, e mais algumas cenas que estdo fora
da dramaturgia textual, mas que servem como ponte entre os eixos.

2.2.2 Raccords
A montagem narrativa do cinema, segundo Amiel (2011), é aquela que pode

responder como uma “montagem articulada”, e seu principio “é o de permitir uma
organizacao mecanica dos fragmentos, conferindo-lhes transicdes suaves” (AMIEL,
2011, p. 37). E um procedimento que opera através da “sucessdo”, na qual o
sequenciamento dos momentos forma uma “irresistivel linearidade” (p. 37).

A montagem narrativa, na perspectiva expandida, no caso de Cabras..., se
configura como um processo no qual os planos sdao ordenados para provocar no
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Conceicdo | Conception,Campinas,SP,v.11,e022006,2022



DOI: 10.20396/conce.v11i00.8668045

espectador o efeito de continuidade, sem que para isso dependa de uma unidade
temporal, espacial, ou de acdo. Para a encenagao, foi preciso elencar outros
elementos através dos quais cria-se cenicamente essa sensacao de continuum, ja
gue no teatro fica restrito o recurso de edicdo do espago. Assim, a encenadora
delegou ao corpo (incluindo as mascaras que o modificam, como o figurino e a
caracterizacao) e a luz o papel de elementos visuais fundamentais para criacao da
sensacao de continuidade, e como elementos sonoros a voz e a trilha sonora
composta.

Diferente da narrativa do cinema, em que as imagens desaparecem tao
rapido quanto fazem sua chegada, na encenagao € o tempo de permanéncia que
permite projetar sobre ela as multiplas perspectivas. No entanto, ha um principio
comum nas duas operagoes, tanto na montagem narrativa do cinema quanto na
encenacao de Cabras...: a utilizacao dos raccords, elementos de cena que sao
usados para fazer a transigao entre planos no cinema, garantindo assim o efeito de
continuidade, evitando as elipses, cortes bruscos entre imagens que evidenciam os
saltos temporais.

Birch (2015) chama atencdo para o fato de que os raccords se localizam
“entre” um plano e outro e atuam como a continuidade que organiza sequéncias
inteiras, mantendo a coesdo narrativa:

Este termo sofre uma certa confusdo por ser utilizado comumente para
designar a mudanca de plano. Na verdade, o raccord refere-se a qualquer
elemento de continuidade entre dois ou mais planos. Ele pode existir ao
nivel dos objetos (num local de filmagem, se ouvirmos “esses 6culos nao
estdo em raccord”, isso significa que a personagem nao usava 0S mesmos
oculos ou até nenhum tipo de dculos no plano que vai ligar ao que esta
sendo filmado); ao nivel do espaco, podem ocorrer raccords de olhar, de
direcdo, de posicdo ou até de objetos ou pessoas [...]. (BURCH, 2015, p.
30).

Amiel (2016) reforga o conceito de Blrch (2015) e ainda acrescenta que os
raccords sao, precisamente, junto de um ponto de corte (0 momento preciso em
que os planos se sucedem), “um meio de recriar a continuidade dos planos” (p.
30). Fazer raccord é, de acordo com a traducdo literal do termo, criar conexdes.
Nesse sentido, ha um acréscimo de Amiel (2011), na qual o autor reforca que o
papel do raccord no filme é

fazer com que o corte ndo seja sentido como ruptura definitiva e radical,
mas como uma costura, que permite juntar pedagos diferentes com a
maior discricao. Trata-se de camuflar a cesura, de apagar a sua
impressao, conservando ao mesmo tempo a qualidade de articulagdo que
esta na base da mudanca de plano”. (AMIEL, 2011, p. 30)

O procedimento de Maria Thais para juntar as narrativas em uma ordem se
assemelha ao entendimento de Amiel (2011) no sentido de que a encenadora
propde uma colagem de cenas na qual as convengdes cénicas que utiliza (seja na
criacdo de uma velocidade comum entre o ator que sai, o ator que entra e a musica
gue preenche a cena, ou pela repeticao de um tema musical que atravessa as cenas,
ligando-as) devem responder a mesma dupla e antagbnica funcdo antevista pelo
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tedrico francés: a de transportar o olhar do espectador para a historia seguinte sem
romper o fio narrativo ao mesmo tempo em que contempla cada histéria como um
territério diegético autbnomo, uma “narrativa ndmade”. (CADERNOS..., 2014, nao
paginado).

Em um filme, todos os raccords se assentam na dupla continuidade da acao
e do olhar. Amiel (2011) afirma que a continuidade da acgao, no cinema, é “sugerida
por um conjunto de correspondéncias que, de um plano a outro, asseguram a
unidade da diegese”, o que se distingue da montagem de Cabras..., que, na
impossibilidade da unidade das acGes pela natureza fragmentaria da dramaturgia e
da encenagao, s6 consegue garantir sua continuidade por meio de convencgoes
cénicas que conduzem “o olhar” (a segunda) do espectador de forma a perceber
esses fragmentos como capitulos de uma grande narrativa sobre o sertdo.

A forca de conducgao do olhar “assegura uma continuidade da narrativa, de
narracdo mais do que de acao” (AMIEL, 2011, p. 30). No caso de Cabras..., além
do texto, sao elementos usados para suavizar as transicdes entre os contos: as
diferentes plasticidades criadas pela pesquisa corporal dos atores, a utilizagdo de
imagens cénicas polissémicas que se formam através das composicoes visuais, em
especial os conjuntos formados pelo figurino, a caracterizagao e a luz, e a edigcao
dos ritmos criados pelas vozes e pela trilha musical.

2.2.3 Raccords em Cabras: cabecas que voam, cabecas que
rolam...

Exemplo 1
O primeiro raccord que utilizo como exemplo (Figura 3) ocorre entre o final

da primeira narrativa — o prologo do eixo Guerra - o texto O Bando - e o primeiro
texto do conjunto central de trés histérias, do mesmo eixo, chamado O homem gue
vai me matar. O prélogo narra a cruzada de um bando que se desloca em busca da
guerra, tendo como narradores, de forma alternada, os diversos elementos da
natureza, como “a barra do dia”, “o vento que passava por ali” e o "Urubu”.

Na parte final da narrativa, o narrador Urubu, representado por um ator
carregando uma bandeira, descreve “a correria, o entrechoque, o emaranhado de
gente e de ferro” e nos oferece, através dessa descricdo, a vista de cima do
momento exato em que os dois grupos se encontram para guerrear. A imagem
abaixo caracteriza o final do prélogo, e é através dela que a encenadora constroi a
transicdao para o texto seguinte, O homem que vai me matar, no qual um homem
descreve as premonicoes que lhe permitem reconhecer seu futuro assassino e os
detalhes de como acontecera sua morte.

Ao final da cena, o “bando” que ocupava o centro do palco se desloca para a
fora da zona de atuagdo, enquanto o tema musical do espetaculo, que entoa a
“cabra”, pode ser ouvido (cantada pelos atores que estdao fora de cena) como um
leitmotiv, para dar o ritmo da saida do grupo rumo a nova rota de guerra. A cena
se encerra, porém, e a cangao segue até o momento em que é possivel ver as
silhuetas dos atores da histéria seguinte vindo na direcdao do centro do palco para
dar inicio a segunda histéria da parte central do eixo guerra (Figura 3).
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Figura 3. QR Code - Raccord musical: cena editada de Cabras: cabecas que voam, cabecas
qgue rolam...?? Fonte: Rosa (2018a).

7

E nesse momento que a musica assume o papel de raccord, quando na
sucessdo das historias ela deixa de funcionar como suporte dramatico para o final
de um conto e passa a completar a paisagem inicial da histéria seguinte, permitindo
a formagao de um elo narrativo entre pecas avulsas de um quebra-cabeca que
ganhara sentido no ponto de vista do espectador.

Exemplo 2
O segundo exemplo de raccord ocorre entre uma cena inicial, que serve como

apresentagao para o segundo agrupamento de textos que correspondem ao eixo
Guerra- Fé, e o conto Sangue Sagrado, o primeiro das cinco narrativas desse
mesmo eixo. Vale ressaltar que essa cena nao participa da dramaturgia textual da
encenagao.

O conto descreve a violéncia dos “castigos” impostos pelas autoridades aos
“bandidos”, que nem sempre carregavam uma culpa real. Essas agressoes
aconteciam com tanta frequéncia que era possivel confundir a pratica da violéncia
sistémica com as agles punitivas que a religido impunha aos pecadores. No entanto,
conforme o proprio texto: “O que se via era que padre ndo gostava, nem igreja. E
a gente via em soldado vontade de fazer valer autoridade e esparramar aqueles
debaixo de pau e coronha.”

Na cena de apresentacao do eixo Guerra-Fé, os atores representam um
grande ritual religioso, que tem por base ritmica uma musica com tempos
marcados, que, da mesma forma que nas transicdes usadas como exemplos
anteriores, adentra a cena para marcar o inicio da histéria seguinte (Figura 4).

Figura 4 QR Code - Raccord musical e de movimento: cena editada de Cabras: cabecas
qgue voam, cabecas que rolam... 13 Fonte: Rosa (2018b).

A diferenca em relagdao aos anteriores fica por conta da associacao de dois
raccords: o primeiro, como ja comentado acima, € a musica, e o segundo é um
raccord de movimento que acontece entre a saida do coro e o posicionamento do
ator para o inicio do texto. Enquanto o coro sai de costas, um dos atores que o
compunha se desloca e, na sequéncia, inicia o texto com a frase “Dizem que aquilo

12 | ink para acesso ao video: https://youtu.be/Bf_W7euneb8
13 Link para acesso ao video: https://youtu.be/eluEjbNdjpM
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era religiao”.

O que interessa nesse fragmento é a forma com que dois elementos de
composicdo (musica e o movimento) sao utilizados como dispositivos para garantir
a narratividade entre um momento que ndo faz parte da dramaturgia e o texto
propriamente dito. A edicdo da musica coloca as duas paisagens antagonicas (o
bando em deslocamento e um ator solo para iniciar o texto) em um mesmo
continuum, e essa tarefa é reforgada quando ocorre a separacdo do ator do coro.
E como se, de algum modo, todo o universo da Fé, introduzido pela cena inicial,
permanecesse como um eco ao longo da histéria, por meio da convencao
representada pelo deslocamento do ator.

2.2.4 Montagem discursiva
Se, a partir de uma base narrativa - o0 cangaco brasileiro e suas

contradigdes socioculturais —, Maria Thais pretende “abrir” a significacao da obra
multiplicando as perspectivas de entendimento sobre o tema, € possivel intuir que
nem sé de continuidades se constitui a encenagao de Cabras.... A partitura textual
criada por Luiz Alberto de Abreu serve como um roteiro, composto por 20 capitulos,
sobre o0s quais a encenadora acrescenta outras linhas complementares ou
transversais, como a dramaturgia musical e a dramaturgia dos corpos no espaco,
elementos que propdem outras vias de comunicagao com o espectador que nao a
textual.

Conforme dito nas consideragdes sobre a montagem narrativa na
perspectiva expandida, umas das caracteristicas da poética da Cia Balagan é o
entendimento de que narragao nao significa linearidade nem mimese, contrariando
a definicao aristotélica. Segundo a encenadora, no processo de trabalho se narra
de forma “ndémade”, a partir da metamorfose/articulacdo entre “temporalidades e
espacialidades multiplas”. (BALAGAN..., 2014, ndo paginado).

Nesse sentido, torna-se crucial estabelecer uma correlagdo entre a
definicado de nomadismo proposto na estrutura narrativa da encenacao de
Cabras... e 0 que Amiel (2011) considera uma montagem discursiva:

Justapondo duas realidades a priori sem medida comum, esta montagem
que “se torna discurso”, e que poderiamos, portanto, chamar de forma
mais ampla “montagem discursiva”, obriga cada uma destas realidades a
assumir um sentido novo, a ser olhada de outra forma, a entrar na ldgica
de uma significagao diferente”. (AMIEL, 2011, p. 65)

A montagem cinematografica que atua por meio do discurso, ao contrario
da narragdao de um “"mundo evidente”, pretende chamar atengao para “um mundo
a construir”, conforme o quadro de Amiel (2011), apresentado anteriormente. Em
Cabras... essa légica se multiplica, pois, segundo o perspectivismo, sdo varios os
angulos de visao possiveis de se construir a partir de um Unico referente. Sobre a
relacdo entre a narrativa espetacular e a construcao de multiplas perspectivas, o
Caderno Pedagdgico do espetaculo explicita que:

Cada narrativa € uma ilha, um pouso, um lugar de onde se v&, espaco
em que se configura uma perspectiva. Mas ndo ha permanéncia ali, esta
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perspectiva que se abre nos oferece uma imagem, um sonho, uma
batalha, um ato, que se encerra e nos aponta o caminho da estrada
(CADERNOS..., 2014, nao paginado)

Trata-se de compor a narrativa pensando-a como um produto de discursos:
territérios transitorios, nomades como os bandos de cangaceiros espalhados pelo
arido, movidos quase pelos impulsos. E sobre esses espagos, que nao se prendem
ao concreto das agOes (narradas ou vividas), que cada espectador pode projetar
sua perspectiva, que em nada precisa reproduzir a visao da encenadora. Assim, as
“perspectivas de mundo”** multiplicam-se ao infinito.

Certas cenas do espetaculo sdo como planos de um filme montado de forma
eisensteniana: prendem-se & sequéncia, mas sem a cola da causalidade. E pela
obtusidade que o espectador apreende o significado, é tentando adaptar uma
imagem a outra que ele acessa sua razao. Segundo Amiel (2011), cada elemento
da montagem (podendo ser esse elemento tanto uma sequéncia de planos como
um detalhe valorizado da imagem, ou ainda um elemento sonoro), se torna um
fragmento desse discurso. Cada um desses elementos torna-se “um signo, uma
‘imagem’ no sentido figurado do termo, quer dizer uma designagao” (AMIEL, 2011,
p. 81).

A montagem discursiva, do ponto de vista teatral, revela-se como um campo
de oposicao ao ponto de vista Unico da narrativa classica, posicao em total acordo
com a poética da Cia Balagan, especialmente na encenacao de Cabras.... Nesse
sentido, é justo vasculhar na estrutura compositiva da encenagao por “planos em
ruptura”: arranjos cénicos, propositalmente ordenados na narrativa espetacular
para desestabilizar a percepcao quando essa se encaminha para o lugar comum
da significacdo. Assim o “plano em ruptura”, segundo Amiel (2011), é a unidade
operativa de uma “estética do fragmento”, que

permite, num dado momento, inverter o ponto de vista. Abandonar o
fio principal para habitar, pelo olhar ou pela consciéncia, subitamente,
um mundo a parte”. Ou entdo derivar para uma ideia, um sistema de
significacdo, diferentes dos precedentes. O plano em ruptura é como
um toque de cimbalos na ordem do pensamento; obriga a mudar de
tempo, de principio, de referéncia”. (AMIEL, 2011, p. 68).

2.2.5 Planos em Ruptura
Para exemplificar tais “planos em ruptura” na narrativa de Cabras..., escolhi

como composicoes cénicas uma musica (“La Cabra”) e uma convengao teatral (o
“coro” no conto Velho Vento). As musicas, na estrutura de Cabras..., sao elementos
extra-diegéticos que tem a funcdo de desestabilizar a légica majoritariamente
dramatica, que se forma na sequencialidade das narrativas textuais, embora elas
nao tenham nenhuma conexdo. Assim, a opgao por algumas convencdes cénicas

14 Para o perspectivismo, “segundo a visdo indigena, os animais se enxergam uns aos outros como
humanos (animais-humanos) e enxergam os humanos como animais predadores (humanos-animais).
E assim também quanto aos espiritos, que veem os humanos como presas; os mortos; os deuses etc.
(inumanos - animais). De seus proprios pontos de vista, todos estes estados de ser enxergam-se
como "gentes”, o que multiplica ao infinito as perspectivas de mundo. (BALAGAN, 2014, ndo paginado,
grifo do autor).
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auxilia na percepgao de um transcurso das acdes sem que os movimentos dos
atores sejam miméticos, porém ndo menos expressivos, configurando um plano de
significacdo para além da ordem textual dentro da propria historia narrada.

Exemplo 1
O primeiro exemplo trata de uma musica encenada - La Cabra (Figura 5).

Essa cena ocorre no retorno do intervalo, que se da apds o epilogo do eixo Guerra-
Fé (2), e atua como fundo musical para o prélogo do conjunto de textos do eixo
Guerra- Festa (3), o texto Bestiario (Figura 5).

A histéria é narrada por duas cabras, que comentam, do alto de um
umbuzeiro, as semelhangas entre os animais e o comportamento humano: “Essa
tristeza a gente aprendeu do olhar do jegue ou ele aprendeu de gente? [...] E o
jeito do lagarto teil quando ele levanta a cabeca e assunta o ar, olhando assim por
riba? E gente escrita em documento de lei”.

Essa cancdo é o elemento responsavel por orientar a percepcao do publico
na transicao entre os eixos do tema da guerra: mantem-se o aspecto “fé”, mas
acrescenta-se a “festa” como o estdgio (se é que se pode falar desse tipo de
acontecimento de modo ordenado) em que é possivel atingir um estado de regozijo,
no qual a guerra se mistura ao ritual, e o ritual se transforma em celebracao.

Na estrutura do espetaculo, essa cena integra o grupo que se constitui fora
da diegese, e que tem por funcdo garantir espacos onde é possivel reconstruir uma
perspectiva que se fragmenta a cada recomeco de eixo. Se entre as historias de
cada divisdo pode existir uma conexdo narrativa, é porque, dentro de cada grupo
de textos, os elementos visuais (luz, figurino e cenografia) sao escolhidos e fixados
para que sua repeticao, e, portanto, convengao, garanta a sensagao de conjunto,
mesmo sobre histdérias desconexas, o que nao é possivel entre os eixos, pelos
menos nao com a garantia de uma continuidade visual, ja que, conforme destacado
anteriormente, os eixos diferem entre si visualmente.

Como no exemplo anterior, a musica opera nesse momento com duplo papel
de plano em ruptura e raccord (Figura 5): ela é fundamental para a conexdo entre
discurso do eixo e a forma sobre a qual se arquiteta a encenagao, ao mesmo tempo
em que, sendo um territério sem nenhum vinculo dramaturgico, permite uma gama
infinita de significagOes.

Figura 5 QR Code - MUsica La Cabra - plano em ruptura: cena editada de Cabras: cabecas
gue voam, cabecas que rolam...*®> Fonte: Rosa (2018c)

Exemplo 2
O segundo exemplo, sobre a utilizacao de um plano em ruptura como forma

15 Link para acesso ao video: https://youtu.be/fijnGG5APUM
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de acentuar um discurso, trata da utilizacdo de um coro de atores como convengao,
para completar a narrativa de Vento Velho, terceiro texto da parte central do eixo
Guerra-Festa (3). A histéria gira em torno de uma festa religiosa de tamanha
importancia que é capaz de cessar até mesmo conflitos antigos entre familias
historicamente rivais: “festa de esquecimento dos assassinatos da praca, das
injurias afrontadas, do sangue que escapa das feridas, perdido para sempre. E festa
do cordeiro de Deus carregando o perdao”.

Um vento velho conta a histéria do homem, que, escondido sob um boi de
fitas, dispara cinco tiros a esmo, e pde fim a trégua erguida sobre o motivo de
religidao. E, a partir desse acontecimento, o coro formado pelos atores se reveza
em fungdes multiplas, configurando um elemento narrativo polissémico e quase
auténomo. Dentro do espetaculo, ele atua tanto como discurso visual, a partir das
diferentes plasticidades que propde para a concretizagdao da cena, quanto discurso
sonoro, ao criar diferentes paisagens se som dentro da mesma diegese (Figura 6).

Figura 6 QR Code - O coro em Vento Velho - plano em ruptura: cena editada de Cabras:
cabecas que voam, cabecas que rolam...'® Fonte: Rosa (2018d).

Consideracoes finais
Diferente do cinema, em que a narrativa € o sustentaculo da operagao entre

suporte (filme) e a finalidade (publico), no teatro, narrar € uma opgao estética. A
presencialidade dos corpos oferece uma série de outras possibilidades de interagao
e significacdo que ndo somente uma histéria contada. Ja a mediacdo da tela
necessita de elementos visuais e sonoros impregnados de referencialidade
espaco/temporal para que o espectador complete a mensagem emitida pelo
diretor/autor. Nesse sentido garimpar convergéncias entre a tela e o palco, entre a
cena no cinema e a cena no teatro, mostra-se um caminho perigoso, pois pode
achatar a ideia de que o fundamental do teatro sdao as relagdes e nao a histéria.
Compreendido o perigo, resta um vasto campo para investigacao que é cada vez
mais amplificado pela relacdo entre o homem e as telas: descobrir como os sistemas
de edicdo de imagem estdo “diluidos” nas formas de criacdo de narrativas, e o
teatro, com todo o background de relagao com a oralidade, parece ser um campo
excelente para essa tarefa.
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