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Resumo | Neste artigo sdo apresentadas
algumas potencialidades subversivas da
arte-educagao na pos-modernidade,
sobretudo no que tange ao borramento das
fronteiras instituidas pelo racionalismo
etnocéntrico da modernidade. Fazemos uso
do dionisiaco como metéfora para entender
como a profusdo da estética no contexto
recente ocorre em simultaneidade com o
ressurgimento do corpo em sua forca
politica e emancipatoria.
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The tragic in postmodernity:
problematizing art-education by the
dionysian

Abstract | In this text, some subversive
potentialities of art-education in postmodernity
are presented, especially with regard to the
blurring of the borders instituted by the
ethnocentric rationalism of modernity. We use
the Dionysian as a metaphor to understand
how the profusion of aesthetics in the recent
context occurs simultaneously with the
resurgence of the body in its political and
emancipatory force.
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Resumen | En este texto se presentan algunas
potencialidades subversivas de la educacion
artistica en la posmodernidad, especialmente
en lo que respecta al desdibujamiento de las
fronteras instituidas por el racionalismo
etnocéntrico de la modernidad. Utilizamos lo
dionisiaco como metafora para comprender
como la profusion de la estética en el contexto
reciente se da simultdneamente con el
resurgimiento del cuerpo en su fuerza politica
y emancipadora.
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Introducao
Interessa neste artigo discutir os desafios postos a arte-educadores na poés-

modernidade, tendo em vista salientar o modo como os apelos sensérios e a
estetizacdo da vida cotidiana podem servir de fomento a reflexao critica na pratica
pedagdgica. Para tanto, o referencial tedrico aqui tratado ajuda a interpretar o
momento histérico em questdo, observando a complexidade de sua dinamica e
salientando as fissuras que oferecem possibilidades de reconstrugdes.

Para o desenvolvimento desta analise, recorro a analogia em torno da
tragédia grega e das forcas miticas do apolineo e do dionisiaco!, como
oportunidades de entender a dimensao do corpo, dos afetos e da estética nos
movimentos de contestacdao que eclodiram pelo mundo na pds-modernidade.
Assim, inicialmente situo o leitor nesta articulacdo entre a pés-modernidade e a
analogia do tragico, de modo a criar sentido epistemoldgico para esta correlagao.
Posteriormente, adentro o debate em torno da proposta triangular para a arte-
educacao, entendendo-a como sistematizacdao oportuna para a pedagogia pos-
moderna, ja que permite o concilio entre dimensdes humanas tdo frequentemente
negligenciadas e cindidas na esteira do raciocinio modernista. Desse modo, a
triangulacao possibilita reatar razao e emogao, sistematizacdao e imaginacao,
contextualizacdo e criatividade... apolineo e dionisiaco.

Os sentidos do tragico
O termo “tragédia” é comumente utilizado como sin6nimo de desastre,

calamidade, catdstrofe... No entanto, interesso-me neste texto por outros
significados que também cabem neste termo, sobretudo aqueles que relacionam a
tragédia a dimensao da contradicao inerente a condicdo humana, que acionam a
representacao real dos dilemas humanos na busca pela felicidade. Na concepgao
grega de tragédia, o palco cumpre a fungao de retratar estas ambiguidades da vida
humana, com finalidade educativa porque produz o temor e o prazer que instruem
0s sujeitos sobre a compaixao.

A tragédia se popularizou no apogeu da democracia grega no século V a. C.,
configurando-se também como primeiro passo da filosofia, uma vez que estimulou
a reflexao pessoal sobre a vida, fora das instituicdes e das convencdes sagradas
(MAFFESOLI, 2003). Ao se opor a utopia e a ilusoria perfeicao, o tragico conduz o
homem na criacao de suas préprias leis e no reconhecimento de sua impoténcia
diante da prépria vida. Logo, ao passo que a utopia ilude, anestesia e decepciona,
o tragico elimina a neurose da perfeicdo e encoraja a encarar a vida como ela se
apresenta, numa celebragao ao devir humano.

Foi no século XIX que Nietzsche (2007) observou como a arte é
importante aliada do ser humano no enfrentamento de sua dor existencial,
servindo-lhe como expressao de sentimentos e catarse mediante suas
contradicdes e seus dilemas. No apice do racionalismo modernista do século
XIX, Nietzsche se op6s radicalmente a supremacia da razdo socratica que

1 Como lembra Pavis (2008), apolineo e dionisiaco, por conta da natureza contraria, estabelecem entre
si uma relacdo de complementariedade e, por isso, criam condicdes de equilibrio entre forgas
pulsionais e as instituicdes politicas que mediam as relagdes sociais.
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aniquilou a vitalidade humana expressa no prazer dos corpos mergulhados nos
prazeres da multiddo. Este movimento pulsante de vitalidade humana, inspirou
Nietzsche a defender o dionisiaco como antidoto contra institucionalidade
normalizadora da razao monolitica da civilizacdo ocidental moderna. Pelo
pensamento filoséfico do autor, a metadfora para a forca racionalista
institucionalizada pela modernidade é o apolineo, representado pela acao
simétrica, finita, mensuradora, limitadora e normalizadora dos desvios.

A modernidade, portanto, nascida com a hegemonia do racionalismo
burgués, se impds como tentativa de anulacdo das individualidades, como forca
uniformizadora, que nega a diversidade como atributo humano. Ademais, é na
égide do pensamento racional modernista, que foram criadas interpretacoes
dicotdmicas sobre a vida humana, imbuidas da radicalizagao de hierarquias entre
polos ditos opostos. Por isso, difundiu-se a ideia de supremacia da razao em
detrimento da emocao, da alma em relagao ao corpo, do interior em relacao ao
exterior, da esséncia em relacdo a aparéncia, do homem em relacao a mulher, da
produtividade em relagdo ao écio, da Europa em relagao ao resto do mundo... Sdo
inUmeras dicotomias que trincaram a vida humana pela lente de dois polos
estancados e nada dialdgicos. Este modo de pensamento mais se interessa pelos
dualismos do que pelas interseccdes, mais pelas categorias do que pelos fluxos e,
exatamente por esta razao, geram todos estes desconfortos da modernidade de
que falou Freud (2011). Se a razdao domina a nao-razdo, entdo aqueles que
transitam entre estes dois campos sao categorizados pelo rétulo das anomalias.
Mesmo raciocinio que potencializou a repulsa por quaisquer fluxos transgressores
da pureza monolitica entre os polos homem/mulher, bem/mal, eles/nds. Os
transitos sdo, portanto, execrados pelos discursos da razao modernista porque
confrontam os proprios poderes que decretaram sua institucionalidade, afinal
recusar os critérios de normalidade significa contestar as estruturas politico-
econ6micas que deles se beneficiam.

Também préximo desse modo de pensar a vida humana, o bindmio alma e
corpo se nutriu do idealismo platonico que, quando popularizado pelo legado
judaico-cristdo, subjugou a materialidade visivel do corpo ao crivo da razao
metafisica. Por isso é certo dizer que a civilizagdo ocidental se estruturou a partir
de dois legados principais: o racionalismo grego e o pensamento judaico-cristao.
Ao longo da histodria, a convergéncia entre estas duas formas de pensamento
acabou por pavimentar o caminho em direcao ao processo de colonizagao e,
posteriormente, a subsuncdao do corpo ao produtivismo capitalista. Também, por
meio desta cisdo entre corpo e alma, elevou-se o eurocentrismo a um lugar ideal
que marginalizou outras formas de organizagao social e legitimou hierarquizagoes
nos campos politico, cultural, econdmico e social. Assim, prontamente naturalizou-
se o processo de colonizacdao e a exploracdo da mao-de-obra escrava em
atendimento ao etnocentrismo europeu. Ora, se pensarmos que o nascimento do
capitalismo somente foi possivel por causa dos alicerces firmados pelo patriarcado
e pelo regime escravocrata, logo fica facil perceber o quanto essas cisdes
instituidas pelo modernismo se fizeram necessarias para consolidacdo das relagdes
de poder que ainda vigoram.
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No entanto, apesar desse persistente legado racionalista da modernidade,
€ possivel também observar mais recentemente a eclosdao de movimentos
contestatorios, que reclamam a participacdo do corpo na dimensao politica global.
O proprio pensamento pds-colonial chama atencao para o corpo como elemento
imprescindivel na visibilidade da reivindicacdo de grupos marginalizados na
ideologia etnocéntrica. Se o corpo apresenta os marcadores visuais da exclusdo,
se nele e por meio dele sao grafados os signos mais claros de pertencimento e
nao-pertencimento, se também pelo corpo pode-se re-criar os modos de
sociabilidade, logo, o corpo insurge como poderoso instrumento de hackeamento
dos critérios de elegibilidade politica dos sujeitos.

Haesbaert (2021) defende a ideia de corpo-politica como mecanismo
eficiente de confrontamento ao pensamento ocidental racionalista que estruturou
os regimes de segregagao e exploracao. O autor observa que o corpo se apresenta
como oportunidade de articulagao politica numa escala micro, que, pelo sentir-
fazer cotidiano, gera impulso para outras escalas de emancipagao. A dimensao
micro-politica, nesta ideia, é de resisténcia que nao pode jamais prescindir do
corpo como /dcus de repolitizacao cotidiana.

Apesar de toda critica ao conceito de pods-modernidade, motivada pelo
razoavel argumento de que esta ideia ainda se situa numa histéria etnocentrada,
atrevo-me a situar historicamente os estudos pds-coloniais como importantes
desdobramentos tedricos do contexto pds-moderno. Para entender a eclosao da
dimensao politica do corpo, bem como o retorno do dionisiaco como metafora do
cenario posterior aos anos 1960, é preciso compreender a pés-modernidade como
contexto histdrico nascido da crise de paradigmas e, portanto, carregado de
assimetrias e bifurcacdes. Isso ocorre, tanto em funcdo do desprestigio das
metanarrativas de legitimagao do conhecimento, de que tratou Lyotard (1988),
como também por conta da desestabilizacdo de referenciais que, por efeito,
redundaram num neo-hedonismo e presenteismo, contribuindo para retomada do
corpo como locus de resisténcia, existéncia e devir.

Obviamente, ndo quero ser interpretado como um ingénuo otimista que
acredita na total derrocada do lado mais nefasto do sistema capitalista na
contemporaneidade, mas interessa-me aqui salientar as possibilidades de
resisténcia e as particularidades de um cenario demasiadamente enviesado pela
imagem, pelo corpo, pelo espetaculo e, por que ndo também, pela arte. De outro
lado, também ndo quero parecer um pessimista moérbido que ndo enxerga
potenciais subversivos nesta profusdo de imagens que se apresenta na poés-
modernidade. Busco neste texto me equilibrar entre a constatacdao de que o
capitalismo pds-moderno agrava os mesmos dilemas sociais de outrora, mas
também entender a forga transgressora que a saturacdo de discursos e imagens
na vida cotidiana pode provocar.

Para melhor situar o leitor no tempo histoérico aqui tratado, é preciso lembrar
gue o cenario pos-Segunda Guerra? foi marcado por algumas reorientacoes
importantes na sociedade. Dentre elas, cito: i. Reconversao do sistema capitalista,

2 O contexto pos-moderno é comumente atribuido ao periodo posterior aos anos 1960, também
denominado de pds-guerra, pos-industrial ou, em linguagem economicista, pos-fordista.
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pela complexificacdao do sistema produtivo e das relagdes trabalhistas (HARVEY,
2001); ii. Avigoramento da politica neoliberal (SAVIANI, 2010); iii. Amplo
desenvolvimento das tecnologias (HARVEY, 2001); iv. Estetizacdo da vida
cotidiana (FEATHERSTONE, 1995); v. Efemeridade dos vinculos sociais (BAUMAN,
2001); vi. Maximizacao da obsolescéncia das mercadorias, acompanhada pela
suplementacao de apelos de consumo (LIPOVETSKY; SERRQY, 2005); vii. Colapso
do sujeito universal cartesiano e das identidades totalitarias (HALL, 2006). Estas
sao algumas das caracteristicas marcantes do que se tem chamado de pods-
modernidade, impactando de muitas maneiras a vida social e adentrando os
muitos espacos do globo em distintas temporalidades e com multiplas
especificidades. Evidentemente, a égide do pensamento modernista ndo foi
plenamente superada, mas concordamos com Jameson (2000), quando sugere um
deslocamento de caracteristicas histéricas que preponderam nestas
temporalidades. O sentido dado ao prefixo “pds” hifenizado com modernidade nao
remete a superacao do que fundara a modernidade, mas, sim, a continuidade de
um projeto inacabado - nos termos de Habermas (1992) - agora com insergao de
outras complexidades e ajustamento de variaveis.

E nesse contexto de (des)organizacdo social que busco entender aquilo que
Maffesoli (2014) chama de sombra do dionisiaco na pés-modernidade. A intencao
nao consiste em tratar o dionisiaco como divindade metafisica, muito menos como
ritualismo sagrado, mas percorrer as analogias do pensamento mitoldgico grego
como possibilidade de interpretar os desdobramentos da histéria na vida comum.
Neste sentido, Dionisio e sua arte tragica serdo utilizados aqui como metaforas
para entendimento das sociabilidades pds-modernas e de suas ressonancias no
pensamento educacional contemporaneo.

A sombra do dionisiaco na pés-modernidade

Sado muitos os tedricos que dedicam esforgos para compreender o papel da
estética nas relagdes sociais contemporaneas. Discordando da previsdo pessimista
gue supunha um isolacionismo generalizado por conta das tecnologias, Maffesoli
(1998), em direcdao oposta, argumenta que hoje vivemos um “neotribalismo”, ou
seja, novas formas de sociabilidade cujo ineditismo reside na presenca mais
acentuada da efemeridade de lagos sociais e da presenca marcante da dimensao
estética. Na otica do autor, a estética ndo se da pela pura individualizagao de efeito
antissocial, mas depende e recorre a abertura ao outro e, portanto, cria significado
pela insercao do individuo no coletivo.

Foi na baixa Idade Média que ja se observava o surgimento do
individualismo como comportamento caracteristico dentre os aristocratas.
Aspectos como a vida cavalheiresca, a recusa dos valores cruéis da nobreza de
sangue, além do desejo de singularizacao da aparéncia, representava alguns dos
elementos que bem se ajustaram ao desejo de individuacao e percepcgao de si. No
entanto, foi somente no século XVII, com a progressiva consolidacao hegemonica
do pensamento racionalista burgués, que o individualismo se tornou marca
fundamental do comportamento moderno, produzindo efeitos que vao, desde o
narcisismo egdlatra que consente com a subjugacdao do outro, até o desejo de
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expressao de subjetividades e singularidades (LIPOVETSKY, 2009).

De igual modo, quando pensamos no individualismo pdés-moderno,
precisamos tratar dos seus efeitos polissémicos e neles incluir os movimentos
de reivindicagao de alteridade, que produzem deslocamento de significados e
infringem fronteiras impostas pela ideologia dualista da modernidade. No atual
contexto histérico, testemunhamos uma explosdao de imagens, fato que
acentua, encoraja e notabiliza multiplas singularidades e subjetividades; fato
gue, ndo so6 funciona para impor padroes estéticos, mas também para munir
0s sujeitos na composigao visual do “eu”.

Também observando a profusdo de imagens na pds-modernidade,
Lipovetsky e Serroy (2005) chamam o atual estagio do sistema de “capitalismo
artista” que, para eles, consiste na incorporacao da dimensdo estética ao
modus operandi do mercado. Os autores observam que o nexo do capital
contemporaneo se apresenta como uma industria das emogdes sensiveis, que
gera efeitos ambiguos, pois, na medida em que pretende servir ao capital,
acaba por produzir abertura a todos os prazeres do belo e das narragdes
emocionais. Por isso que ndao ha como demonizar as sociedades pés-modernas,
ja que a hibridizacdo que lhe é tao comum, borra fronteiras entre alta e baixa
cultura, entre belo e feio, pela espetacularizacdo do trivial, do ordinario e da
vida cotidiana. Na perda daquelas certezas, esperancas e referéncias da
modernidade, vive-se hoje um desejo de usufruir o presente, o aqui e o agora,
afixados como derradeiras formas de prazer para uma sociedade desprovida
de referenciais soélidos.

Foi de olho nesse cenario de mudancas, que Maffesoli (2003) se inspirou
no pensamento de Nietzsche para suspeitar de um retorno do dionisiaco na
pés-modernidade. Uma primeira correlacdo que o autor faz entre o pés-
moderno e o dionisiaco é a ideia de que a profusdo de imagens no recente
contexto ndao obedece a razao, ndo se limita ao mercado, mas se impde como
desejo individual de expressao hiperbdlica de singularidade. Por esta odtica, a
imagem funciona, nao para fins de isolamento, mas, de outro modo, para
suplementar as relagdes sociais, veiculando signos de pertencimento. Neste
sentido, a marca mais nitida do hedonismo pds-moderno, é o eterno presente,
isto €, abandona-se o finalismo e a obrigatoriedade de sentido, para se recorrer
ao prazer simplesmente pelo prazer. A dimensdo estética e a imagem
funcionam como amalgamas desta sociabilidade carregada de afetos
transitérios e referenciais cada vez mais movedicos. A perda de sentido e de
finalismo acaba confirmando a suposicao de Jameson (2000) sobre o carater
esquizofrénico do comportamento pés-moderno, mas também cria condigcoes
para um gozo no presente que colapsa sistemas rigidos de valores e se abre a
recriacdo de novas referéncias estéticas e éticas. Como lembra Maffesoli
(2003), no tragico, os dualismos se misturam e a aparéncia, o frivolo, o
estético adquirem relevancia tal que chamam o cotidiano ao palco e apagam
as fronteiras entre artista e publico, entre o palco e a plateia. Estas analogias
sao muito oportunas para se pensar como a exacerbacdo do corpo na pos-
modernidade rompe com o0 essencialismo individualista inventado pelo
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racionalismo e retira a arte, a estética e a aparéncia da zona obscura do
supérfluo, para integra-las a fala politizada.

A nova centralidade do corpo na pds-modernidade cria uma teatralidade
gue favorece a adesdo ao coletivo, até mesmo porque, é valido lembrar que
“as multiplas tribos esportivas, sexuais, musicais, naturistas etc., baseiam-se
essencialmente na epifanizagao do corpo e dos sentidos, que sao celebrados
por si mesmos” (MAFFESOLI, 2003, p. 165). O protagonismo do corpo no senso
de pertencimento e identidade possibilitam, hoje, contestar os regimes de
visibilidade e recriar a pratica social. Quando intelectuais desdenham a
presenca da estética e a visibilidade do corpo nos movimentos sociais, pensam
gue estao defendendo modos revolucionarios de mobilizacdo mais aderidas ao
intelecto que ao corpo; quando, na verdade, estao repetindo os mesmos
dualismos racionalistas que incriminam a materialidade das subjetividades e
repudiam a exposicao do corpo. Paradas e movimentos feministas, queer,
antirracistas, antifascistas e anticapitalistas estao cada vez mais dispostos a
fazer do corpo um painel de contestacdo e emancipacdo social, afinal é por
meio deste mesmo corpo que se consegue rabiscar a vida social e suturar
modos alternativos de reclamar politicamente o direito de visibilidade.

A arte tragica na Grécia Classica serviu para fins politicos por que
estetizava e teatralizava questdes de relevancia social na vida cotidiana,
objetivando a reflexdo e a instrucao moral. O dionisiaco possibilitava, assim, a
convergéncia entre prazer, catarse e compaixao na sinergia do corpo ao
coletivo social, dissipando o finalismo que passou a reinar nas sociedades
modernas. Ndo que este regresso do dionisiaco deva ser entendido como
agente dilacerador da razao moderna na sociedade contemporanea, mas vale
reconhecer que este dionisiaco tem desestabilizado a hegemonia do
racionalismo, trincando as fronteiras de seus dualismos. Rasura é a marca
distintiva de Dionisio e, alids, € marca igualmente distintiva de movimentos
contra-hegemonicos que trazem o corpo como dispositivo de luta politica.

Arte-educacao na poés-modernidade
O sistema educacional que temos é heranga da civilizacdo ocidental

moderna e, portanto, ainda apresenta refragdes das modulagdes de poder que o
institucionalizaram. Foucault (2011), por exemplo, observa como a escola se
apresentou como um dos muitos dispositivos de poder da sociedade moderna, cuja
dinamica social e espacial ainda favorece o controle dos corpos. Veiga-Neto (2003)
acrescenta o fato de que, do ponto de vista antropoldgico, a escola acabou se
servindo de padrdes etnocéntricos de normalidade para difundir uma cultura ideal
singular uniformizadora. E neste teor, que a escola foi sendo acatada como lugar
relevante para producdo de corpos e condutas civilizadas, dentro do prisma de
normalidade instituido pelo pensamento racionalista cartesiano

No entanto, a despeito destes modelos institucionalizados de educagao
formal, muitos foram os tedricos da educacgao que insistiram na escola como lugar
privilegiado de contestacdo e de emancipagado. Para romper com a visdo monolitica
do racionalismo institucionalizado, que empobrece os sentidos do educar, Dewey
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(2010) propds uma pratica docente baseada na liberdade do aluno de produzir
dentro de seu contexto; Freire (2019) recomendou valorizar o contexto fora da
escola como possibilidade de educar para autonomia e, no contexto da arte-
educacdo, Barbosa (2014) apresentou as potencialidades reflexivas, criticas e
criativas que despontam na pds-modernidade.

Algo que é comum a quase todos os tedricos contemporaneos da pedagogia
€ a ideia de que ¢é fundamental partir da realidade dos discentes como
oportunidade de problematizar temas que adquiram relevo a pratica social
corriqueira destes sujeitos. Por esta ideia, todo conteldo tratado em sala de aula
precisa estar ancorado a realidade de estudantes para que ndo os aliene do direito
de acesso ao saber e para que crie condicdes reais de emancipagao e autonomia.
Assim, sendo, se pensarmos que o atual contexto sociocultural se traduz pelas
especificidades histéricas da pds-modernidade, entdo ha que se reconhecer o
quanto estudantes hoje carecem de atualizacdo do curriculo e dos métodos de
ensino ainda equalizados a escola legada pelo modernismo.

E objeto de problematizacdo neste texto a percepcdo da pds-modernidade
pela profusdo da imagem e acentuacao do hiper-presenteismo, quando o desejo
de individualizacdo e de sociabilizacdao pela estética se encontram. Uma vez que
as articulagbes sociais e a estetizacdo da vida cotidiana, como tao bem
caracterizam a pds-modernidade, se dao dentro de relagdes de poder, nao ha como
negar que existem forcas que buscam se apropriar dos significados que
atravessam as subjetividades dos sujeitos em suas vidas cotidianas. Obviamente,
nem sempre este propdsito se cumpre, ja que existem formas de resisténcia que
também se apropriam dos jogos estéticos, deslocando seus significados e
produzindo uma reviravolta de suas intencionalidades. Entretanto, ainda assim é
preciso defender a escola como lugar fundamental para anadlise dos dizeres destas
imagens e problematizagao de suas intencionalidades. Lipovetsky e Serroy (2005,
p. 182) observam que “se quisermos favorecer um modelo de existéncia estética
diferente do proposto pelo mercado, a escola, a formagdo, a cultura humanista
preservam toda a sua importancia, contanto apenas que nao as oponham ao
mundo tal como é hoje e tal como serd...”. Assim, quando se diz que a educagao
escolar pode incorporar as imagens e os apelos sensorios contidos na vida comum,
nao significa trata-los como substédncia suficiente de conhecimento, mas sim
transcende-los para fim de problematizagdao de seus posicionamentos sociais.

Barbosa (2008) também se posiciona ao chamar atencao para o fato de que
nao podemos dizer que partimos da realidade dos educandos se desprezarmos a
profusdo de imagens e significados que o cotidiano pés-moderno produz. Para a
autora, a necessidade de alfabetizacao visual se faz urgente porque estamos numa
sociedade densamente permeada de imagens, que reificam ideologias cujos
significados precisam ser pautados, sistematizados e confrontados.

E necessario lembrar que esta sociedade imaginal, como define Maffesoli
(2003), acirra também a circulacao de discursos sobre o corpo. Ora, se
concordarmos com a ideia de que o corpo em visibilidade necessariamente
produz discurso, torna-se mais 6bvio perceber como a centralidade da imagem
e do corpo na poés-modernidade solicita novas articulacbes teodrico-
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metodoldgicas na arte-educacdo. As imagens a que nos referimos sdo aquelas
veiculadas na TV pelo marketing, nos seriados do Netflix, nas telenovelas da
Globo, nas postagens do Instagram e nas fan pages do Facebook. Elas nao sao
imagens aleatdrias, mas se encontram articuladas a um sistema complexo que
ordena, seleciona, refina e sintetiza conteldos. Em sua grande maioria sao
imagens de corpos ou, quando nao diretamente de corpos, induzem, seduzem
e apontam para corpos igualmente condensados de dizeres. Shape sarado,
peles limpidas, labios em énfase, cabelos abundantes s3do enviesados a
assessoérios, ambientes e roupas, que ligam os corpos a uma ampla cadeia
cifrada de ideologias, cuja finalidade é seduzir para ideais de vida.

Por esta ideia, coisas e ambientes suplementam a performatividade de
corpos e, por isso, acentuam a producao de discursos. Como sabido, os efeitos
deste processo sdo altamente polissémicos e muito dificeis de ser previstos ou
simplificados, pois, ao mesmo tempo que sugestionam uma estética singular
dentro de um ideal regulador, também criam possibilidades de destituicao de seus
padrdes pela recriacdo que a mimese permite. Vale lembrar que o uso de mascaras
na arte tragica entre os gregos propiciava, ndo sé a plastificacao de feicdes, mas
também a acentuacdo do desejo de imprimir singularidades na estética
teatralizada. Agora, por mais que as imagens pos-modernas sugestionem ideais
de conduta, estes ideais nao anulam o desejo de personificagdo que os sujeitos
interpdem e, portanto, estdo totalmente sujeitas a transitividade das proprias
subjetividades que induzem.

Na pratica pedagdgica de arte-educadores no atual contexto histoérico, a
proposta que entendo melhor dar conta do desafio que aqui pautamos é a proposta
triangular elaborada por Barbosa (2010). A autora recomenda que os pilares do
tripé em sua proposta ndao se apresentem como etapas de um método, mas, sim,
como processos totalmente ajustaveis as especificidades do trabalho docente.
Assim sendo, contextualizar-ler-fazer se dispdem como dimensdes de um todo que
€ a alfabetizacdo estética e ndao se configuram como trilha metodolégica. Chama
atencao o fato de que a proposta de Barbosa (2012) parece encarar alguns
desafios muito caros a educacdo na pdés-modernidade e, portanto, se apresenta
como resposta bem articulada a tedricos fundamentais da pedagogia
contemporanea que vao de Dewey a Freire.

Primeiramente, é Util chamar atencao para o fato de que a “leitura” de obras,
gue propde Barbosa (2012), ndo pode ser confundida com a mera contemplagao
ou apreciacdo. Quando compreende a arte como experiéncia, Dewey (2010)
entende que a experiéncia estética pela arte como percepgao profunda, capaz de
criar possibilidades do encontro do sujeito com uma obra, o que nao pode ser
confundido com a mera contemplagao passiva. O autor argumenta que o ato de
interpretacdo exige que o observador recrie sua experiéncia, o que inclui
articulacbes e comparacoes entre os referenciais estéticos ja experienciados e a
obra de arte que agora se lhe apresenta. Dewey insiste que sem um ato de
recriacdo, o objeto sequer é percebido como obra de arte, uma vez que a abstragao
necessariamente consiste na extracdo daquilo que é (re)significado. A leitura,

Conceicdo | Conception,Campinas,SP,v.11,e022003,2022



DOI: 10.20396/conce.v11i00.8669116

portanto, exige transcender o estado passivo da mera contemplagao pela forga de
imanéncia entre intelecto, corpo, emocoes e a obra. Aqui a cognicao é mobilizada
pelo intelecto em plena imbricagao com as emocgoes, trazendo a obra para dentro
do sujeito e, por isso, minimizando fronteiras entre contemplador e obra de arte.

O outro vértice da proposta triangular é preenchido pela “contextualizacao”,
que, muito embora se apresente como um de seus pilares, deve estar diluida em
toda a pratica pedagdgica. E importante observar que a contextualizagao implica
na sistematizacdo de saber com imbricagdo interdisciplinar em outras areas do
conhecimento. Assim, uma obra de arte ndao é aqui entendida como materialidade
que se basta, de outro modo, ela condensa experiéncias estéticas de uma
sociedade, o que inclui a dimensdo cognitiva, social e politica de um tempo
historico. A sistematizacao do saber que a contextualizacdo exige se opde ao mero
espontaneismo que, por tanto tempo orientou a pratica de arte-educadores
brasileiros. Barbosa (2008) observa que nao bastaria fazer uso da arte-educagao
como meio de liberar emocdes, como se elas bastassem. E preciso refletir sobre
elas, afinal “se a arte ndao é tratada como um conhecimento, mas somente como
um ‘grito da alma’, nao estaremos oferecendo uma educagao nem no sentido
cognitivo, nem no sentido emocional. Por ambas a escola deve se responsabilizar”
(BARBOSA, 2008, p. 21). No ato de contextualizar, é possivel, inclusive, ancorar
as expressoes artisticas dos préprios educandos ao jogo de referenciais estéticos
gue atravessam suas subjetividades. Neste processo, as emogoes imbricadas na
leitura e na feitura da arte se tornam oportunidades de conhecimento simbdlico do
“eu” imbricado socialmente a um contexto histérico (DUARTE JR, 1991).
Obviamente, este processo esta longe de ser compreendido pelo espontaneismo
puro, que tende a apreciacdo vaga da arte, sem a transcendéncia de sua superficie.
Educadores que se contentam com a fruicao superficial acabam esquecendo que,
pela mediacdo, pode-se fomentar a experiéncia estética para além da mera
percepcao e, por efeito, apagar fronteiras entre a apreciacao e arte pela forga de
imanéncia. Nao quero afirmar com isso que professores sejam a causa da
experiéncia estética e das reflexdes nela suscitadas, mas o que pretendo
acrescentar € o fato de que a contextualizagdo das leituras e das expressdes
artisticas é primordial para abstracao de seus significados e processamento das
emogoes que suscitam.

O vértice da triangulacdo sobre o qual resta tecer comentarios é o “fazer
artistico” que, para Barbosa (2014), esta totalmente implicado na leitura e na
contextualizacao. Tal fato ocorre porque fazer a arte requer a contextualizagao
para que se possa atribuir algum sentido ao objeto produzido. Quando analisamos
uma obra artistica, precisamos levar em conta todas as condigdes que propiciaram
sua formacgao: os recursos materiais, o tipo de suporte, os referenciais histéricos,
os padroes tecnoldgicos ou os estimulos que o ambiente oferece ao artista. De
modo semelhante, quando estimulamos os alunos na feitura de obras, precisamos
previamente refletir sobre estas condicdes que, inevitavelmente, participarao
daquilo que sera fruto de sua criatividade. Conceitos, valores, sonhos, desejos...
estdo em total articulacdo com o tempo historico e com o contexto socioespacial,
criando condigdes para incorporar certos referenciais estéticos. Assim, fazer arte
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€ materializar contextos de vivéncias e hibridizar referenciais que, quando bem
refletidos, ajudam a dar sentido a experiéncia estética.

Esse debate é util também para observarmos como é importante ancorar
obras de arte aos contextos histéricos, uma vez que as condigdes de criacao, ditas
no paragrafo anterior, precisam ser levadas em conta, para se interpretar bem os
dizeres de um artista. Até mesmo as rebeldias da arte s6 nos fazem sentido quando
entendemos historicamente as convengdes que artistas pretendem desconstruir. E
isso que justifica uma abordagem interdisciplinar da arte em sala de aula,
conduzindo a percepcao do repertério valorativo de um tempo e, simultaneamente,
estimulando o fazer artistico como linguagem codificada da histéria. Barbosa
(2010) admite a possibilidade de uma pratica pedagdgica que recorra a certos
referenciais estéticos pré-existentes como inspiracao para a feitura de obras pelos
alunos. Tal ideia foi muito equivocadamente interpretada como decalque de uma
obra original, fato que, neste argumento, suspenderia a criatividade dos discentes
e admitiria a transcricao artistica como pratica aceitavel.

Em defesa da proposta triangular, Barbosa se apoiou na pedagogia freiriana
para argumentar que os desertados também precisam ter acesso aos cédigos de
erudigdao, nao para fins de sua alienagcdao, mas para que “se faga efetivo o direito
de todos ao controle sobre o sistema de valores que fundamenta o governo de
suas vidas, em possibilitar a tomada de consciéncia das normas e valores que os
afetam” (BARBOSA, 2014, p. xxii). Assim, ao fazer uso de referenciais
etnocéntricos para feitura da arte, estudantes sdao estimulados a impor suas
versoes da obra que lhes serve de inspiragao, nao para imitagdao, mas para
recriacao de seus significados e deslocamento de seus signos. Assim, pode-se fazer
artes a partir de outros referenciais, tanto para entender como a linguagem
artistica incorpora e subverte um tempo, e, também, para trata-la como
possibilidade aberta a releitura dentro de outras espacialidades e outras
temporalidades.

Quando arte-educadores recorrem a referenciais e tendéncias estéticas bem
contextualizadas historicamente, reforca-se a ideia de arte como experiéncia, que,
numa Otica deweyana, esta inscrita em certas condigcOes e certos padrdes sociais.
Evidentemente, ndo se pretende desprezar os desvios da arte em relagdo ao seu
tempo?3, mas, sim, reconhecer que o ambiente e os jogos de significados sociais
integram as articulacdes que a arte condensa. Ademais, a integragao da leitura e
do contexto ao fazer artistico funciona como agente estimulador da expressdo
artistica.

Ainda sobre isso, Dewey (2010) lembra que a palavra “expressar” esta
etimologicamente associada ao vocabulo “espremer”, correlacdo que permite ao
autor interpretar a expressdao como um “por para fora” com auxilio de um agente
externo. Obviamente, Dewey nao esta fazendo uma associacao literal, como se o
professor devesse se impor na condicao de agente que forca e coage a expressao.

3 Conquanto a arte deva ser entendida dentro do contexto histdrico, ndo se pode, entretanto, trata-la
como mero substrato de seu tempo. A arte, por vezes, antevé tensdes, emocdes e transformacdes
sociais que fermentam nas subjetividades. Vale observar, por exemplo, a forca de transcendéncia da
arte moderna, que anteviu os desconfortos e crises do tempo designado como moderno.
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Seu interesse é mais pela alegoria dos processos, ja que o ato de espremer
consiste na interacdo com algo que oferece animo para externar o sumo.
Interessa-me aqui chamar atencdao para as interacOes pela poténcia criativa,
guando o meio circundante oferece “pressao” inspirativa bastante para produzir
impulsdes internas que conduzem a expressdo da emogao.

A leitura e a contextualizacao, nessa ideia, insurgem alegoricamente
como agentes mecanicos que espremem 0 sumo €, por isso, funcionam como
indutores externos de criatividade. Tanto é verdade, que o professor pode fazer
uso de escolas artisticas como marcadores de inspiracdo, mas também pode
brincar com seus dizeres, pode hiperbolizar suas feigdes e reconduzir o trabalho
pelo pastiche ou pela parddia. Esta modalidade de linguagem € muito recorrente
na poés-modernidade, sobretudo na arte-educacdo. Jameson (1985) observa
que o pastiche se tornou tendéncia tao recorrente na pdés-modernidade, porque
a fugacidade de suas experiéncias estéticas é tamanha que os artistas ndo mais
se obrigam e nem mais se dao tempo de dedicar tantos esforgcos na pretensiosa
meta da vanguarda. Esta flexibilidade nas pretensdes das artes pds-modernas
tornou o pastiche e a parddia elementos muito apreciados pelo publico
contemporaneo. Por isso, ndo é raro vermos artistas de grande notoriedade se
inspirarem em estéticas precedentes, de modo que elas sejam relidas e, assim,
deslocadas para construgdo de novas singularidades.

E oportuno acrescentar que a parddia tem uma grande forca politica e
identitaria porque oferece aos sujeitos um modo muito interessante de
singularizacao pela mimese. Até pode parecer contraditério, mas, pela imitagao, é
possivel encorajar a singularidade pelo uso do corpo ou da performance como
expressao de subjetividades, que re-criem uma linguagem reconhecivel na relagao
com o coletivo. Do ponto de vista do género, Butler (2020) chama atengao para a
parddia como interessante modo de deslocamento dos marcadores visuais de
identidade, fato que denuncia o carater socialmente construido do que é ser homem
ou do que é ser mulher. A autora lembra que a travesti confunde fronteiras impostas
pelo discurso bindrio e, ao exagerar caracteristicas comumente associadas ao
feminino, denuncia o fato de que maneirismos, indumentarias ou trejeitos sdo
produzidos no discurso e, portanto, sao passiveis de deslocamento.

Assim sendo, a pertinéncia da parddia e do pastiche se assenta na

possibilidade de criar deslocamentos discursivos, inclusive, dos cdnones artisticos
que também estdo impregnados de intencionalidades. Quando alunos brincam com
seus dizeres, profanam seus referenciais e ali reinventam sentidos, eles sao
encorajados a sobrepor seus contextos e a valorizar seus lugares de fala. Minha
versao do Abaporu pode ser muito diferente da versao de Tarsila, fato que deflagra
a ideia de representacdao original e nos chama atengdao para o poder de
transitividade que a parddia produz.

Greiner (2005) reforca a poténcia subversiva da imitacdo, chamando
atencdo para o fato de que a mimese é, ao mesmo tempo, semelhanca e ameaca.
A autora lembra que, ao imitar os cédigos de erudicdo, o sujeito o faz dentro de
suas idiossincrasias, o que faz do discurso uma presenga sempre incompleta e
parcial. A moda é um destes exemplos: Lipovetsky (2009) lembra que, mesmo na
tentativa de imitar padroes de vestimenta ou comportamento, os sujeitos jamais
esquecem de neles imprimir uma versao pessoal. Assim, a cOpia nunca se
consuma, jamais se realiza de todo bem-sucedida, ja que fissuras propiciam uma
bricolagem de outros significados e a permuta de infinitas possibilidades de
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expressao.

No que diz respeito a arte-educacao, ndao proponho o decalgue ou a mera
imitacdo, mas apenas uma defesa as interseccdes dos pilares indicados por
Barbosa na proposta triangular. Seja pelo pastiche, pela satira ou pela insercao
de tendéncias estéticas como referenciais artisticos, tem-se a oportunidade de
espremer o sumo e estimular a expressao. Em sincronia com o contexto pés-
moderno, cria-se uma ambiéncia de fomento e profusdao de imagens, cuja
I6gica é revisitar seus dizeres, extrair seus discursos, e, sobretudo, impor
outros modos de significagcao pela arte. O corpo-discurso do modelo estampado
na capa da revista ou o corpo-discurso da pop star que performatiza no
videoclipe podem servir de apoio para as reflexdes propostas por arte-
educadores. A ideia consiste em valorar a leitura ativa dos espectadores,
considerar reinterpretacdes possiveis das textualidades visuais e estimular a
inferéncia de outras tantas versdes do que é experienciar a arte na pos-
modernidade.

Consideracoes

A ideia neste texto foi problematizar a arte-educacao na pds-
modernidade, entendendo a proposta triangular como interessante resposta
aos desafios postos a pratica docente num contexto tdo densamente permeado
pela dimensdo estética. O entendimento da aula de arte como instante de
recreacdo e espontaneismo (ideia encorajada por algumas interpretagdes
equivocadas do movimento escolanovista?) acabou por reiterar ainda mais
agudamente os paradigmas que este pensamento acreditava combater. Se
professores consentirem que a aula de matematica seja a hora de falar sério e
acionar o intelecto, enquanto que, na outra ponta, a aula de artes se apresente
como hora de relaxar e brincar, reproduzem-se as mesmas cisdes que 0
cartesianismo tanto insistiu em perpetuar. Como lembra Dewey (2010), o
inimigo do estético ndo é o pratico nem o intelectual, mas a monotonia, a
desatencao e a submissdao. O autor parecia prever o relevo que a dimensao
estética adquiriria na pds-modernidade, e, por efeito, o retorno dos afetos e do
corpo em seu poder de afeccao ao coletivo, pois sua ideia consistiu em tratar
o estético como valvula propulsora da experiéncia artistica e intelectual, que
se dilui nos muitos campos do saber. Para ele, a dimensdo estética ndao se
apresenta como antitese da intelectual, pelo contrario, é na relagao simbidtica
entre ambas que se dao raciocinio e emocao, razao e desrazao ou, acrescento,
o apolineo e o dionisiaco.

Enquanto que a escola de origem modernista ignora a diversidade e os
afetos, com imposicao da uniformizagdao sob um ideal universal de sujeito; o
espontaneismo estimula o puro fazimento desprovido de sentido, contexto ou

4 Noutra ocasido debati mais detidamente sobre as ressonancias do pensamento espontaneista na
pratica pedagdgica em arte-educacdo. Na ocasido foram entrevistados docentes da Educacdo Basica,
quando percebemos refragbes de ideias escolanovistas e, simultaneamente, tecnicistas no
planejamento educacional (GUSMAO, 2021).
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sistematizacdo. Na primeira proposta ndao ha tempo para aprender porque o
foco € o produtivismo subordinado a métrica do sistema, ao passo que na
segunda proposta ndo ha tempo de aprender e processar estimulos cognitivos,
porque o foco é uma abstracdo esvaziada de saberes. Portanto, ambas as
ideias esterilizam a educagcao em artes, na medida em que reproduzem os
mesmos dualismos que compartimentam, disciplinarizam e, por conseguinte,
alienam o aluno do todo.

E também valido salientar que a metéafora do apolineo e do dionisiaco
serviram aqui, tanto para compreender a crise do racionalismo hegemonico na
pos-modernidade (tratado como oportunidade subversiva que traz o corpo, as
diversidades e as contradigdes como condicdes do devir humano); como também
para chamar atencao a importancia da mediacao sistematizada do conhecimento
na producdo e na interpretacao das artes. Encontramos na proposta triangular
uma pertinente alternativa de equilibrio entre o dionisiaco e o apolineo numa
abordagem emancipatéria das artes na pds-modernidade. A relevancia desta
proposta reside nesta necessidade de considerar a fruicdao, a sensacao, as emogoes
suscitadas na estética, sem prescindir o conhecimento sistematizado como
mediacdo que transcende a superficie da contemplagdo, que orienta os sujeitos na
contextualizacao e que estimula (ou “espreme”) o sumo da expressao.

A mediagao institucional da escola que defendemos, em alusao ao
apolineo, é fundamental para que estudantes ndao sejam mergulhados no
espontaneismo paralisante e também para que ndao se tornem consumidores
avidos de imagens. Até mesmo porque, como ja foi problematizado noutra
ocasidao (GUSMAO, 2022), as experiéncias estéticas sdo atravessadas por
relacdes de poder e seus dizeres carecem de sistematizacao e problematizagao,
O que torna a espontaneidade pura um mero catalizador dos discursos
trafegados na estética. Assim sendo, a triangulacdo de Barbosa se apresenta
como oportunidade de equacionar a fruicdo com a mediacao do saber
sistematizado e, portanto, como ocasido para equilibrar apolineo e dionisiaco na
abordagem das artes numa perspectiva pés-moderna e pds-colonial.

Por fim, vale o acréscimo de que a metafora do dionisiaco e do apolineo

nos apresenta como ensejo para perceber a coexisténcia de forgas pulsionais
e de multiplas racionalidades nas artes. O esforgo neste texto, ndo é sobrepor
emocao em detrimento da razdao, o que seria apenas inverter as hierarquias,
sem resultados efetivamente transformadores. A ideia consiste em confrontar
as dicotomias que afastam esferas que estdo mutuamente imbricadas. E por
este motivo que o espontaneismo ndo produz efeitos transformativos factiveis,
ele apenas reproduz as dicotomias que tanto insistimos em desestabilizar e
nega o fato de que a sistematizagcdao do saber pode ser altamente produtiva,
desde que pretenda apontar para possibilidades reais de mudanca social.

De fato, ndo se pode abrir mao da razao, lembra Franca (2005), desde que
esta ndo seja uma razdao monoldgica, composta por metanarrativas absolutas,
mas, sim, uma razao que admita a diferenca e a diversidade, uma razao produzida
num confrontamento, que possibilite a criacdo de argumentos contra a alienagao.
E esta racionalidade que deve ser avigorada na escola, ndo para institucionalizagdo
excludente, mas para garantir a lucidez epistémica totalmente compativel com o
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devir humano e com a produgao cambiante do saber. A razdao precisa operar para
munir os sujeitos em direcdo a emancipacao e ndo para fins de agrilhoamento e
castracdo das emocdes. Portanto, em sintese, o teor dos argumentos ndo é
propriamente contra a razdo, mas contra sua centralizacdo monolitica e, também,
contra sua dissociacao das emocgoes, dos afetos, e das ndao-razdes que se impdem
pelo corpo, pelo devaneio e pela criatividade.

Quando proponho um elogio a proposta triangular é entendendo que ela
opera pelo encontro entre o apolineo e o dionisiaco, isto é, pelo concilio da analise
critico-emancipatoria do conhecimento com a criatividade, com o devaneio e com
a forga imaginativa do corpo e seus aparatos de cognicao. A triangulagao entre
fazer-interpretar-contextualizar nos lembra que as cisdes cartesianas pauperizam
o papel da escola, sobretudo no mundo pds-moderno, quando a dimensao das
contradicdes, dos afetos e da imaginacao clamam por relevancia nos espacos
educativos.
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