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Resumo | A Obituario-poético
consagrado a Frangoise Dupuy (1925-
2022), uma das dancarinas mais
talentosas e engajadas de sua geragao
na Europa, herdeira direta da tradicao
de Hellerau-Laxemburgo, renomada
escola dalcroziana de ginastica ritmica e
danca liderada por Valeria Kratina e
Rosalia Chladek. A narrativa entrelaca
os episédios mais importantes da
trajetéria artistica de madame Dupuy
com as memorias dos encontros,
conversas e aprendizados sutis
vivenciados pelo autor em estagios
realizados na Franca e durante a sua
memoravel aparicdao, em cena, aos 82
anos, na V Bienal Internacional de
Danga de Santos.
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Abstract | Obituary written in honor of Frangoise
Dupuy (1925-2022), one of the most talented and
engaged dancers of her generation in Europe, heiress
to the Hellerau-Laxenburg tradition, a famous school
of Dalcroze Eurhythmics and dance directed by
Valeria Kratina and Rosalia Chladek. The text
intertwines the most important episodes of Madame
Dupuy artistic career with memories of encounters,
conversations and subtle learnings experienced by
the author in internships held in France and during
her memorable appearance, on stage, at the age of
82, at the V Internacional Dance Biennial of Santos,
South coast of Sdo Paulo, Brazil.
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Resumen | Obitudrio poético dedicado a Frangoise
Dupuy (1925-2022), una de las danzarinas mas
talentosas y comprometidas de su generacion en
Europa, heredera directa de la tradicion de Hellerau-
Laxenburg, reconocida escuela dalcroziana de
gimnasia ritmica y danza dirigida por Valeria Kratina
y Rosalia Chladek. La narraciéon entrelaza los
episodios mas importantes de la carrera artistica de
Madame Dupuy con recuerdos de encuentros,
conversaciones y sutiles aprendizajes vividos por el
autor en sus estagios realizados en Francia y durante
su memorable aparicion en escena, a los 82 afios, en
la V Bienal Internacional de Danza de Santos.
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N.B. Os episddios biograficos de Francoise Dupuy aqui apresentados foram narrados
em primeira pessoa durante conversas com o autor, cartas e entrevistas
disponibilizadas no acervo do Institut National de I’Audiovisuel (INA), especialmente
o0 Grand entretien avec Francgoise Dupuy, um programa escrito e dirigido por Sonia
Soulas com quase 4 horas de duragao (SOULAS, 2012). Como acervo visual,
indicamos nas referéncias alguns video-tributos recentemente produzidos pelo Canal
Hop Musical (2022). Na ocasido, dedico este obituario-poético a Joana Lopes,
saudosa professora do Departamento de Artes Corporais da Unicamp que me langou
ao encontro com madame Dupuy.

Pergunto-me como a natureza soube esconder
nessa dancarina inexprimivel [Athikté],

nessa menina tao fragil e tao fina,

um tal monstro de forga e prontidao.

Hércules transformado em andorinha...

(Paul Valéry, A alma e a danga, 2005, p. 41)

Introducao

Francoise “"Michaud” Dupuy nasceu na cidade de Lyon, Franca, no dia seis de
fevereiro de 1925 sob os cuidados de uma familia engajada com os valores estéticos e
humanistas da vanguarda artistica do pods-guerra. Marcel e Jeanne Debise, seus
progenitores, tinham certa inclinagdo ao anarquismo e adiaram ao maximo seu ingresso
na instituicdo escolar, assumindo, eles mesmos até os 12 anos, o processo de
alfabetizacdo da filha nas letras e ciéncias.

A infancia de Francoise foi bastante peculiar e cercada de artefatos, reproducdes
de quadros de Paul Klee, Kandinsky e Picasso, exemplares do semanario de arte e cultura
Der Sturm (1910-1932), imagens do cinema expressionista (alemao) e discos de Florelle,
Margo Lion, Marianne Oswald e Marlene Dietrich. Toda essa peculiaridade deve-se a
Marcel Michaud, um torneiro mecanico de profissdo que abandonou o emprego em um
fabrica de automdveis para se dedicar integralmente a arte — como poeta, escritor, critico
de arte, galerista -, tornando-se uma figura extremamente respeitada no circulo
intelectual e artistico francés (Kramer-Mallordy, 2012).

Aos cinco anos de idade, por iniciativa prépria, Frangoise iniciou os estudos de
balé classico no Opera de Lyon. Concomitantemente as aulas de balé, por influéncia da
mae, passou a frequentar as aulas de Ritmica Dalcroze de Madame Birmelet, responsavel,
juntamente com outras rythmiciénnes lionesas, por introduzi-la nos “mistérios do
fraseado [corporal].” (Louppe, 1997, p. 147).

Algum tempo depois, Frangoise conheceu aquela que se tornaria a sua principal
referéncia: Héléne Carlut, aluna de Emile Jaques-Dalcroze, Mary Wigman, Harald

Conceigdo|Conception,Campinas,SP,v.12,e023002, 2023 2



10.20396/conce.v12i00.8671354

Kreutzberg e herdeira da tradigcao de Hellerau-Laxemburgo, renomada escola dalcroziana
de ginastica ritmica e danca liderada por Valeria Kratina e Rosalia Chladek - em
funcionamento de 1925 a 1938 - que buscou transcender os arcaismos de seus
predecessores (Hirmeke-Toth, 2009).

Madame Carlut ofereceu a sua discipula uma formacao técnica de exceléncia e
cultivou em seu coragao um entendimento profundo do ato de dancgar, um ato de presenca
e afirmacao da vida. Francoise tinha dez anos quando sua mestra a levou ao teatro para
assistir todas as sessdes do Ballet Jooss, em turné por Lyon e outras grandes cidades da
Franca. O programa incluia La Grande Ville (1932), Pavane pour une infante défunte
(1912), Bal dans les vieux Vienne (1929), Till Eulenspiegel (1916) e o0 monumental Der
Griine Tisch, A mesa verde (1932). A fruicao das coreografias do mestre expressionista
influenciou de modo decisivo a escolha do futuro métier: “Ao assistir essa temporada [do
Ballet Jooss], a danga se tornou para mim a profissao mais linda do mundo.” (Dupuy,
2001, p. 194).

A vida burguesa em Lyon seguiu o seu curso até a eclosao da Segunda Guerra
Mundial. Francoise tinha 15 anos quando Paris foi ocupada pelos nazistas. Para fugir as
perseguicdes, muitos artistas e intelectuais se deslocaram de Paris a Lyon e foram
acolhidos na residéncia dos Michaud. Conviver com escultores, pintores, arquitetos,
escritores e compositores em uma atmosfera de efervescéncia politica e liberdade criativa
foi bastante favoravel ao florescer de uma mulher seriamente comprometida contra a
miséria humana.

Antoine de Saint-Exupéry (1986, p. 160) averbou vividas impressdes sobre esse
sombrio episddio da histdria: “"Em um mundo que se fez deserto, temos sede de encontrar
companheiros; o gosto do pao repartido entre companheiros nos faz aceitar os valores da
guerra.” Frangoise viveu desde a adolescéncia essa sede e esse gosto juntamente com
todos aqueles que sentiram de perto os bramidos da guerra. Esse sentimento, somado a
uma vontade inexaurivel de combate, conduziu todas as suas acbes como artista,
produtora cultural, pedagoga e gestora educacional. A escolha da danga como projeto de
vida ndo foi resultado de uma casualidade: “A danca é uma linguagem de sintese por
exceléncia, afortunadamente avessa a normatizagdes e imprescindivel para nos afastar
da solidao e da noite fria de uma sociedade desagregadora do ser.” (Dupuy, 2010, p. 18).

A formacado artistica de Frangoise foi extensa e multidirecional: balé cldssico,
Ritmica Dalcroze, danca moderna (expressionista), acrobacia, mimica com Decroux,
técnicas de teatro com Charles Dullin e Roger Blin, musica com César Geoffray e pintura
com Albert Gleizes, fundador do Moly-Sabata (1927) com quem ela aprendeu uma grande
licao: “"Nao devemos buscar a forma, mas o seu devir. Buscamos a linguagem pessoal do
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ser humano, sua expressdo. A forma vem depois, ela € uma consequéncia, ndo um
objetivo.” (Dupuy, 2017).

Impossivel falar de Frangoise sem convocar a presenca de Dominique Dupuy, seu
companheiro de vida e jornada poética nascido em Paris no dia 31 de outubro de 1930.
Os dois se conheceram na capital francesa em 1946 por intermédio de Jean Weidt,
emblematico artista alemao conhecido como der Rote Tanzer (dangarino vermelho) devido
a sua filiacdo ao comunismo e ao “agit-prop e os teatros ndo teatrais”, movimento de
esquerda amplamente discutido por Eugenia Casini Ropa (2014).

Francoise e Dominique tornaram-se discipulos de Weidt e passaram a integrar a
sua nova companhia de danca, o Ballets des Arts, condecorado com o Grande Prémio no
Concurso Internacional de Coreografia (Copenhague, 1947) com La Cellule, um
espetaculo baseado na peca Tambores da Noite de Brecht e protagonizado pelo casal.
Esse concurso de danca ocupava um lugar de visibilidade na vanguarda artistica do
periodo. Foi justamente na segunda edicdo desse mesmo certame, realizado em Paris no
ano de 1932, que Kurt Jooss apresentou "A Mesa Verde".

Francoise e Dominique se casaram cinco anos depois do primeiro encontro e
permaneceram juntos por mais de 70 anos. Tudo o que Frangoise fez e produziu em sua
vida contou com a cumplicidade e o apoio incondicional de seu companheiro. Duas
personalidades radiantes, muito diferentes, complementares: “Juntos, Dominique e eu
pudemos compartilhar tudo: dificuldades, esperancas, ideias, dancgas, coreografias,
acoes.” (Dupuy, 2012, p. 172).

Ainda bastante jovens, os dois tomaram uma decisdo importante: renunciar as
atividades de ensino e se dedicar exclusivamente a criagao cénica e a pesquisa das fontes
expressivas da danca contemporanea. Os primeiros anos de carreira nao foram faceis. O
caché recebido junto ao Ballets des Arts ndo era suficiente para garantir o sustento do
casal. Foi preciso aceitar - com gratiddo - as oportunidades de trabalho disponiveis:
cabarés, nightclubs, performances de Music Hall e participacdes especiais em programas
de televisao com transmissao ao vivo — desde os anos de 1950 - produzidos por diversas
emissoras em Paris, Montreal, Genebra, Londres e Bruxelas.

As dificuldades enfrentadas pelos artistas na capital francesa pds-guerra mundial
motivou o surgimento de novas formas de sociabilidade, mais solidarias, um estilo de vida
comunitario, o étre ensemble discutido em Rousier (2003). Francoise e Dominique
viveram essa experiéncia do “estar junto” com outros dancgarinos, dramaturgos, musicos

e atores em que era possivel — e necessario - compartilhar ideias e sentimentos, dividir
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tarefas domésticas e assumir todas as demandas de producdo cénica (confeccdo de
figurinos, construgao e montagem da cenografia, busca por fomento -cultural,
contabilidade etc.).

Em 1955, o casal Dupuy criou a sua prépria companhia de danca, o Ballet Moderne
de Paris (BMP), em atividade até 1979 e com mais de 50 producdes coreograficas em seu
repertério. O BMP foi muito mal-recebido pela critica parisiense, um 6étimo sinal de que
estavam no caminho certo.

Jacqueline Robinson (1990, p. 208) nao exagera ao descrever Frangoise como
“uma das melhores dancgarinas de sua geragao na Europa”. A constatagao de seu
virtuosismo como artista - ratificado em Louppe (1997, p. 147) - se deve nao apenas ao
refinamento técnico, mas a imensa versatilidade como intérprete “que |he permitia atuar
com facilidade em papeis tragicos, liricos ou coémicos.” (Robinson, 1990, p. 208). Christine
Gérard (2014, p. 8) acrescentou, poeticamente, que Frangoise caminhava “como se
estivesse sobre a dgua. A cada passo, nos perguntamos se os seus pés irao tocar o chao.”

Ao longo de sua trajetéria como dancarina, Francoise foi convidada a interpretar
solos de coredgrafos como Nicolas Zverev (L'aprés-midi d'un faune e Sagracao da
Primavera), Jean Weidt (Ode aprés l'orage e Abel e seus irmaos), Deryk Mendel
(Epithalame), Jérdme Andrews (Capture Ephémeére) e Régine Chopinot (La danse du
temps), um convite recebido na virada do século como um “presente de ouro”, pois, pela
primeira vez em mais de 50 anos de carreira, ela pode usufruir de condicdes ideais de
producao: “Ndo havia nada com o que se preocupar além da danca.” (Dupuy, 2012, p.
172).

Em 1950, Kurt Jooss a convidou, juntamente como Dominique, para integrar a
nova producao de sua companhia. Eles declinaram ao convite com algum pesar, mas era
preciso permanecer na Franca e abrir espaco para uma danga genuinamente moderna
jamais reconhecida pelos seus compatriotas, irasciveis defensores do romantismo (balé
classico). Os dois estavam obstinados em descentralizar a produgdo coreografica
parisiense. “Levar a danca onde ndo ha danga” (Dupuy, 2012, p. 163) se tornou a palavra
de ordem do casal.

Francoise optou por manter uma postura austera em suas praticas como artista e
pedagoga, traduzindo uma compreensao do fazer poético consoante as declaracdes de
Louise Bourgeois (2000, p. 131): “Faco escultura por necessidade. Nao me divirto nem
um pouco. Na verdade, tudo o que fago é um campo de batalha, uma luta até o fim”.

O olhar severo da mestra se contrapunha a feicdes de dogura e delicadeza, mas
era preciso refazer a carranca se manter vigilante: o mundo encontrava-se - e se encontra

ainda - a caminho da autodestruicao. E quando lhe langavam, com alguma ironia,
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interpelagoes sobre a (in)utilidade da danga, Frangoise replicava prontamente: “Para que
dancgar? Bem, para que viver?” (Dupuy, 2001, p. 67).

Dominique estava totalmente de acordo com o rigor de sua companheira. Ambos
assumiram desde a mocidade uma postura de combate e resisténcia. Ndo havia tempo e
nem motivo para risos, brincadeiras ou distracdes, especialmente no espago sagrado do
estudio de danca, considerado por Dominique “um lugar onde se tece a matéria da danga;
um lugar de formagao e transformacgao do dancgarino; um lugar de estudo, invencao e
pesquisa; um lugar habitado pelos deuses; um lugar de vida.” (Dupuy, 2013, p. 17).

As contribuicdes de Frangoise e Dominique no campo da formacao de artistas e
professores viriam somente depois de 20 anos de carreira artistica. Era preciso viver com
plenitude o lugar do artista antes de assumir a responsabilidade da transmissao oral do
legado recebido. Como ela sempre fala: “Se temos algo a oferecer, é porque recebemos
muito [de grandes mestres].” (Dupuy, 2012, p. 161).

Ao contrario de outros mestres da arte coreografica, o casal Dupuy ndo chegou a
instituir uma escola ou criar um método. Ndo obstante, um trabalho original e
inconfundivel foi estruturado, uma pedagogia aberta, de forte influéncia alema
(Ausdruckstanz), com tracos libertarios de Isadora Duncan e sempre fiel ao desejo de
criar uma estética nacional, isto &, francesa.

Os dois também foram muito ativos no setor das politicas publicas de cultura,
além de produzirem incontaveis eventos regionais, nacionais e internacionais como
espacos de pratica (ateliés), discussao tedrica (coldquios) e performance. Esses eventos,
sobretudo os seminarios intitulados Autres Pas (IPMC, 1994) e realizados em um clima de
cumplicidade e troca de experiéncias, contaram com a participacdo de Eugenia Casini
Ropa, Laurence Louppe, Joana Lopes, Hubert Godard, Cassia Navas, Michéle Febvre,
Michel Bernard, entre outras personalidades do ambito académico internacional.

Francoise foi coordenadora (inspectrice) da area de danca junto ao Ministério da
Cultura da Franca de 1985 até 1990 e atuou em trés frentes de trabalho: o ensino de
danca, o reconhecimento oficial da danca contemporanea nas academias e conservatorios
e a implantacdo da danca nas escolas (publicas). Suas argumentagdes foram cruciais a
redacao final da Lei n® 89.468 de 10 de julho de 1989, que dispde sobre o ensino de
danca e torna obrigatério o Dipldme d’Etat (curso superior) em danca.

Em 1987, Francoise deu inicio a execugdo de um projeto de formacao pedagdgica
profissional (curso tecnoldgico) destinado aos artistas da danca interessados em atuar
nas escolas publicas da Franca. Sua visdo de ensino de arte era categodrica: “Sois vo0s,
artistas, que deveis introduzir a crianca a danca!” (Dupuy, 2012, p. 77).
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Frangoise ndao ocultou o orgulho em ter contribuido de modo efetivo para a
insercao da danca desde o ensino infantil até as universidades. O intuito ndo era
transformar criancas em bailarinos, mas “oferecer a crianca caminhos para um
conhecimento mais profundo da esséncia poética de seu corpo e coloca-la em contato
direto com as obras coreograficas.” (Dupuy, 2001, p. 247).

A justificativa para a implementagao do ensino de danga na escola era bastante
plausivel: “A escola é o Unico lugar onde todas as criangas podem ter acesso a arte e aos
artistas, a expressao, a pluralidade de linguagens.” (Dupuy, 2012, p. 116). Ademais, “a
danca, ao lado do canto [coral], responde a uma necessidade fisica primaria do ser

humano: exalar forgas soterradas que nao tem vazao na vida cotidiana.” (ibidem).

As ciéncias humanas, a poesia, a filosofia e a literatura estiveram assiduamente
presentes nas leituras diarias do casal Dupuy, mas os dois eram avessos a todo tipo de
academicismo especulativo. Falar sobre danca em entrevistas ou debates era
desconfortavel para Francoise: “Eu sempre fico um pouco reticente quando preciso falar
de danca, uma vez que a dancga circunscreve o indizivel. Entdo, quando comecamos a
falar de danga, acabamos conversando sobre outra coisa.” (Dupuy, 2017).

O pensamento e a capacidade humana de pensar, como nos ensinou Hannah
Arendt (2014), sao as fontes primordiais da obra de arte. Frangoise e Dominique se
dedicaram a vida toda a pensar a linguagem da danca e investigar os seus mistérios e
sutilezas. Os dois acabaram desenvolvendo principios estético-pedagdgicos de um
“pensamento sobre o movimento” (Dufau; Saboye, 2017) que vem sendo revisitado por
artistas, tedricos e professores de arte na Europa e no Brasil.

O primeiro encontro com Francoise Dupuy deu-se ha 25 anos no decurso da
jornada de estudos Corps, matiere poetique (Corpo, matéria poética), realizada no ano
de 1997 pelo Mas de la Danse (MAS), um centro independente de pesquisa em danga
contemporanea dirigido pelo casal Dupuy - entre 1996 e 2008 - e edificado sob os
auspicios do moinho de Daudet no vilarejo de Fontvieille, a dez quildometros das arenas
romanas de Arles, regiao da Provencga, sudeste da Franca.

A oportunidade de intercambio entre quatro estudantes do Departamento de Artes
Corporais (DACO) do Instituto de Artes da Unicamp1 e o MAS - patrocinado pelo Ministério

1 A saber: Juliana Moares, Maria Cristina Pinto, Andrezza Moretti ¢ José¢ Rafael Madureira.
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da Cultura e com o apoio da Reitoria da Unicamp - foi engenhosamente costurada por
Joana Lopes, saudosa professora do DACO e muito articulada com a produgao dos
intelectuais e artistas europeus.

O MAS foi alocado em um terreno de aproximadamente um hectare nos arredores
de Fontvieille ocupado por duas construcdes arquitetébnicas medievais, uma delas
reformada e destinada ao estudio de danca, uma sala ornamentada com piso de madeira,
barras laterais e varios instrumentos musicais (piano de armario, gongo chinés, entre
outros). Avistar Madame Dupuy adentrar ao recinto pela primeira vez foi um pouco
desconcertante para nds: uma senhora magérrima de cabelos raspados carregando um
cesto de palha com materiais didaticos (cadernos, livros, discos) e vestida com um
macacao operacional verde e desgastado que nao conciliava com a sua postura elegante
e altiva. A inquietude durou pouco. Percebemos logo estar em boas e experientes maos
de artesa.

A incursao pelos meandros do Corps, matiére poétique durou 10 dias. Pela manha,
participavamos dos ateliés conduzidos por Francoise com o suporte de Paola Piccolo, sua
principal assistente e uma dancgarina excepcional. Ao final da tarde, depois da siesta,
Laurence Louppe assumia os trabalhos e fazia uma andlise estética detalhada dos
exercicios técnicos experimentados em sala de aula ou en plein air (ao ar livre) nos jardins
do MAS a luz de um vasto e inédito acervo imagético (videos e fotografias).

O classico Poétique de la Danse Contemporaine (Louppe, 1997) foi publicado
poucos meses depois de nossa chegada ao MAS. Francoise é citada diversas vezes. Seu
nome reaparece na continuagao da obra (la suite) com alguma devogao: “Ao se despirem,
as dancarinas retornam ao ordinario do mundo, com excecdo de Frangoise Dupuy, cuja
aura permanece intocada em todas as circunstancias.” (Louppe, 2007, p. 83).

O pandeirdo, instrumento musical indispensavel em todos os seus cursos de
formacao e ateliés — quase uma extensao de seu corpo -, foi percutido com a firmeza de
uma verdadeira rythmicienne. A sonoridade ancestral oferecia o suporte necessario ao
despertar do sentido ritmico-muscular, ponto de partida da metodologia Dalcroze e um
dos eixos centrais das investigacoes estéticas e pedagdgicas de Francoise: “Quem garante
expressividade a danca é o ritmo e ndo a histdria a ser contada ou a emocgdo que pudermos
sentir.” (Dupuy, 2017).

Francoise ndo demonstrava nenhuma benevoléncia diante das descoordenagoes
ritmicas do grupo formado por dancarinos, atores, educadores e terapeutas vindos de
diversas regides do Brasil, Franca, Itdlia, Espanha e Guiana Francesa. Quando
conseguiamos, depois de muito empenho, realizar algum exercicio técnico com a
qualidade expressiva exigida, ela dizia apenas: — Pas trop mal! (Ndo esta tao ruim assim!).
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Nos reconheciamos em sua inflexdo sinais de aprovacdo. Isso nos trazia alegria e
motivagao para seguirmos o longo caminho apenas iniciado.

Frangoise estava com 72 anos quando a conhecemos no verao europeu de 1997.
A idade avangada ndo lhe roubara o entusiasmo, tampouco a dignidade. Seu espirito
juvenil-anarquista permanecera intacto. Estar ao seu lado, apreciar a precisao de seus
gestos e ter a oportunidade de receber os seus ensinamentos foi um turning point para
todos nds. Estavamos naquele momento da graduacao - integralizagao curricular — em
que as preocupacdes com o futuro profissional rivalizava com o0s nossos sonhos de viver
em estado de arte. O encontro com Francoise reavivou em nds o amor pela danca e nos

instigou a seguir em frente, malgrado as incertezas do mercado de trabalho.

Dominique Dupuy esteve no Brasil em 1995 a convite de Joana Lopes para
ministrar semindrios e oficinas aos alunos do DACO e pesquisadores de outros
departamentos e instituicdes (CALDAS, 1995, p. 12). Frangoise veio somente em 2007
por ocasiao da 52 Bienal Sesc de Dancga, realizada na cidade de Santos, litoral de Sao
Paulo, e organizada sob a tematica da "Meméria que se Inscreve” (SESC, 2007). Frangoise
veio acompanhada de Dominique para compor a programacgao de mesas, oficinas e
espetaculos da Bienal.

Os participantes da oficina ministrada por Frangoise sobre os fundamentos da
danca contemporanea puderam sentir as reverberacdes das licdes de Plastique Animée
(Plasticidade Viva) do Instituto Jaques-Dalcroze de Hellerau (1911-1914). Como herdeira
direta dessa tradicao, Frangoise se incumbiu da narracao de algumas passagens
importantes desse mitico instituto cujas atividades foram precoce e violentamente
encerradas com a eclosao da Primeira Guerra Mundial.

Frangoise conduziu a oficina com a mesma seriedade e rigor dispensados durante
a jornada Corps, matiere poétique e em outros ateliés que haviamos frequentado no
proprio MAS e na Itdlia (Universidade de Bolonha) - sempre trajando seu macacao
operacional verde. O programa de ensino era praticamente o mesmo e, logo, totalmente
dalcroziano: o pulso, os deslocamentos pelo espaco, as contracdes subitas (staccato), a
respiracdo como ato poético, as suspensdes e quedas (peso), as torsdes e espirais, a
resisténcia, as dindmicas de tempo-espaco-energia, as variacdes de agdgica, as métricas
desiguais, os coros de movimento, o solfejo corporal, a polifonia de movimentos, a escuta
ativa e a continuidade dos gestos (legato), preparacdo ao fraseado corporal, sintese de

todo processo.
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Louppe (1997, p. 147) descreve o ensino de Frangoise como “uma pratica da arte
do fraseado que nos conduz a outras dimensdes poéticas da danca, permitindo que o
impulso alcance o corpo e o entregue a sincope dos interminaveis desequilibrios ativos.”
A “arte do fraseado” de Madame Dupuy estad organicamente imbricada a dois temas muito
caros a linhagem Dalcroze na danca: as dissociacdes de movimentos e a polirritmia: “O
dancarino nunca é monorritmico. Mesmo quando danca sozinho, ele é polirritmico.”
(Dupuy, 1993, p. 44).

Ja conheciamos algumas gravacdes de obras interpretadas pelo casal Dupuy e
disponibilizadas nos arquivos do Institut National de I'"Audiovisuel (INA). Todavia, no
ultimo dia da Bienal, tivemos a chance de apreciar Francoise em cena, da primeira fila,
durante o espetaculo Seule? (Sozinha?), um solo de 50 minutos coreografado por
Dominique ao som de alguns Lieder do ciclo Winterreise de Schubert (Op. 89, D. 911)
interpretados pelo baritono Fischer-Dieskau. Frangoise estava com 82 anos e nos provou,
mais uma vez, que a danca “é um desejo de vida.” (Dupuy, 2012, p. 13).

Ao final de Seule?, Dominique entrou em cena para interpretar L’Ecume du temps
(A espuma do tempo), um pequeno quadro sobre os vestigios do tempo deixados no corpo
e na alma de um velho, imaginado como um tronco flutuante a deriva, “metafora do que
subsiste a despeito dos anos, dos avatares, das vicissitudes...”. (SESC, 2007, p. 18).

As duas coreografias - criadas em 2004 e 2005, respectivamente - compdem
mais um ato de resisténcia do casal, desta vez, contra uma sociedade que relega os idosos
ao esquecimento, a nao ser que estejam a negar o envelhecimento e se manter jovens a
todo custo (intervencdes cirurgicas, cosméticos, dietas e programas de ginastica).

A aparicao de dois idosos em cena causou algum constrangimento no publico -
formado basicamente por jovens dangarinos —, assim como a cena do banho (nudez) em
Seule?. Afinal, é possivel dancar aos 70, 80 ou 90 anos? Certamente, ndo com o corpo
atlético e acrobatico da juventude, mas com outras poténcias, mais sutis, o essencial, a
sabedoria do gesto.

Ao final da Bienal, depois de um rapido passeio pela orla da Praia Grande,
Francoise e Dominique retornaram a Franga e continuaram em plena atividade nos anos
seguintes: participaram de varios eventos (como convidados de honra), produziram novos
espetaculos e performances en plein air (como Jour de silence, 2017), criaram a
associacao L'ode aprés l'orage, publicaram ensaios e concederam entrevistas
afortunadamente arquivadas no acervo do INA e outras plataformas.

Em 2012, Francoise publicou On ne danse jamais seule, uma memoravel
compilagao de escritos produzidos entre 1979 e 2011 organizada em 5 segOes: I. Sobre
a danca; II. Pedagogia; III. A danca e a crianca; IV. Emile Jaques-Dalcroze; V.
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Circunstancias. O titulo do livro pode ser apreendido como uma oracao do dancarino:
“Nunca estamos sozinhos quando dancamos, mesmo em um solo. Nés, dancarinos,
existimos porque evocamos outros dancgarinos. Quando estendemos a mao, encontramos

outra, entrelagada a uma corrente invisivel de outras maos...” (Dupuy, 2012, p. 161).

Frangoise Dupuy nos deixou durante o sono na alvorada do dia 15 de setembro
de 2022 depois de ter saboreado intensamente 97 primaveras. Que as palavras de Kazuo
Ohno (apud VERDI, 1997, p. 26) possam ser entoadas em tributo a uma mestra tao
guerida e em condoléncia ao seu companheiro de vida: “O corpo envelhece e morre, mas
continua dancando com a energia do Universo. A morte é um recomeco. Quando eu
morrer, vou recomecar dentro do Universo. Eu continuarei dangando.”

Francoise dancou todos os dias de sua vida e continuard dancando em nossos
corpos, memorias e coracées. Que possamos apertar a sua mao nos momentos mais

angustiantes de solidao e receber a forga e a serenidade dos dangarinos ancestrais.

'REQUIESCATIN'PACE"
I8

FIGURA 1 - Francoise e Dominique Dupuy (mosaico de fotos), Une danse a I'ceuvre, 2001.
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