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Baia de Guanabara. No mapa se vé que ela comeca em um vao de mar que separa
as cidades do Rio de Janeiro e Niterdi. Supondo que vocé chegue por ali, a esquerda vé o
morro do Pdo de Acgucar. Beirando a costa esquerda, vai ver o aeroporto Santos Dumont e
o cais do porto. Vocé passa por baixo da ponte Rio-Niterdi e avista a Ilha do Fundao, quase
colada, onde estd a Cidade Universitaria. Navegando bem rente ao litoral, circunde a ilha
pela esquerda - hd um canal estreito, entre a ilha e o continente. A sua esquerda esta a
Linha Vermelha, Via Expressa Presidente Jodo Goulart. Atras dela, o bairro da Maré, que
tem uns 5 quildmetros de extensdo, comprido como a ilha que o acompanha, em territério
delimitado pela Avenida Brasil, que ali corre quase em paralelo a via expressa. Aqui foi
criado o grupo de teatro Cia Marginal, em 2005; aqui se instalou a Lia Rodrigues Companhia
de Dancas, em 2009; aqui funciona a Orquestra Maré do Amanha, desde 2010. Ano
passado, a policia entrou no bairro 26 vezes e saiu com 27 mortos, 25 deles pretos. Hoje é
domingo, vamos entrar.

Dois de julho de 2023. Estamos na ultima quadra da Rua Teixeira Ribeiro, que forma
um T com a Avenida Brasil e corta o bairro por um quildmetro na direcdo do mar. Esse é o
ponto de encontro para assistir ao espetaculo Noite das Estrelas. Sao trés e meia da tarde.
Na esquina com a Sete de Marco, a musica que sai de uma pilha de caixas de som doi nos
ouvidos e percute nos ossos. Vai juntando gente por uma hora. Parte da equipe, de
lantejoulas e muito brilho, caminha por ali distribuindo pulseiras identificadoras e dando
explicacdes. Quando o grupo sai, descendo a rua em direcdo ao litoral, sdo cerca de 400
pessoas atras do carro de som. Nas janelas, nos bares, nas calcadas, ja se sabe daquele
estranho cortejo ao final das tardes de domingo. Em algumas varandas, familias inteiras,
gente que aponta, danca, fotografa, que estranha e curte o desfile. Ao microfone, uma voz
chama: “desce da janela e vem pra rua, meu bem”.

No segundo cruzamento, os anjos da producdo organizam o publico em uma grande
roda que ocupa as quatro esquinas. Ali uma figura de babados roxo e rosa, ao microfone,
diz algo como: “eu sou Exu; ndo o diabo que vocés nomeiam, ndo o mal que vocés opdem
ao bem - eu sou Exu das encruzilhadas”. Junta-se a ela um coro de cold cor de rosa e lilas
que danca e canta, rebola e joga os cabelos, corre e pula. Seguimos a caminhada na mesma
direcdo e agora nos pedem para fazer trés filas, ficar em siléncio, cobrir os olhos com as
vendas que nos entregam e nos guiar pela pessoa da frente colocando a mao em seu ombro.
O publico se comprime em longuissimas fileiras como criancas de escola. Os anjos avisam
guando ha quebra-molas no asfalto, recomendam cuidado, marcam presencga afetiva. Ja
ndao ha mais o som nas caixas nem o carro. Ouvimos as casas, as lajes e seus proprios

sons. Nossas fileiras comecam a serpentear pelos becos. Até que, numa rua estreita,
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podemos tirar a venda e ver a atriz Jaqueline Andrade na sacada. Entendemos que ali é a
casa de sua familia. Ela fala da avdé e do avO, que da nome a rua onde estamos. Quando
ela desce a escada, caminha por uma passarela de engradados de cerveja vermelhos. Ela
nos tira do beco para nos mostrar o grande muro do batalhdo da policia militar construido
em 2003 no terreno onde antes as criancas, como Jaqueline, brincavam. Ela nos conta
sobre uma festa de mulheres que amavam mulheres, uma festa chamada noite das estrelas.
Na plateia, ela identifica uma dessas mulheres inspiradoras da sua juventude, diz que
sempre quis conhecé-la, pede licenga para |lhe dar um beijo. E nos convida a participar
dessa festa que ela e suas parceiras vao recriar para nés na quadra. Caminhamos até a
quadra.

Esta é a primeira parte do espetaculo encenado por uma equipe de cerca de vinte
pessoas em que as artistas sao também técnicas e produtoras. No flyer, nenhuma mengao
a patrocinio, nenhum nome de autoria. Apenas Noite das Estrelas, e a foto de corpos

perfilados, robustos, escandalosamente vestidos, que nos olham serena e seriamente.
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Figura 1 - Divulgacao de Noite das Estrelas, Rio de Janeiro, 2023. Foto Affonso Dalua.

Noite das Estrelas se insere em um movimento teatral composto de muitas obras -
ao mesmo tempo em que marca uma diferenca que exploraremos mais adiante. Digo
movimento e me valho da distincdo que Silvia Fernandes (1990) fez entre tendéncia e

movimento, com relagdao aos grupos teatrais dos anos 1970/1980, concluindo que, por nao
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se organizar coletiva e intencionalmente, tratou-se de uma tendéncia. Hoje vemos um
movimento, que nao é exclusivamente teatral, que inclui as artes a partir da acdao que se
processa em diversas areas, que chega as politicas culturais depois de se firmar na
legislacao, pelo trabalho persistente das organizagdes sociais.

No Estado do Rio de Janeiro, observando as condigdoes de producao dos coletivos de
maior continuidade, identificamos que, mesmo intermitentes, os editais de montagem
possibilitam produzir a obra que o grupo tera para circular e comercializar. Nas periferias,
falta incentivo as salas e a formacao de publico, o que leva os grupos a fazer a maior parte
de sua circulacao fora do territorio. Na Baixada Fluminense, o Espaco Cultural Cédigo consta
como a Uunica sala de espetaculos do municipio, sede que o Grupo Cddigo (2005, Japeri)
aluga, equipa e administra. A Cia Cerne (2013, Sao Jodo de Meriti) circula fora de sua
cidade, onde a Unica sala de espetaculos pertence ao SESC. O Coletivo Sala Preta (2009,
Barra Mansa) ndo tem publico para uma temporada, nem mesmo com ingressos gratuitos
e para apresentar Nasce uma cidade, espetaculo itinerante que percorre espacgos histéricos,
0 grupo busca apoio junto as instituicdes e ao comércio local. Grande parte de sua circulagao
se deve aos eventos regionais — como a Mostra Cena ao Redor, realizada pelo SESC, que
contribui para a formagao artistica dos coletivos através da oferta de oficinas. O Sala Preta
realiza anualmente o Festival Tomada Urbana, convidando a cidade artistas da América
Latina, como forma de se manter em formacgao.

Levantamentos apresentados pelos artistas-pesquisadores Jorge Braga e Sérgio
Telles, em 2022, identificam 50 grupos na Baixada Fluminense e 38 na Zona Oeste da
cidade do Rio de Janeiro. Parte deles permanece inativa por longos periodos, realidade que
atinge muitos dos grupos do pais. Pode-se afirmar que, embora haja profissionalidade e
remuneracao, nao existe autonomia profissional nem sustentabilidade na atividade teatral
e que a maioria dos artistas da cena exerce outra atividade como sua primeira profissao. O
teatro da Baixada Fluminense e da Zona Oeste do Rio de Janeiro se situa em periferias
geograficas e culturais, cada uma com suas proprias caracteristicas historicamente
construidas, sem acesso a formacao artistica, fomento publico, espagos de apresentacao,
circulacdo, estrutura técnica e outros componentes essenciais a atividade teatral. Acoes
afirmativas como as recentes linhas de fomento publico especificas para estas regides e a
premiacao da Rede Baixada em Cena na categoria Inovacdao do Shell fazem com que
espetaculos de grupos da regido passem a ser aceitos em concorréncias de pauta. Nestes
conjuntos, a nocao de periferia se origina da distancia em relacdo ao centro da cidade e ao
processo histérico que alijou do desenvolvimento urbano toda a base da pirédmide social.

Neste sentido, a periferia € uma construgdao econémica.
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Historicamente, a Zona Oeste recebeu tudo o que as areas
privilegiadas da cidade ndao queriam: de um matadouro industrial a
favelas horizontais travestidas de conjuntos habitacionais, passando
por empresas de ‘usos sujos’ e seus crimes ambientais. Em 1982, por
exemplo, a campanha eleitoral da entdo candidata do PTB ao governo
do estado, Sandra Cavalcanti, ressalta que, como presidente do Banco
Nacional de Habitacdo (BNH), ‘adquiriu grande experiéncia dos
problemas sociais do Rio de Janeiro’ tanto que ‘foi a responsavel pela
construcdao da Cidade de Deus e pela erradicacdao das favelas da Zona
Sul’. (TELLES, 2022, p.2)

Sergio Telles se refere aos bairros mais distantes - cerca de 70 quildbmetros - do
centro da cidade do Rio de Janeiro, como Santa Cruz e Paciéncia. A uma distancia menor
estao diversas cidades da capital - com situacao melhor, se considerarmos que tém suas
proprias prefeituras e instituicdes; com situacdo idéntica, se considerarmos o uso politico.
O pesquisador Luiz Guarnier da Silva descreve que, na cidade de Nilépolis, “detecta-se a
exploracao do Teatro Municipal Jornalista Tim Lopes como espaco de ininterrupta campanha
politico-partidaria” em programas completados pela “comédia facil baseada na exploragao
de conteldo sexual e jocoso, na ridicularizacdo de minorias étnicas e de género, na
banalizacao do sofrimento da populagao de baixa renda e vulnerabilidade social” (SILVA,
2021, p. 17). Professor da unica escola municipal de teatro do estado, ele descreve as
investidas dos gestores contra a instituicdao: contratar professores como “instrutores” de
modo a permitir salarios infimos; mudar a escola de endereco periodicamente; colocar a
escola ao lado de uma igreja evangélica; negligenciar a manutencdo até que os
alagamentos destruam o teatro. As periferias se tornam o lugar onde politicos praticam
atrocidades invisiveis; ali a perseguicao aos corpos nao hegemonicos, as religides de matriz
africana, ao migrante, ndo tem refletor. Ali a cultura é um ndo-lugar cujos espacos fisicos
permanecem vazios e fechados como metafora da cidadania. Até ai, nenhuma novidade.

A novidade é ver emergir nestes territérios dramaturgias coletivas associadas ao
enfrentamento da marginalizacdao e cujas formas sdao criadas em contato com a luta dos
sujeitos por sua propria existéncia social. A entrada na graduacao de estudantes oriundos
da periferia, a saida de pesquisadores para atuar junto a entidades e organizagoes sociais,
o fomento publico a descentralizacdo cultural, sao fatores que adensam o fenémeno.

Os grupos cariocas Cia Marginal (2006) e Bonobando (2014), com sede
respectivamente na Maré e na Vila da Penha, tém, na direcdo das obras, mulheres com
formagao em criagao coletiva e em pesquisa etnogréfica, atentas aos mais recentes estudos
sobre o teatro documentadrio e a performance, conhecimentos empregados como

ferramenta para um teatro critico e questionador, a partir da relacdo com o territorio.
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Ambos os coletivos se apresentam dentro e fora de suas comunidades, promovendo uma
movimentacdo entre publicos e espacos. Conforme foram concluindo o Ensino Médio, os
integrantes ingressaram na universidade, graduaram-se na area de Ciéncias Humanas,
tornaram-se professores e retornaram a academia como pesquisadores de pos-graduacao,
onde reivindicam e empreendem uma abertura epistemoldgica.

Em Arame Farpado, 2017, primeiro espetaculo do grupo de mesmo nome, discute-
se a falta de representacao da comunidade negra na definicao de conhecimento. Outros
coletivos negros se formam com o mesmo objetivo. O espetaculo Ipa Ona, 2018, pelo grupo
Panela Teatral, com dramaturgia coletiva e direcdo de Vilma Melo, costura situagoes
cotidianas marcadas pelo racismo sofrido pelas integrantes e se inspira na lider congolesa
Kimpa Vita para enfocar mulheres negras brasileiras, como a escritora Conceigcdo Evaristo.
Nestes coletivos, constituidos no @mbito da universidade, a luta em comum ndo se refere
mais a um territdrio geografico, mas a um campo politico.

A Confraria do Impossivel também nasce em uma escola publica de teatro e durante
0s primeiros anos se dedica a intervengdes urbanas e performances. Em A voz da senzala,
2015, dao-se pequenas aulas de histdria decolonial no metr6, com musica, teatro e poesia.
Seu primeiro espetaculo de sala, Esperanca na revolta, 2018, recebe o Prémio Shell, para
André Lemos, primeiro diretor negro a receber o prémio em 31 anos. O texto, assinado pelo
diretor, trata de histoérias de luta no Paquistdo, em Ruanda e no Brasil. Um ano depois, o
grupo se dedica ao publico infantil com A Saga de Dandara e Bizum a Caminho de Wakanda,
espetaculo que se define como afrofuturista.

O Grupo Atiro, com diregao de Wallace Lino, surge como desdobramento de uma
oficina de extensdo da Cia Marginal na sede da ONG Redes da Maré. Em video produzido
em 2019, o grupo deixa claro sua conexao com o territério e seu propdsito questionador
guando, na abertura, faz um balanco das 41 operacdes realizadas pela policia na Maré, no
ano de 2017: “42 mortes, 45 dias de atividades suspensas nos postos de salude e 35 dias
de escolas fechadas” . Nos primeiros trabalhos, o Atiro explora os temas de seu interesse:
“o feminicidio negro, o abuso infantil, a exploracdo de trabalho e o genocidio do jovem
negro”. Com o projeto Além dos Muros, faz apresentacdes em escolas publicas e uma oficina
para professoras com o objetivo de apresentar o teatro como “ferramenta alternativa de
ensino”, destinada a “abordar, problematizar e debater temas tabus”.

Familia Virtual, criado durante a pandemia e apresentado por aplicativo de

videoconferéncia para 64 espectadoras em dezembro de 2020, retoma o titulo do primeiro

'Documentério disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-N6WQELVTIY&t=9s. Acesso em: 08/08/2023.
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espetaculo do grupo, Familia, para uma nova abordagem. Duas mdes sdao entrevistadas
pelos filhos em cima de uma laje onde bate sol e vento e a partir da qual se veem outras
lajes. As maes falam sobre a alegria de ter um filho na faculdade, sobre a auséncia do pai
e a necessidade de deixando os filhos sozinhos para trabalhar. Os trés atores declaram a
urgéncia em “descontruir o que é normal, desconstruir o que é biblico”. Ombros, quadris,
bundas nuas dancam com orgulho. Paulo Victor fala “da leveza e do peso que é ser uma
munheca preta quebrada” e, sobre a mae, que “a mao dela desenha na minha o caminho
da salvacao; eu nunca fui filha da puta, eu sou filho da crente”. A religidao, no centro do
escarnio, revela seu papel na autodepreciacao em textos como “se eu nao fosse LGBT acho
gue eu ia ser pastora” ao lado de frases como “que delicia ser viado”. O espetaculo termina
com bandeiras do orgulho gay, luz colorida, fumaca e corpos que desfilam.

Apresento esses rapidos exemplos para contextualizar o campo de estudo, que
identifico como o teatro que parte da cena periférica, das estéticas marginais, e chega até
as salas do centro. Talvez seja possivel afirmar que é, dentro do panorama do século XXI,
o mais definido marco histdérico do nosso teatro, por seu carater inaugural. Ndo se limita
mais a um grupo solitdrio, como foi o Teatro Experimental do Negro (1944-1961), os Dzi
Croquettes (1972-1976) ou a Companhia dos Comuns (2001). Sao muitos, sao diversos,
nao sendo possivel estabelecer uma origem porque se apresentam em um processo
historico que engloba diversos setores e atividades da producdo e da gestdao sociais,
principalmente a comunicagao, a arte, a justica, a educacao e a ciéncia.

E possivel relacionar, entre os elementos que colaboraram para a explosdo deste
teatro, as politicas publicas de apoio a cultura que comegam a entrar em vigor por meio de
editais ja no final dos anos 1990 e que, a partir da subida ao poder do Partidos dos
Trabalhadores, passam a ter em algumas cidades um direcionamento especifico para as

areas de periferias diversas.

Politicas culturais publicas

Faco aqui uma analogia entre este teatro que toma os palcos e espacos diversos em
muitas capitais brasileiras (em especial na cidade de Sao Paulo e as transformagoes
advindas da Lei de Fomento ao Teatro) e o sistema teatral colombiano. Pouco antes da
eleicdo de Gustavo Petro, estive na Colémbia fazendo pesquisa de campo sobre seu teatro
de grupo.

O teatro colombiano, desde a segunda metade do século XX, se caracteriza pelo

desenvolvimento pratico e tedrico da criagdao coletiva, tendo dali se difundido para toda a
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América Latina. Seus principais autores, Santiago Garcia (1928-2020) e Enrique
Buenaventura (1925-2003), fundadores respectivamente dos grupos La Candelaria e Teatro
Experimental de Cali, fizeram de sua trajetéria artistica como encenadores uma pratica
laboratorial de criacdo dramaturgica a partir da experimentacdo em coletivo. Para se ter
uma ideia da capilaridade e do enraizamento desse teatro, dos 14 espetaculos que assisti
no periodo da pesquisa de campo, 13 haviam sido criados ao longo do processo e a excegao
a esta regra era a montagem de uma peca colombiana dos anos 1960 - o que permite dizer
gue se trata de um teatro cem por cento nacional e contemporaneo. Nao vi em nenhum
grupo a dramaturgia exercida por alguém que se ocupasse apenas dela: sdao sempre 0s
agentes da cena que a elaboram. Ao final de dois meses de estada no pais, concluo que ali:
teatro € uma arte nacional e o termo contemporaneo significa inédito, feito agora e feito
por nos.

Os livros de histéria do teatro colombiano contam que essa transformagao comegou
com o chamado Nuevo Teatro, quando o trabalho continuado dos grupos Teatro La
Candelaria e Teatro Experimental de Cali interrompeu a “chacina cultural imperialista”
(Britos, 2009, p.20) através da producao de textos oriundos de pesquisa sobre historias e
temas locais, criados a partir de processos laboratoriais, apresentados gratuitamente ou a
ingressos baixos. Quando tratam da década de 1980, periodo desta grande renovagao
estética, os historiadores afirmam que “o acontecimento mais relevante daquela década foi
o desenvolvimento da criacao coletiva”? (Sdenz et alli, 2013, p.18). Também veio do Nuevo
Teatro a busca de descentralizagao da criagao, da producdo e da circulagao teatral, o que
“conduziu a novos conteludos e, em 15 anos, formou um publico de operarios e
trabalhadores” (Britos, 2009, p.20), com circulagdo por aldeias camponesas e bairros
operarios. Este modo de criagdo e concepgao teatral implicou no surgimento e valorizagao
de tematicas nacionais e das realidades locais. O método, disseminado em diversos paises,
levou os grupos a “estudar os processos de producao de significado da vida social e sua
relagdo com sistemas de poder, ou seja, recuperar a dimensao politica do simbdlico e do
estético” (Jaramillo y Osorio, 2004, p.101).

Com apoio do Estado, nascem nos anos 1980 diversos grupos que se fixam em casas
e ali constroem seus teatros - leis como Salas Concertadas, embora ndo custeiem a compra

ou o aluguel, permitem equipar as salas e subsidiar parte dos gastos. Dos 13 teatros que

2«a| acontecimiento mas relevante en dicha década fue el desarrollo de la creacién colectiva”

3 vestudiar los procesos de produccidn de significado de la vida social y su relacién con sistemas de poder, es decir recuperar

la dimensién politica de lo simbdlico y de lo estético” (tradugdo nossa).
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visitei, apenas 2 sdo edificios construidos para esta finalidade. Quase 80% das salas de
espetaculo e das sedes dos grupos foram reformadas a partir de casas antigas, algumas
coloniais, com patio interno cercado de corredores. Sdo salas muito simples, chdao de
cimento onde se coloca uma arquibancada e, as vezes, um tablado. Em todas as salas o
palco estd no nivel do chdo ou préximo a ele e a plateia se ergue de um lado sé (apenas
em uma delas havia arquibancadas em dois lados). Na Coldombia, o grupo de teatro se funde
a0 espago que ocupa.

Durante cinco décadas, os grupos paramilitares ameagaram e assassinaram
povoados inteiros além de artistas, intelectuais, agentes e grupos de cultura dedicados ao
trabalho comunitario. Os espetaculos que estavam em cartaz nos meses de fevereiro e
marco de 2022 em salas de grupos de teatro em Medellin e em Bogotd abordavam esta
realidade de diferentes modos - do lirismo metafdrico a narrativa mais direta. A morte, a
injustica, a impoténcia e o renascimento estavam em 100% dos espetaculos para adultos
gue assisti. Mesmo os projetos que buscam na cultura universal inspiracao e referéncia
para a metafora politica constroem seu préprio texto. A dramaturgia colombiana nasce com
seus espetaculos e os dramaturgos sao, antes de tudo, diretores.

A relacdo entre pesquisa académica, docéncia, teatro e publico é fomentada pelo
Estado. O Prémio Nacional de Investigacdo Teatral, por exemplo, gera publicacdes em uma
colecao denominada Pensar o Teatro. Encontrei, em uma publicacao do ano de 2013, os
resultados de um estudo cujo objeto é a criacdao coletiva como histéria, metodologia

pedagodgica e pratica artistica:

O presente trabalho relne e sistematiza o processo de investigacao
desenvolvido pelo Grupo de Investigagao Teatro, Cultura e Sociedade,
do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Caldas, a partir
do fendbmeno do deslocamento forcado na Col6mbia. [...] propde
caminhos metodoldgicos, além de registrar a evidéncia tangivel do
roteiro do espetaculo Rastros sin rostro, cuja escrita faz parte do
mesmo processo investigativo. (Saenz et alli, 2013, p.11, traducao
nossa).*

A importancia da manutencdao de uma rede de afetos e colaboracbes estd em um

elemento presente em todas as salas: o bar, como lugar de socializagdo, onde o publico
permanece apds as apresentagdes. A sala associada ao grupo se torna uma referéncia e

colabora para a formacgdo de seu publico. O critico Yan Michalski, em artigo que compara a

E| presente trabajo recoge y sistematiza el proceso de investigacion adelantado por el Grupo de Investigacidon Teatro cultura

y sociedad, del Departamento de Artes Escénicas de la Universidad de Caldas, a partir del fendmeno del desplazamiento
forzado en Colombia. [...] propone rutas metodoldgicas, ademas de consignar la evidencia tangible del guion teatral de la obra
Rastros sin rostro, cuja escritura hace parte del mismo proceso investigativo.”
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atividade teatral carioca em dois momentos histéricos, explica a falta de publico notada
como um dos principais problemas do teatro nos anos 1980, por oposicao aos anos 1950,

quando cada teatro da cidade tinha:

[...] uma certa marca registrada em matéria de tipo de espetaculos
que costumava oferecer, o que permitia ao espectador dirigir-se a tal
e nao outra sala, em busca de um programa identificado com o seu
gosto pessoal, quase que independentemente do titulo da peca e da
ficha técnica do espetaculo em cartaz” (Michalski, 1987, p.31).

A relacdo entre espago, publico e grupo surge, com a implantacdo do Programa
Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, como elemento fundante de
novas estéticas. A valorizacdo do grupo teatral com agente de cultura se deve
principalmente ao Movimento Arte Contra a Barbarie, que a partir de 1999 promoveu
debates publicos, redigiu manifestos, criou um boletim-jornal. O primeiro artigo da lei
relaciona continuidade de atuacdao do grupo e democratizacdo do acesso ao publico na
descricao do objetivo de “apoiar a manutencao e criagao de projetos de trabalho continuado
de pesquisa e producdo teatral visando o desenvolvimento do teatro e o melhor acesso da
populacao ao mesmo”. No artigo 14 da Lei n°® 13.279, de 8 de janeiro de 2002, enumeram-

se oito critérios a serem praticados pela Comissao Julgadora, dos quais destacamos:

- Planos de agdo continuada que nao se restrinjam a um evento ou uma obra;
- Contrapartida social ou beneficio a populagao conforme plano de trabalho;

- Dificuldade de sustentacdo econdmica do projeto no mercado.

Em 2008, a Cooperativa Paulista de Teatro lanca um balanco dos primeiros cinco
anos da lei, assinado por Ina Camargo Costa e Dorberto Carvalho, com o objetivo de
apresentar as transformacgoes advindas do apoio publico aos projetos de grupo. O primeiro
aspecto analisado diz respeito ao envolvimento dos grupos com as comunidades de seu
entorno, ndo apenas em servigos oferecidos a populagao - oficinas, seminarios, eventos -
mas como fonte de pesquisa para suas criagdes artisticas. O segundo aspecto se refere aos
novos espacos teatrais abertos a partir da ocupagao e da reforma de espagos abandonados.
Maria Lucia de Souza Barros Pupo se dedicou, a partir de 2010, a pesquisa sobre as praticas
formativas de grupos teatrais paulistanos e observa que “é possivel observar hoje na cidade
de S3o Paulo uma consideravel descentralizacdo das atividades teatrais, cada vez mais
presentes em bairros periféricos”, sendo a cidade o “/ocus privilegiado do teatro de grupo”,

e considera que “essas conquistas vém ocorrendo como decorréncia do estabelecimento de
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novas relagdes com o publico” (PUPO, 2012b, p.1). A pesquisadora sublinha que essa
transformacao se viabiliza pela continuidade da politica cultural implantada com a lei. Para
comprovar a tese, aponta que nos primeiros anos da Lei de Fomento, a proposta de
realizacdo de oficinas era uma tendéncia geral, apresentada de modo vago, desconectada
do projeto, e que com o passar dos anos “passa a corresponder a intengdes mais precisas,
revela maior densidade e procura responder a objetivos de natureza diversificada” (PUPO,
2012b, p.4).

No Rio de Janeiro nunca houve uma lei ou politica de monta equivalente, mas isso
nao impediu que se desse uma transformacgao profunda, inclusive na formulagao dos editais
publicos de cultura, ligada ao movimento em marcha no pais onde sempre ecoam os gritos

do norte do mundo e que aqui foram devorados por nossos tambores.

O Novo Teatro brasileiro

Em levantamento incompleto que fiz sobre o teatro encenado por artistas pretos sobre
questdOes pretas que se apresentaram entre 2017 e 2022 na cidade do Rio de Janeiro,
encontrei 51 espetaculos®, sem incluir aqueles que vieram de outros estados onde o0 mesmo
fenOmeno ocorre. Muitos titulos circunscrevem seu campo tematico — seja com palavras de
origem religiosa, com termos como preto, negro e africano, ou com nomes de
personalidades negras - e evidenciam a proposta de levar a cena personagens da historia
brasileira silenciada. Observo que: 31,3% das producgdes recebem a assinatura de um
grupo®; 82% estreiam no circuito das salas centrais da cidade; 43% dos espetaculos
permanecem ativos apds a temporada de estreia e a pandemia.

O que pretendo defender é que este teatro ndo se caracteriza por uma virada social,
uma retomada do politico ou busca de alteridade. Trata-se de um teatro inaugural, feito

por grupos formados pela busca de transformacao da existéncia social dos seus integrantes,

SFamilia; Corpo Minado; O pequeno herdi preto; Hoje eu ndo saio daqui; Obord - masculinidades negras; Solano, vento forte
africano; A cor purpura, o musical; Meus cabelos de baoba; Esperanca na revolta; Negra palavra - Solano Trindade; Todas
por uma; Eu amarelo; Contos negreiros do Brasil; Mercedes; Lima entre nds; Cuidado com Neguin; Mde de santo; A Saga de
Dandara e Bizum a caminho de Wakanda; O Menino Omolu; Turmalina 18-50; Onde esta Liz dos Santos?; O encontro -
Malcolm x Martin Luther King Jr.; Capiroto; Yaba - mulheres negras; Nuang - caminhos da liberdade; Os desertos de Laide;
Benjamim te sigo daqui; Benjamin, o palhaco negro; Luiza Mahin... eu ainda continuo aqui; Tempestuosa depressagem; O
voo de Iparum; Will Will conta Benjamin de Oliveira; Até (a)onde vao suas raizes; Nyogolon; Jodozinho da Goméia, de filho
do tempo a rei do candomblé; Luiz Gama, uma voz pela liberdade; O topo da montanha; Manguxi; Cores da margem; Sera
que vai chover?; O jornal - the rolling stone; Fragmentos de um descompasso; Desertos de Laide; Reza; Tia Maria rainha do
jongo; Le circo de la drag; Létus; Ipa Ona; Chica da Silva; Favela 2, a gente ndo desiste; Eles ndo usam tenis naique; Arame
Farpado.

bCia Marginal, Coletivo Arame Farpado, Grupo Atiro, Confraria do Impossivel, Coletivo Preto, Teatro Intimo, Teatro de

Anonimo, Grupo Emu, Companhia Teatral Queimados Encena, Cia de Aruanda, Cia Cerne. Inepta Cia, Teatro Baixo, Grupo
Cddigo, Grupo Artesdo Teatro, Companhia KarmaCirculus Teatro.
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que estao implicados no processo de criagao e no processo se constituir como artista, de
modo que sua luta afirmativa supera politicamente a nocdo de resisténcia porque o espaco
gue se ocupa € insuficiente e o que se quer é tomar espaco. De modo geral, me parece que
os estudiosos olham ainda para o fendmeno como uma continuidade, como se “o teatro”,
entidade universal, avancasse sobre novas &areas geograficas, novos temas, novas
materialidades - que incrivel esse nosso teatro! - mudando de cor como o camaledo que
se adapta aos novos tempos sem perder a forma. Nao acho que devamos chamar este
teatro de nosso, nem o submeter as nossas concepcdes. Estamos diante de uma vontade
de ruptura e quem sabe se nossa opinidao importa ou se ela se funda sobre a histéria de um

teatro do Norte.

A gente entrou na Escola de Arte Dramatica no ano de 2004. Tinha,
numa turma de vinte alunos, cinco alunos negros. Que é um numero
muito alto até hoje, imagina para a época. No ano seguinte entraram
mais trés, em uma outra turma de vinte alunos. E ai a gente se olhou
e falou: a gente tem que pensar o que sao esses atores negros dentro
dessa instituicdo. (Lucélia Sérgio, Cia Os Crespos, série Cena Inquieta,
Episddio 5, TV Sesc, 2020)

Tanto a analise de Camargo Costa quanto a de Pupo tomam como objeto os grupos
paulistanos na emergéncia dos primeiros anos da Lei de Fomento e antes dos efeitos das
acoes afirmativas. Na anadlise de Camargo Costa, os grupos sdo divididos entre os mais
longevos (Oficina, Tapa, Engenho, Unido e Olho Vivo), aqueles formados no final dos anos
1990 (Bartolomeu, Latdo, Cia Livre, Pessoal do Faroeste...) e 0s grupos que emergiram na
primeira década do novo século. Silvia Fernandes se refere a este fendmeno quando analisa
que as recentes experiéncias do teatro contemporaneo brasileiro “se processam numa
relagao corpo a corpo com o real, entendido aqui como a investigagao das realidades sociais
do outro e a interrogacao dos muitos territérios da alteridade e da exclusao social no pais”
(FERNANDES, 2013, p. 6-7). Silvana Garcia compartilha da mesma perspectiva quando Vé§,
nos grupos nascidos a partir de meados da primeira década deste século, uma continuidade

do teatro dos anos 1990. Ela vé neste movimento:

[...] uma nova onda, um novo momento de exuberancia do teatro de
grupo, desta feita em um teatro que ndao deixa de ser continuidade
daquele, mas que traz como elementos novos a emergéncia de novos
corpos e corpas que dao visibilidade a novos temas [...] € um teatro
gque se expande cada vez mais pelas zonas ditas periféricas, um
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movimento que comegou nos anos 70, de alcangar as periferias, as
bordas das grandes cidades [...]. 7

De fato, na primeira década do novo século, os grupos se deslocam em direcao a
periferia, em fendOmeno similar a momentos histéoricos em que o desejo de participacao
politica cresce nas cidades e o teatro se move. A compreensao deste fen6meno como uma
“virada social” das artes, segundo formulagao de Claire Bishop (2008), se aplica a esta
vertente teatral que migra em direcao ao outro para se reinventar e, assim, promove uma
“alteridade em cena” (PUPO, 2012a). Sao grupos do centro que se apresentam nas
periferias, dialogam e até criam com elas. E voltam para dormir em suas casas. Este seria
o primeiro movimento desta guinada: o deslocamento geografico que visa o deslocamento
estético. Silvia Fernandes (2018) o aborda na obra recente de Lia Rodrigues, que em 2004
inaugura uma sala de ensaios e apresentacdes na Maré, para onde transfere a sede de sua
companhia, fundada em 1990.

No segundo movimento, jovens diretoras do centro constituem grupos nas periferias.
Isabel Penoni (2015) comecga oferecendo uma oficina para adolescentes e, depois de dois
anos, cria com eles a Cia Marginal. O grupo tem gestao e criagao coletivas, com processos
e espetaculos concebidos pela encenadora. Lia Rodrigues adere a este movimento quando
cria uma escola na nova sede e comeca a envolver moradores nas coreografias. No primeiro
movimento, as artistas da periferia sao inseridas em uma companhia que vem de fora; no
segundo movimento, elas participam da fundacao de uma nova companhia.

Entre as diferencas observadas nestes dois movimentos estd a permanéncia ou a
rotatividade dos integrantes e o que cada uma destas configuragdes pode gerar em termos
de participacdo politica na organizacao e na gestao do coletivo. Entre as semelhancas, nota-
se que em ambos os casos o artista da cena, aquele que trabalha sobre seu préprio corpo,
pertence ao territorio periférico, enquanto que a encenagao - o artista que exerce esta
funcdo - estd enraizada em uma formacdao marcada pela concepcdo europeia de arte,
inclusive na propria nocdo de encenacdo. Até ai podemos falar que o teatro, aquela pratica
cultural institucionalizada pelo estado grego e tornada obra de arte no final do século XIX,
se deslocou em direcdo a periferia e se nutriu dela ao mesmo tempo que adubou a terra.

No terceiro movimento, eclode a semente, que ja ndo se desloca nem negocia suas
posicoes: ela emerge do territorio, ela é o territdério. E ali ndo existe guinada nem alteridade,
a nao ser aos olhos do forasteiro que observa. Estamos diante de um novo teatro, que nao

pretende se renovar porque acaba de emergir. O teatro nasce pela primeira vez em uma

’Silvana Garcia na mesa redonda virtual Ideias - Cena Inquieta, do Sesc SP. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=JgUrmxWAwFk&t=1000s
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localidade, trata pela primeira vez de temas pertinentes a existéncia social dos moradores
e nos termos que eles mesmos enunciam. Pela primeira vez as periferias nao tentam
compensar sua distancia geografica, cultural, econbmica por uma semelhanca estética, ao
contrario, cavam mais fundo para transformar a singularidade em divergéncia. E neste
caminho disputam arte, politica e subjetividade.

Pergunto a Wallace Lino, que dirigiu o espetaculo Noite das Estrelas como parte de
uma pesquisa de mestrado, sobre o principio que norteia sua atuagdao como dramaturgo e
diretor e ele diz que ele tem origem na caréncia de “uma expressdao em que eu me caiba,
de ver as pessoas escrevendo textos que sdao pra mim, pros meus e pra maioria da
populacao que eu me relaciono; de ter uma escrita a partir de visdes que nao sejam
distanciadas da minha existéncia” e da necessidade “de me ver representado em algum
lugar das dinamicas artisticas” (Lino em depoimento a autora em 15 de julho de 2023).

Naruna Costa, do grupo Clarié de Teatro, de Tabodo da Serra (SP), chama isso de
teatro sem intermediarios: “sem intermediarios porque ja existia ali naquele momento uma
producao teatral que dialogava com a periferia, que ia até a periferia ou fazia residéncias
pra falar sobre aquela comunidade, mas ndo necessariamente partia dali”®. A diretora esta
tentando nomear esta diferenca: um momento inicial, quando vieram pessoas de fora e
fizeram teatro sobre/com as moradoras; o momento atual em que as moradoras fazem seu
proprio teatro, sem intermediarios, ou seja, sem as pessoas de fora.

O termo “sem intermediarios” aparece também na nocao de “teatro de contexto”
proposta por Silvia Fernandes, a partir de conceitos como arte relacional e arte de contexto,
para ler a cena contemporanea. Neste campo, o teatro de contexto se evidenciaria em
“praticas que priorizam a relacao direta com a realidade, sem intermediarios, em verdadeira
insercdo no mundo concreto, no universo social, politico e econdomico, em confronto
imediato com as situagdes materiais em que se produzem” (FERNANDES, 2018, p.14).
Intermediario aqui seria tudo o que é anterior a experiéncia, como a dramaturgia que traz
imagens de outras realidades ou a encenagao que constréi formas para estas realidades
gue nao se vé&. Suprime-se a mediacdo para criar a partir da experiéncia, como se o0s
agentes da cena dissessem aos autores e encenadores: agradecemos o texto e a linguagem
gue vocés nos deram, mas agora precisamos nos despir deles para fazer o teatro com
nossas proprias peles. E entdo vao buscar o outro para interagir e criar os corpos de suas
personagens e por vezes trazem para a cena esses outros corpos. E o fendmeno que se

observa quando o grupo reune processo colaborativo e pesquisa vivencial.

8Naruna Costa na mesa redonda virtual Ideias Cena Inquieta, Sesc Sdo Paulo, 2021. Disponivel em: https://www
.youtube.com/watch?v=JgUrmxWAwFk&t=3697s. Acesso em: 23 jul 2023.
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Naruna Costa fala de outro fen6meno, em que o intermediario é justamente o teatro
forasteiro, que vem pesquisar no seu territério. O teatro que veio de fora disse a
comunidade: seus corpos interessam. E os artistas do lugar gostaram tanto do brinquedo
gue responderam: queremos ndés mesmos dizer que nos interessamos e escolher de que
modo queremos interessar. Por isso é tdo corrente nas obras ver a recusa a idealizacdo. A
geracdo que emergiu da formagao académica, dos editais afirmativos, da extensao das
pesquisas em arte, ndo vai a periferia compartilhar seu teatro: mora nela. Nao convida um
ator negro para falar de negritude: é negra. E ali ndo importa qual histéria se conte e qual
personagem se chame a imaginacgao: o oficio e a gira sao dos corpos presentes. Estamos
assistindo a pessoas de quem o teatro muito falou e hoje falam por si — e investem tempo
e energia para dizer quem sdo. Sera para sempre assim? Obviamente nao.

Como observadora, me vejo mais diante de uma ruptura ou, no minimo, uma
dissidéncia, do que de uma variagao de rota (como os termos giro, virada ou guinada
sugerem). Ndao me parece haver neste teatro nem um elemento do teatro que visitou a
periferia em outros momentos. Historicamente, no Brasil, o deslocamento social do teatro
aparece ligado a idealizacdao do povo que, nos anos 1950/19060, se une a busca por um
teatro de identidade brasileira (ARRABAL; LIMA, 1983). Da montagem de Eles ndo usam
black-tie, de Guarnieri, do Teatro de Arena, ao modo de producao e circulagao do Centro
Popular de Cultura, passando por Oduvaldo Viana Filho, Dias Gomes, toda uma geracao
voltou seus olhos para o trabalhador brasileiro que luta pela vida, transformando tanto o
teatro quanto a televisao e o cinema pela busca da nacionalidade no popular, de certa
heroicizagdao do “homem comum” que depositava nas camadas mais pobres a esperancga da
revolucdo politica. Se o fenOmeno a que assistimos hoje traz para o papel protagonista
figuras antes sem espaco na ficcdo, sua possivel correspondéncia com praticas anteriores
parece acabar ai. Ndo se encontra, no novo teatro brasileiro, nada parecido com a nogao
de “nacional-popular” (MACIEL, 2009) que, no campo da atuacao cénica, se destinava a
“procura do gesto, da voz, do andar do brasileiro, do homem brasileiro e ao mesmo tempo
do povo brasileiro” (LIMA, 1983, p.62). Tratava-se ali de uma corporeidade codificada como

elemento de afirmacdo de nacionalidade:

[...] o malandro de morro, o coronel nordestino, o0 migrante, o jogador
de futebol e o operario. Cada uma dessas personagens correspondendo
inclusive a um padrao de fala regional e a uma caracterizagao visual
moldada sobre uma forma Unica. [...]. Raramente se permite ao ator
uma forma de trabalho personalizada, que some a personagem a
experiéncia pessoal ou a exegese da sua prépria condicao de classe.
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Seu trabalho refere-se a uma totalidade que é atingida a partir de uma
abstracado ldgica. (LIMA, 1983, p.62-63)

O que observamos hoje é o reverso daquela estética: os atores sdao o personagem. Em
lugar do nacional, buscam o ancestral. E, quando enunciam o pronome em terceira pessoa,
qguerem dizer “nods”: aqueles que nunca haviam produzido subjetividade para/sobre o pais
ou que nunca haviam sido aceitos pelo pais como produtores de subjetividade. Quando, por
exemplo, Hilton Cobra faz um espetaculo sobre Lima Barreto, ele o toma como artista
brasileiro aviltado por ser negro, representando o proprio ator e todas da plateia que com
ele se identifiquem - por esse caminho a indignacdo ganha legitimidade. Quem esta em
cena ndo sdo personagens idealizadas de uma classe social distante. Nemm mesmo uma
construcdo de personagem ou a tentativa de presentificad-la. Estd em cena quem atua,
enunciando a personagem, narrando seu tempo e dizendo seus textos, em um processo de
rememoracao que contesta a histdria oficial e reivindica o direito roubado - do ator, da
personagem e do espectador.

A consisténcia deste teatro se manifesta tanto na extensdo territorial do movimento
guanto no engajamento dos artistas envolvidos nas diversas funcdes do espetaculo, sem
gue se imponha uma uniformidade estética. A formulacdo destas narrativas ndo tem
produzido uma estética discursiva em que o texto predomina sobre a teatralidade: ao
contrario, ha um forte investimento no canto, na danca, em modos de ritualidade que se
contrapdem ao teatro politico brasileiro da segunda metade do século XX ao afirmar que a
verdade ndo esta na palavra nem na acdao, mas no corpo.

Da biografia musical a cena performativa, o espectro estético tem amplitude. Ha obras
de dramaturgia estruturada como contacdo de histérias, de encenacdao com forte dose de
lirismo, principalmente quando abordam a ancestralidade e os elementos da cultura afro-
brasileira, mostrando sua beleza e seu valor. Ha obras frontais, abertas para a plateia como
uma tribuna ou um palanque, onde os atores discursam, apresentam estatisticas, exibem
as injusticas. Ha obras que trazem para cena o churrasco na laje, a brincadeira de rua, a
festa popular, e as que interrogam e propositalmente constrangem a plateia branca,
reclamando por mudanca de pensamento e atitude. H4 também uma obra como Isto é um
negro?, que nao pretende enunciar verdades ou fatos historicos: ao contrario, desafia as
concepgdes em repouso, coloca em questdo a homogeneidade e o sentido Unico, encara a
impossibilidade de encontrar um “nds” univoco e termina com o elenco escalando as

cadeiras da plateia e passando seu corpo nu na cara do publico.
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Faco um exercicio de entendimento. Volto a Silvia Fernandes e me pergunto se todo o
teatro ndo seria contextual, relacional e social. Em nosso contexto de classe média brasileira
branca colonizada, definimos e homogeneizamos como contexto o teatro europeu. Na
década de 1980, a critica Mariangela Alves de Lima observa o chamado teatro alternativo
e chega a conclusdo de que ndo ha ali alteridade, uma vez que todo o esfor¢co dos grupos
consistia em levar “mais publico para o mesmo teatro” (LIMA, 1984, p.113). Se “qualquer
coisa nova como o outro teatro deve por exigéncia do seu carater inaugural encontrar novos
meios de expressao para poder finalmente chegar a um outro publico” (idem, p. 112, grifo
do original), seria possivel hoje, dadas as transformacOes propostas pelo teatro negro
contemporaneo, levar um novo publico para as mesmas salas de apresentacdo, situadas
nas areas mais privilegiadas das cidades? Apenas por deducdao, uma vez que nao encontrei
estudos a este respeito, considero muito plausivel, pelas evidéncias apontadas, que o
chamado deste teatro venha sendo atendido por um igualmente outro publico que, de modo
inédito na histéria do teatro brasileiro, tem hoje uma oferta de espetaculos criados e
interpretados por artistas que nao idealizam, nao tipificam nem subalternizam os
personagens com que este publico pode se identificar.

Procurei nos meus acervos e nao pude encontrar, mas me lembro bem de uma frase
de Yan Michalski que dizia algo como: o teatro brasileiro reproduz, no papel que oferece
aos seus atores, a piramide social do pais. Hoje eu posso dizer: ndo mais, Yan, ndao mais!
A medida gue outras classes, outros corpos, outras histérias emergem da invisibilidade,
emergem outros contextos, o que gera um novo teatro. O Novo Teatro esta apenas
chegando, reconhecendo o terreno para poder enfim se estabelecer e tomar como sua a
casa antes alheia.

Faltaria talvez buscar um novo modo de producao. Mas nao seria justamente este o
processo que se iniciou com a politica cultural baseada em editais, que se aprofundou com
o sistema de cotas, que se fortaleceu com as leis de protecao as minorias politicas, como
parte da luta por expressdo social? O sistema teatral parece estar se consolidando sobre
essas duas vias de financiamento publico: de um lado as leis de isengao fiscal que favorecem
os empreendimentos de interesse mercadoldgico, de outro lado os editais de cultura para
projetos de baixo orcamento, que favorecem o teatro de base. E possivel entender o Novo
Teatro brasileiro como parte de um processo de transformagao direcionado para a
representacao das minorias politicas em todos os setores da vida publica.

Noite das Estrelas era o nome de um show que acontecia em Bonsucesso, nos anos
1980, durante o qual se elegia a mulher mais bonita. Numa dessas noites, uma concorrente

foi desclassificada por ser travesti. No final do espetaculo teatral Noite das Estrelas, se
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reunem em cena duas diferentes geracdes de travestis para uma coroacao reparadora.
Estamos na Maré, assistindo o empoderamento de travestis pretas. Sao tantas periferias
gue é possivel falar em dissidéncia, como faz o ator e dramaturgo Ronaldo Serruya, para
nomear tudo o que estd em dissenso, em desacordo ao modelo hegemoénico, esta ficcao
sobre a unidade que apagou as pegadas de sua propria criacdo, fazendo parecer “que ela
existe desde sempre, que ela nao foi inventada” - e, na medida em que 0s corpos
dissidentes (pretos, trans, neurodivergentes, periféricos) escapam a norma, “essa cena é
de desobediéncia civil”.° A cena periférica se encontra ndo apenas na oposicdo ao centro
geografico, mas nas diversas dissidéncias da homogeneidade, em toda a diferenca que
escape ao jugo do modelo. Temos que considerar a possibilidade de existéncia de outro
teatro, sem desqualifica-lo segundo os parametros que aprendemos a usar. Esse teatro

inaugural precisa ser estudado pelo viés de outros paradigmas.
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