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Nos ultimos anos, a aproximacdo entre teatro e teoria tem sido um eixo de criagao
emblematico para diversos trabalhos cénicos brasileiros. Muitos artistas tém construido
encenacgdes e dramaturgias calcadas em citacdes, conceitos e obras tedricas vindas de
diferentes campos do conhecimento, que em alguns casos aparecem, inclusive, no préprio
titulo dos espetaculos.

Explorado, muitas vezes, por meio do formato da “palestra-performance” ou do
“ensaio cénico”, o atual didlogo entre teatro e teoria parece incorporar algumas premissas
criticas igualmente viabilizadas por esses dois formatos. Como exemplo, é possivel
mencionar tanto o questionamento do estatuto da verdade, entendida, na forma ensaistica,
“como algo histérico por si mesmo” (ADORNO, 2003, p. 27), quanto o investimento sobre
“os modos de exposicdo” (CATALAO, 2017, p. 11) da teoria, comum as palestras-
performances, o que, por consequéncia, colabora para sublinhar o valor da experiéncia no
processo de construcao do conhecimento.

Nesse sentido, embora a relagao entre teatro e teoria seja antiga (LEHMANN, 2021),
ela tem recebido um recorte especifico no contexto da cena brasileira contemporanea. Em
diferentes criacdes, o gesto de articular conceitos surge para investigar o carater de
construcdo atrelado a certas representagdes culturais e identitarias. A intencdo, com esse
gesto, €& questionar perspectivas que buscam naturalizar e essencializar tais
representacdes. E o caso dos espetaculos Stabat Mater (2019), de Janaina Leite (SP), A
Invencéo do Nordeste (2017), do Grupo Carmin (RN) e Isto é um Negro? (2018), do coletivo
EQuemEGosta? (SP).

Nessas trés obras, o didlogo com teorias formuladas a partir de outros campos do
conhecimento - como a psicanalise, a histéria, a politica e a filosofia — é utilizado tanto para
se “questionar a identidade como algo estanque e definido” (CASTRO apud GUIMARAES,
2019, p. 150), quanto para compreender a dimensao processual e performativa acerca de
categorias identitarias como “maternidade”, “feminino”, “negro” e “nordestinos”. Sao
criagdes que, literalmente, performam teoria em cena, no intuito de estranhar, criticar e
subverter tais categorias, a fim de compreendé-las como construgdes sociais produzidas
por ideologias e sistemas de poder especificos, historicamente situados.

No caso de Stabat Mater e A Invencdo do Nordeste, o didlogo com a teoria aparece
sublinhado inclusive nos proéprios titulos das obras. No primeiro exemplo, o conceito que da
nome a criacao remete ao ensaio homonimo da fildsofa bulgaro-francesa Julia Kristeva, no
qual a figura biblica da Virgem Maria é analisada sob uma perspectiva historica, a fim de

compreender de que modo “a representacao consagrada (religiosa ou laica) da feminilidade
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€ absorvida pela maternidade”* (KRISTEVA, 1987, p. 209). Assim como o ensaio de
Kristeva, diversos outros materiais, tedricos e culturais, sdo explorados na dramaturgia, em
didlogo com a proépria autobiografia da artista Janaina Leite, alinhavados pelo formato da
palestra-performance.

Ja em A Invencdo do Nordeste, o livro homdénimo do historiador Durval Muniz de
Albuquerque Jr. serve de mote para a construgao de uma situagao ficcional, na qual dois
atores (batizados com os mesmos nomes dos atores que os interpretam) sao auxiliados por
um diretor para a preparacao de um teste de elenco. A intengdo é concorrer a uma vaga
em um filme sobre o Nordeste feito por produtores sudestinos. A partir dessa perspectiva,
o intuito, tanto do livro quanto do espetaculo, é o de “tentar superar (...) esteredtipos
imagéticos e discursivos acerca do Nordeste” (ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 31). E o método
explorado, também nos dois casos, é o de localizar as relacdes de poder e de saber “que
inventaram esse Nordeste e estes nordestinos” (p. 31).

Por sua vez, na obra Isto é um negro?, o didlogo com conceitos € pensamentos de
autores como Fred Moten, Achille Mbembe, bell hooks, Grada Kilomba, Frantz Fanon, Sueli
Carneiro e Aimé Césaire surge para criticar e desconstruir a premissa, historicamente
construida em torno do significante “negro”, de que supostamente haveria “uma diferenca
ontoldgica entre os seres humanos” (QUELHO apud GUIMARAES, 2019, p. 150). Para isso,
tais pensamentos surgem recontextualizados em cenas, imagens e situacdes performativas
especificas, no intuito de problematizar, por meio da linguagem teatral, o viés perverso
dessa construcao, “articulada para manter um regime de separagao e privilégios” (p. 150).

Mais do que apenas investigar a discursividade critica das criacdes abordadas,
interessa, aqui, analisar as formas teatrais encontradas para dialogar cénica e
corporalmente com tais teorias. Busca-se, assim, refletir, por um lado, sobre o teatro como
“forma social de conhecimento” (CORNAGO, 2015) e, por outro, sobre como as relagdes
entre representacao, identidade, politica e performatividade aparecem articuladas nessas

criagoes.

Palestra-performance, ensaio cénico e o teatro como forma social de
conhecimento
Ao abordar a relacao histérica entre teoria e teatro, Lehmann (2021) explica que se

trata de um flerte permeado por um histdrico de tensdes. No contexto do teatro dramatico,

! Tradugao nossa para “(...) la representacion consagrada (religiosa o laica) de la femineidad es absorbida por la maternidad”.
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0 uso da teoria em cena recebeu diversas criticas no decorrer dos séculos, muitas delas
relacionadas a dimensdo “demasiadamente didatica” (p.146) com que a teoria era
usualmente explorada na dramaturgia. Ou, ainda, de um ponto de vista normativo, a
exploracdo dramaturgica da teoria era vista como erro, “fraqueza do poeta”, que “deveria
compor e nao discursar” (LEHMANN, 2021, p. 146). Ainda que haja um entendimento
comum e majoritario de que toda criacdo teatral comporta, em maior ou menor grau, um
viés conceitual e discursivo, a teoria, por muito tempo, somente teve permissao “para
adentrar o espacgo do jogo teatral (...) de modo disfarcado” (LEHMANN, 2021, p. 147).

Nesse sentido, poderiamos propor que uma primeira inversao sobre o atual uso da
teoria em cena, em contraste com o histérico dessa relacdo, diz respeito aos modos de
explicitd-la. Na contramdo da ideia de “disfarce”, a teoria, nas obras aqui analisadas,
aparece na forma cénica de modo explicito e, por vezes, literal. O recurso da citacao de
trechos completos das obras de origem, sem alteracdes, € um dos indicios desse
tratamento, assim como a presenca das referéncias tedricas nos préprios titulos dos
espetaculos, como discutido anteriormente.

E possivel pensar nessa alteracdo como resultado tanto das transformacdes da forma
dramatica - que ndo mais depende de enredo e personagens para produzir pensamento -
como de reivindicacdes que ganharam forca nos ultimos anos na esfera publica brasileira,
como a critica decolonial e a critica das representagdes. Seria possivel propor que, diante
desse contexto, a busca atual de muitos artistas diz respeito as tentativas de encontrar
uma forma artistica que consiga absorver e potencializar, ao seu modo, esse tipo de
problematizacdao. Nesse sentido, a performance da teoria em cena, com os tantos ruidos
estéticos e académicos que a proposicdo comporta, tem sido uma das respostas
encontradas, pelo menos no teatro.

Ao perguntar-se sobre como a teoria se modifica quando é levada para a cena,
Lehmann (2021) sublinha que a situacao teatral colabora tanto para subverter o carater
abstrato da teoria, quanto para conferir-lhe valor de “intervencdao, tomada de partido”,
justamente por funcionar, no teatro, como “acao” e “ato de fala” (p. 171). Além disso, ao
transmutar-se em palavra que sai de um corpo e que serd escutada presencialmente por
muitas pessoas ao mesmo tempo, a teoria, quando levada a cena, acaba revelando seu
carater parcial, incompleto e inconcluso, o que, por sua vez, “minimiza sua reivindicacdo
de possuir o status de ser verdade” (LEHMANN, 2021, p. 173)

O ato de reenquadrar a teoria em um contexto corporeo e experiencial € também

analisado em estudos que refletem sobre o significado da crescente exploracdo, no teatro
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contemporaneo, do formato da “palestra-performance” ou da “conferéncia-performance”.
Nele, teoria e pratica surgem mutuamente alimentadas, mas também postas em constante
crise, o que favorece certa desconstrucdao de cada um desses formatos (a palestra e a
performance), sobretudo no que tange ao seu carater de suposta neutralidade.

Como propOe Cataldo (2017), haveria, atualmente, um movimento crescente de
incorporacao, por parte da pratica artistica, dos procedimentos tradicionalmente atribuidos
a esfera critica (p. 7). Segundo o autor, uma consequéncia desse tipo de exploracao é de
evidenciar que tanto a arte como o conhecimento nao seriam “um conjunto de objetos
neutros transmitido de forma transparente de uma geragao a outra”, mas dependentes
fundamentalmente dos "modos de exposigao utilizados por seus praticantes” (p. 11).

Em outro artigo recente sobre o modelo da “peca-conferéncia”, Thirler, Woyda e
Moreno (2020) propdem que esse formato nos ajudaria a questionar a “colonialidade do
saber” (p. 21), ao fazer de uma obra “a construgdo de uma inteligéncia publica a partir de
guestdes e olhares diversos, entre varios campos do pensamento, se tornando um espaco
privilegiado do estranhamento e da desaprendizagem” (THURLER apud THURLER, WOYDA
E MORENO, 2020, p. 15). Trata-se de uma abordagem que também se insere, segundo os
autores, em um contexto mais amplo de critica e resisténcia ao “anti-intelectualismo” (p.
26), defendido, nos ultimos anos, por setores da extrema direita no Brasil.

No olhar desses autores, a palestra-performance é valorizada como um formato que
aproxima o artista a figura de um critico-pesquisador-ensaista, a partir de uma criacao
movida pelo embate com problemas de pesquisa especificos. Corpo, afeto, subjetividade e
biografia - elementos historicamente ocultados em nome de uma suposta objetividade
cientifica - surgem em cena justamente para questionar, por meio da agao, os modos de
conhecimento vigentes.

Em sentido semelhante, Cornago (2015) afirma que, desde os anos 1990, existe um
numero crescente de projetos que se utilizam de instrumentos de criagdao para “questionar
as formas de conhecimento” (p. 120). Nas entrelinhas dessa operacao, é possivel antever
uma énfase “na dimensao publica do conhecimento como fendmeno pratico” (p. 120). Ao
valer-se de procedimentos cénicos distintos, como a arte do documento e do arquivo, as
conferéncias cénicas, projetos comunitarios ou pedagdgicos, além investigacdes sobre a
memoria coletiva e a construcdao do passado (p. 120), tais projetos ressaltam a condicdo
performativa que atravessa qualquer producao de pensamento/conhecimento, ou seja, sua
instancia pratica e processual. Com isso, ressaltam justamente os contextos nos quais o

conhecimento se produz, o que dialoga com duas vertentes criticas ressaltadas por Adorno

Conceigdo|Conception,Campinas,SP,v.12,e023016,2023 5



10.20396/conce.v12i00.8674670

(2003) em sua reflexao sobre o ensaio como forma: a critica epistemoldgica e a critica a
ideologia.

Também para Sanchez (2015), seriam interesses semelhantes que animam criadores
atuais a conceberem a si como investigadores e a arte como forma de conhecimento. O
pesquisador enxerga as origens dessa pratica tanto na “arte conceitual” (p. 322) como
também na heranca deixada por “praticas criticas, feministas e pds-coloniais”, por seu gesto
de “dissolucdo do velho sujeito do conhecimento” e por situar o individuo “corporalmente
imerso em seu campo de pesquisa”. Sdnchez aponta que uma das caracteristicas centrais
a esse tipo de concepcdo artistica é a de viabilizar “uma liberdade de conexdes”, a fim de
compreender melhor o objeto investigado. “Os artistas que se inscrevem nho novo
paradigma ndo concebem a si mesmos como inventores de formas (...), mas como
geradores de saber ou agentes numa rede de geragao de saberes” (2015, p. 322), observa.

A partir das consideracOes desses autores, é possivel levantar uma série de premissas
gue atravessam a atual conexdo entre teatro e teoria nas artes cénicas contemporéaneas.
Dentre elas, o investimento na criacdao de fissuras estéticas, a fim de ampliar o
entendimento da teoria para além de um campo meramente discursivo; a valorizacdo da
qualidade corporal, de ato/acdo e o viés da experiéncia (seja a de artistas e/ou
espectadores) no gesto de performar teorias; a aproximacdo com a critica epistemoldgica
e ideoldgica associada a premissa de descolonizagcdo do saber; e a projecao da cena tanto
como espaco favoravel a uma radical liberdade de conexbes quanto como lugar privilegiado

de estranhamento e desaprendizagem.

Stabat Mater: entre o discursivo e o fantasmatico

A figura de um artista que usa a cena para viabilizar uma “liberdade de conexdes”
(SANCHEZ, 2015) ajuda a compreender a tessitura cénica e dramaturgica presente no
espetaculo Stabat Mater, criado em 2018 pela atriz, diretora, dramaturga e pesquisadora
Janaina Leite. Embora seja o ensaio de Julia Kristeva, publicado originalmente em 1977,
gue batize a obra, o que vemos em cena é a costura de uma profusdo de referéncias, as
mais diversas possiveis, entre filmes de terror e contos de fada, pratica de constelacdo
familiar, o conceito grego de parresia, casting e gravacao de cena de sexo com um ator
porn6, imagens do parto da atriz, além da presenca de sua mae, Amalia Fontes Leite, que
divide a cena com Janaina.

Pensado como uma continuidade do seu trabalho anterior, Conversas com o meu pai

(2014), Stabat Mater explora o conceito-titulo da obra de Kristeva em sentidos historicos,
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psicanaliticos e filoséficos, mas também a partir de uma acepcgao literal e biografica. No
inicio do espetaculo, a atriz explica que a pesquisa partiu da pergunta sobre onde “estava
a mae” (no latim, stabat mater) em sua criagdao anterior, centrada na relagao com o pai e
definida pela artista como uma “tragédia incestuosa” (LEITE, 2020, p. 70). Também nas
primeiras cenas, Janaina explica a plateia que o ensaio homonimo de Kristeva ndo apenas

serve teoricamente ao espetaculo como surge também explorado em sua prépria forma.

[...] Apesar de tedrico, [Stabat Mater] é um texto bastante curioso na sua
estrutura, porque ele vem dividido em duas colunas, como se trouxesse a
marca de uma cicatriz, de uma falha. De um lado, a TEORIA. De outro, a DOR.
A coluna da teoria eu dividi, propus um percurso que vai da histéria de Maria,
“A MAE”, passando por uma mée qualquer dai, eu, vocé [...] A outra coluna,
a da DOR, eu ndo dividi. Ndo da. E mais um bolol6 mesmo. S&o coisas.
Pedacos de coisas. Eu vou encaixando como der. Talvez ndo dé muito. Dai vai
ficar sem encaixar mesmo. (LEITE, 2020, p. 69)

Nesse primeiro ato mediador de Janaina Leite com o ensaio de Kristeva e com seu
proprio espetaculo, alguns procedimentos parecem emblematicos a compreensao sobre o
flerte com a teoria no teatro brasileiro contemporaneo. Seria possivel antever, por exemplo,
certo didlogo ensaistico que parte de um protétipo mitico — a figura materna da Virgem
Maria — para deslizar a um patamar prosaico, cotidiano, ou seja, o da mae que poderia ser
tanto a atriz quanto qualquer mae da plateia.

Ao mesmo tempo, trata-se de uma investigagao sobre em que medida essa mae
idealizada de Maria segue operando nas projecoes atuais sobre a maternidade e o feminino.
Uma aproximacao que busca trazer a teoria para o corpo, para a experiéncia, para os
acontecimentos da vida e para o aqui-agora do teatro. Ao transformar teoria em ato,
performa-la, transcria-la sob a forma de situagOes teatrais ou ainda - e sobretudo - pensa-
la em didlogo com a prépria vida, surge um modo singular de conhecer e de pensar/ensaiar
favorecido pelas artes cénicas.

Também nesse prologo, a atriz enxerga na estrutura do ensaio de Kristeva uma
imagem metafdrica, a de uma falha ou cicatriz. Essa sera uma imagem-sintese acerca de
diversos elementos que conformam conceitual e esteticamente a obra. Em Stabat Mater, a
cicatriz tanto pode ser relacionada aos traumas pessoais de Janaina Leite quanto a estrutura
dramaturgica do espetaculo, feita de cisGes entre passagens explicativas, testemunhais,
oniricas e documentais. Trata-se de um procedimento relevante para a construcao de uma
estética que a atriz j@ nomeou como “autobiografia do inconsciente, do sonho” (apud
TEATROJORNAL, 2020).
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Em seu ensaio, Kristeva apresenta, numa dessas colunas, uma genealogia dos usos
do mito da Virgem Maria pela Igreja Catélica no decorrer dos séculos, em funcdo de
interesses politico-ideoldgicos especificos. A imagem da mae-mulher marcada pela
abnegacdo é um dos usos explorados, como o daquela que permanece até o fim (no caso
de Maria, ao lado de Jesus), dai a expressdo “estava a mae”/stabat mater. Ja na outra
secao do texto, a autora se vale de uma escrita abstrata e poética para abordar, dentre
outras coisas, a experiéncia da maternidade aproximada a experiéncia da dor. Nesse
sentido, é o préprio ensaio de Kristeva que ja funciona, em si, como um espaco hibrido,
livre para tecer uma escritura psicanalitica e fantasmatica acerca dos assuntos tratados.

Nessa coluna, a qual Janaina Leite deu o titulo de “dor”, surgem relatos que parecem
tocar o indizivel, o irrepresentavel, justamente por aproximar-se ao conceito psicanalitico
de “Real” para Lacan - um real que sé se apresenta em pedagos, que escapa as
simbolizacdes, mas que nem por isso deixa de conformar incessantemente a propria
realidade. As particularidades do didlogo entre o Stabat Mater de Janaina Leite e a versao
de Kristeva parecem residir justamente na tentativa de ir além de um discurso identitario
afirmativo para tangenciar as incertezas em torno do feminino e para entender aquilo que
resta de incompreensivel no contexto da maternidade.

Assim como no trabalho anterior, Conversas com o meu pai, a cena é tomada como
lugar para um ato psicanalitico, que diz respeito, grosso modo, as tentativas de elaborar
experiéncias traumaticas a partir da arte e, simultaneamente, “desarmar esse arranjo
ideoldgico” (FERNANDES, 2020, p. 19) que historicamente construiu figuragdes do feminino
associadas a maternidade e a condicdo passiva da mulher.

Em Stabat Mater a atriz d4 um passo na sua pesquisa, ao propor uma elaboracdo
que funcione como um “ato psicomagico”?, voltado a acdo de reposicionar as pecas de uma
experiéncia biografica que se conecta a contextos mais amplos, relacionados ao feminino,
a virgindade, a sexualidade e a maternidade no ambito da histdria ocidental.

A partir de uma exposicao do ensaio de Kristeva aos moldes de uma palestra-
performance, a atriz vai explicitar os modos como a ideia de uma “mulher fecundada
durante o sono, sem prazer mas também sem pecado, inconsciente, passiva” (LEITE, 2020,
p. 73) vai se tornar uma espécie de lugar-comum, ou paradigmatico, em diversos contextos

culturais do ocidente. Seja nos contos de fada ou nos filmes de terror, Janaina identifica

2 Conceito originalmente explorado pelo cineasta chileno Alejandro Jodorowsky, que consiste em elaborar, por meio da agio
poética, questdes traumaticas na vida de individuos com os quais trabalha.
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um mesmo estatuto passivo e inerte para o corpo da mae, tomado como “receptaculo,
intervalo, passagem” (p. 73), originalmente localizado no mito da Virgem Maria. A atriz
entdo se detém em um campo especifico da induUstria cultural - a pornografia - para
elaborar o seu “ato psicomagico” de reposicao dos papéis. Ela conta ao publico que imaginou
uma peca na qual a mae — no caso, sua prépria mae, Amalia Fontes Leite, que divide a cena
com Janaina - ira dirigi-la em uma cena de sexo com um ator porno.

Ao contrario de outras obras contemporaneas que aproximam teatro e teoria, em
Stabat Mater esse didlogo é levado para o contexto da vida da atriz, de sua histéria, seja
no papel de filha, de mulher ou de mde. A partir dessa opgao, o ensaio de Kristeva, assim
como as outras referéncias, se desdobram ao campo da experiéncia, explorada tanto
discursivamente como na construcao de imagens que remetem, muitas vezes, a lugares
permeados por uma estética fantasmagodrica, na qual é a propria discursividade que parece
desabar.

E o caso, por exemplo, de cenas em que a atriz constréi a corporeidade insdlita de
uma figura descrita por ela como “meio satanica, como aqueles bodes com as pernas
arqueadas” (LEITE, 2020, p. 84, fig.1) — que parece materializar o movimento, descrito por
Leite no inicio do espetaculo, de um “caminho de volta a uma espécie de origem” (p. 76).
Ou, ainda, na cena de um sonho situado no interior de uma boate em ela que realiza uma
danca erdtica para o seu pai no mastro de um pole dance, seminua, vestindo a prétese de
uma barriga de gravida.

Aqui, também, ocorre um desdobramento cénico da perspectiva tedrica e ensaistica.
Deslizando-se de uma camada discursiva inicial, o espetaculo busca recriar lugares que
tangenciam a dimensao do inconsciente - cujo acesso, sempre parcial, € necessario para a
psicanalise na elaboracao do trauma. Nessa tentativa, a obra torna-se o lugar para o contato
com aquilo que as palavras e a elaboragdo tedrica ndo conseguem alcancar, que poderia
ser entendido como uma falha no proprio mecanismo da linguagem.

No contexto dessa cena que performa teorias, que ensaia um gesto artistico-
psicanalitico ao levar os conceitos a um exame em agao, é interessante observar como a
plateia se torna nao apenas uma interlocutora privilegiada, mas sobretudo um testemunho
desse ato publico. Nesse sentido, outra nocdo conceitual que pode ser concebida como
teoria-em-ato no espetaculo é a nocao de parresia, originalmente explorada na Grécia
Antiga, recuperada no século XX por Foucault, e que poderia ser traduzida pela expressao
“a coragem da verdade” (LEITE, 2020, p. 77). Trata-se de um termo chave para

compreender as singularidades éticas que atravessam a exposicdo da atriz em cena. Como
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comenta Fernandes (2020, p. 20), ao implicar o publico em seu ato, é “como se a coragem
da verdade exigisse o0 assombro do espectador. A impressao que se tem em Stabat Mater

€ que dizer a verdade ndo basta. E preciso alguém que suporte ouvi-la”.

L
Janaina Leite. Sdo Paulo, 2019, foto de André Cherri.

Figura 1‘—Espetécul Sabat ater; de

nai

Nessa passagem, Janaina conta para a plateia que a parresia teria a ver “com o
vinculo entre aquele que diz e o que ele diz”. Portanto, trata-se de uma agao identificada
pelas consequéncias em quem a realiza. “Por isso a ideia de risco. Onde ha verdadeiramente
parresia, nao se fica impune ao pronuncia-la, ou realiza-la” (LEITE, 2020, p. 78).

No caso de Stabat Mater, a parresia € um conceito-acao experimentado diante de
espectadores, a partir de situacdes que colocam as relagdes entre arte e vida em territérios
limitrofes. Seria possivel encontrar ecos desse ato de parresia tanto na decisdao de abordar
publicamente o estupro que a atriz sofreu na adolescéncia - relembrado pela mae e pelas
informacdes do boletim de ocorréncia que aparecem projetadas no fundo do palco - como
na busca por reposicionar os papéis do materno e do feminino em cena.

Se inicialmente essa busca passa pela historicizagdao do mito de Virgem Maria,
recuperada do ensaio de Kristeva, e pela identificagdo de seus desdobramentos na industria
cultural, na medida em que o espetaculo avanca, a coragem da verdade se aproxima do
gesto de colocar o feminino em crise. Ou seja, de reconhecer como essa construgao
historica, que associa o género a nogdes como abnegagdo e masoquismo, segue operando
na construcao de subjetividades femininas. O que é também o reconhecimento da
internalizacao da misoginia como um processo de subjetivacdao do qual nao se escapa tao
facilmente em uma sociedade machista e patriarcal. Nesse contexto, o ato de desarmar os
arranjos histéricos do feminino materno ndao aconteceria “sem antes correr os riscos de
enfrentar os mecanismos de gozo e dor que fixam essas posicoes” (LEITE apud
TEATROJORNAL, 2020).
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Nesse sentido, a cena da degola simbdlica da mae - imagem que remete a um outro
conceito de Kristeva, o de “feminino abjeto” —, assim como a projecao do video do parto de
Janaina em modo reverso — de forma a mostrar o bebé penetrando o Utero materno, em
movimento de retorno a ele -, ou, ainda, a passagem na qual a mae da atriz 1€ uma
compilacao de textos de Angelica Liddell e Camila Piglia que tangenciam esse lugar de
repulsa ao “comumente feminino”, podem ser vistos como atos que nao apenas elaboram
ou reproduzem o trauma, mas também o produzem no palco, o que gera um mal-estar
dificil de ser colocado em palavras, ao dialogar com contradicdes complexas acerca dos
temas tratados.

Esse mal-estar tem relagdo, ainda, com a presenca quase silenciosa, por vezes
timida, de Amalia Fontes Leite em cena, que materializa o conceito-titulo da obra, stabat
mater. A considerar o modo como a dramaturgia constréi seu lugar no espetaculo, que, por
sua vez, remete a uma acepgao mais ampla do significante Mae, a figura de Amalia é nao
s6 aquela que viveu uma vida de abnegacbes, o que podemos antever por meio de seus
relatos biograficos em cena, como também personifica, em diversas passagens, o préprio
prototipo da Virgem Maria. E que igualmente apresenta um lugar dubio e hesitante sobre
querer ou nao participar de determinadas situagdes, como aquela em que prepara 0 espago
para a cena de sexo de sua filha com um ator pornd, exibida em video.

Assim, embora Stabat Mater opere um claro movimento de desconstrucao dos
lugares seculares do materno e do feminino no ocidente e de profanacao das posicoes
hegemonicas da pornografia - nas quais o poder sobre o que acontece em cena (e o desejo
nela implicito) estdo sempre vinculados ao masculino — a obra também parece suspeitar
desse caminho, sobretudo ao associar o ato psicomagico ensejado no palco a permanéncia
da mae. Talvez seja necessario, antes de associar essa permanéncia a algum tipo de
resisténcia, subversdo ou profanacdo, perguntar-se sobre o que sua valorizacao significa
diante daquilo que o espetaculo construiu até ali.

Por um lado, a possibilidade da duvida acerca do que permanece irresoluto,
incompreensivel, configura-se como um modo de estar em cena coerente com a propria
estrutura ensaistica, que muitas vezes constroi sua estética justamente em torno de uma
“rendncia ao ideal de certeza” (ADORNO, 2003). Isso ndo impede, contudo, que essas bases
de incerteza sejam também questionaveis, por outro lado, ao se perguntar sobre a
necessidade de um maior protagonismo de Amalia Fontes Leite na obra para que alguma
subversao - simbdlica e/ou concreta - seja de fato passivel de ser pensada no que se refere

as posicoes biograficas performadas em cena.
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Ao mesmo tempo, a manutencao dos lugares de incerteza e estranhamento sobre o
feminino e a maternidade parece um caminho eticamente potente em um momento de
fortalecimento da resisténcia coletiva das sociedades ocidentais com o patriarcado secular.
Trata-se de um movimento que nao avanga sem retornos, sem questionar suas zonas mais
contraditérias, a fim de melhor compreendé-las, sem, contudo, recalca-las. Como ja
comentou Janaina, o objetivo da peca ndo é o de solucionar completamente as questdes do
feminino, mas deixa-las em aberto para que o publico possa projetar “a mde que tem ou o
feminino que habita em vocé” (apud TEATROJORNAL, 2020).

A considerar as contribuicdes de Stabat Mater para as conexdes entre teatro e teoria
na cena contemporanea - a fim de estranhar e desconstruir as ideologias dominantes acerca
das categorias de “materno” e “feminino” — é possivel analisar o didlogo de Janaina com o
ensaio de Julia Kristeva como um caminho que vai da dissecacao a incompreensao. Nesse
jogo de performar a teoria, a obra da tedrica bulgaro-francesa ganha diferentes tradugodes
cénicas, que vao desde a conexdo entre a biografia da atriz e os temas tratados até a
materializacdo do conceito-titulo pela presenca da mae de Janaina em cena, como aquela
gue permanece. Além disso, no didlogo com o publico, é o conceito de parresia que o
convida a um delicado ato de cumplicidade, a fim de experienciar diferentes perspectivas
acerca da dimensao traumatica que atravessa as construcoes seculares e cotidianas acerca
dos lugares do materno e do feminino.

Nessa perspectiva, ao materializar em cena 0s meios com que as ideologias e
discursividades dominantes forjaram as construcdes da identidade feminina e materna, o
gue o espetaculo mostra, por meio da processualidade da acao, € o modo como tais
construcdes sao subjetivadas e reiteradas no corpo, na cultura, nas histérias pessoais e nos
prototipos miticos, o que favorece um entendimento performativo acerca de sua producdo,
circulacdo e internalizacdo. E também esse mesmo método de compreensdo sobre o
funcionamento dos mecanismos do poder que surge no didlogo com a teoria explorado no

espetaculo A invencao do Nordeste, como sera discutido a seguir.

A invencao do Nordeste: teatralizar a autenticidade

Assim como ocorre em Stabat Mater, A invencdo do Nordeste também toma de
empréstimo o titulo da obra tedrica a partir da qual se estrutura. No caso do grupo Carmin,
o espetaculo dialoga com o livro homonimo do historiador Durval Muniz Albuguerque Junior

(A invencao do Nordeste e outras artes, originalmente publicado em 1999), que tece uma
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anadlise critica e historiografica sobre como certa idealizacdo acerca do Nordeste e dos
nordestinos foi ganhando forma entre nés, no decorrer do ultimo século.

Tanto no trabalho de Janaina como no do grupo Carmin, o viés critico e politico de
suas criagoes deriva de uma raiz semelhante: aquela que busca discutir - por meio de
recursos cénicos - onde, quando e por que(m) certos imagindrios sociais vinculados a
grupos identitarios especificos — no caso de Stabat, o duplo mae/mulher, no caso do
espetaculo do coletivo potiguar, os nordestinos - foram sendo construidos e legitimados.
Nos dois casos, opera-se em uma chave critica que busca desconstruir/desnaturalizar
imaginarios hegemonicos em nossa sociedade. Ou, ainda, de compreender a questao
identitaria “como meio e ndo como fim, ou seja, de modo a valorizar a existéncia em sua
dimensdo multipla e indeterminada” (LADEIRA e MENDES, 2020, p. 57).

Além disso, em ambos os espetaculos, a investigacao proposta toma o corpo dos
atores/performers como o préprio objeto de pesquisa ou de construcdo conceitual. No
entanto, ao contrario da obra de Janaina Leite, em A Invencado do Nordeste a relagao entre
teatro e teoria se vale de uma estrutura ficcional, ainda que a construgdo cénica proposta
na montagem nao se desvincule de certas praticas contemporaneas associadas ao teatro
documentario.

Como foi dito antes, o mote dramaturgico da obra é a preparacdo de dois atores
nordestinos para um teste que ira selecionar o elenco de um filme sobre o Nordeste
produzido por cineastas do Sudeste. A cada semana, os atores, guiados por um diretor, se
propdem a investigar diferentes elementos que ajudaram a conformar o imaginario corrente
acerca do que seria, afinal, um “auténtico” nordestino. Temas como o “corpo” e a “voz” do
nordestino, a “seca” ou tipos como o “coronel” e 0 “cabra macho” sao explorados durante
a preparacdo, a partir de uma lbgica dramatlrgica e discursiva que busca
(des)construir/teatralizar a autenticidade nordestina a partir de diferentes projecdes acerca
desse grupo. “No caso dessa selecao, ser é parecer”, comenta o diretor para os atores, em
um dos ensaios. “Eles ndo estdo interessados nessa coisa contemporanea. Eles querem o
Nordeste da tradicao, o Nordeste de raiz. (...) tem que ser um Nordeste ‘familiar’,

entendeu?", reflete, em outra passagem.

3 Tradugdo minha para “A Invengio do Nordeste traite la question identitaire en tant que moyen et non en tant que fin, c’est-
a-dire, de maniére a valoriser I’existence dans sa dimension multiple et également indéterminée”.

* Informac@es retiradas da versdo em video do espetaculo, cedida gentilmente pelo Grupo Carmin para a realizacdo desta
pesquisa. A versdo presencial da obra foi vista por mim em setembro de 2018, na programacdo do Festival Internacional de
Teatro Palco e Rua de Belo Horizonte (FIT-BH).
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Nesses trechos, a relagao eu-outro — tao central a uma perspectiva que compreende
as identidades como uma construgao relacional, em constante movimento - surge como
ponto de partida para se discutir a nocao de autenticidade, tomada aqui ndo como esséncia,
mas como um efeito a ser produzido, ou, ainda, como uma construgao performativa. Nessa
perspectiva, € interessante observar o modo com que o uso de documentos em cena,
sobretudo aqueles relacionados a obras artisticas (como livros e filmes), projetam uma
espécie de entendimento em acdo acerca de como determinados imaginarios culturais se
materializam nos corpos.

Em diversas cenas, a pergunta sobre de que modo o Nordeste foi inventado adquire
respostas temporarias por meio do jogo performatico assumido com outras obras artisticas.
Em didlogo com o livro de Durval Albuguerque Jr., o espetaculo recupera trechos de criacoes
artisticas emblematicas da regido para pensar sobre como esse imaginario se inscreve
concretamente nos corpos de habitantes do Nordeste.

Por traz desse procedimento, é possivel observar ecos do conceito de “subjetivacdo”,
desenvolvido por Foucault (apud ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 17) em seus ultimos estudos.
Segundo Durval Jr., trata-se de uma noc¢ao que ajuda a compreender “como os proprios
nordestinos constroem uma identidade que nao é natural, nem essencial, como enfim ele

nr

se ‘nordestinizam’, ao mesmo tempo em que sao ‘nordestinizados’ (p. 17). Para o autor,
trata-se de um mecanismo de poder que colabora para reiterar a “dicotomia binaria que
opOe Nordeste e Sudeste”, em polos redutores e estigmatizantes, como os de “improdutivos
e trabalhadores, rural e urbano, atraso e progresso, pobreza e riqueza” (p. 17).

E o caso, por exemplo, da cena que discute a imagem do nordestino na obra do
escritor Euclides da Cunha (1866-1909). Nela, o procedimento cénico explorado €&, ao
mesmo tempo, extremamente simples — por seu trabalho com a literalidade - e bastante
conceitual. Uma famosa frase de Euclides da Cunha, presente no romance Os Sertbes
(1902), constitui um dos pontos de partida para a busca desse corpo imaginario do
sertanejo. Para isso, o diretor pede aos atores que traduzam, corporalmente, trechos da

seguinte passagem da obra:

O sertanejo &, antes de tudo, um forte. Ndo tem o raquitismo exaustivo dos
mesticos neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro
lance de vista, revela o contrario. Falta-lhe a plastica impecavel, [...] E
desgracioso, desengongado, torto. [...] reflete no aspecto a fealdade tipica
dos fracos. [...] Agrava-o a postura normalmente abatida, num manifestar de
displicéncia que |he d& um carater de humildade deprimente. [...]
Caminhando, mesmo a passo rapido, ndo traca trajetodria retilinea e firme.
Avanca celeremente, num bambolear caracteristico, de que parecem ser o
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traco geométrico os meandros das trilhas sertanejas. [...] E o homem
permanentemente fatigado. (CUNHA, 1984, p. 66)

De conotacdo redutora e essencialista, a declaracao de Cunha é trabalhada em cena
de modo a literalizar, ainda que superficialmente, o préprio conceito de subjetivacdo
desenvolvido por Foucault. Uma vez que a descrigao euclidiana do sertanejo continua sendo
um grande classico da literatura brasileira e tem contribuido fortemente para a construgao
desse imaginario do Nordeste, o jogo identitario proposto pelo espetaculo do grupo Carmin
performa a ideia sobre como imaginarios surgem introjetados no corpo dos atores em cena.

Trata-se de afirmacg0des tao inconscientemente integradas pela populagao nordestina,
acostumada a ver-se representada dessa forma, que acabam se tornando, em alguma
medida, parte de sua identidade. “Sempre acreditei que eu era o Nordeste, que o sertao

nr

era eu, até achava bonito esse negodcio de ‘orgulho de ser nordestino’, relata um dos
atores, em uma das cenas do espetaculo. “O problema é sempre o que 0s outros acham
que a gente deveria ser”, contrasta o outro ator, sublinhando a identidade como uma
construcdo relacional.

Esse mesmo viés relacional é também explorado na interacdo do elenco com a
plateia. Na apresentacdo presencial que assisti, em 2018, estdvamos em uma cidade do
Sudeste brasileiro, Belo Horizonte. Embora o didlogo com a plateia ocorra em uma
passagem curta, a partir de uma pergunta bastante trivial ("Quantos aqui do palco sao
nordestinos, tém amigos nordestinos ou trabalham com um?”, “alguém sabe de onde surgiu
a expressao Nordeste”?), o evidenciamento do contexto da apresentagcao — no qual um
elenco nordestino fala para uma plateia de sudestinos sobre as relagbes de poder e
hierarquia historicamente construidas entre uma regidao e outra - colabora para intensificar
os sentidos discursivos presentes na obra de Durval Jr. Ao conceber a identidade como
categoria relacional, a projecao feita a plateia diz respeito sobre em que medida
colaboramos para reiterar esse tipo de imaginario redutor.

No entanto, o trabalho do Grupo Carmin ndo opera somente na perspectiva de
projetar sobre um “outro” a construgao identitaria nordestina. Assim como no didlogo entre
os atores da peca citado acima, em diversas outras passagens do espetaculo, o uso da
autoironia serve também para desnaturalizar percepgdes introjetadas, no intuito de
compreender o processo de internalizacdo das representacdes identitarias acerca do
Nordeste, processo nomeado por Durval Jr. como “nordestinizacao”.

Por outro lado, é interessante perceber o modo como a producdo cultural acerca do

Nordeste também é observada, tanto na obra de Durval quanto no espetaculo, como
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(re)produtora dessas mesmas representacées hegemonicas. A imagem mais emblematica
construida na obra para materializar essa relagao aparece na cena em que surge projetada
em tela a imagem do cangaceiro, simbolizada pela representacdao do ator Othon Bastos no
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha. Em uma espécie de
reperformance (reenactment), os atores, no palco, repetem e duplicam a movimentagao do
personagem Corisco no video (fig. 2).

Além do livro Os Sertdes e do filme de Glauber Rocha, outras obras artisticas sao
exploradas no intuito de identificar e reperformar certos estereétipos imagéticos e
discursivos acerca do Nordeste. Nas entrelinhas deste procedimento, surge a aposta de que
a subversao desses lugares redutores passa, necessariamente “pela procura das relagdes
de poder e de saber que produziram estas imagens e estes enunciados clichés, que
inventaram esse Nordeste e estes nordestinos” (ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 31).

Assim, ao longo da obra de Albuquerque Jr. e do espetaculo do grupo Carmin,
destaca-se o papel da literatura, do cinema, do teatro e da musica na criacao e
sedimentacdo da identidade Unica de uma regidao. “As diversas formas de linguagem,
consideradas neste trabalho [...] o s3ao como acgdes, praticas insepardveis de uma
instituicdao. Estas linguagens nao apenas representam o real, mas instituem reais”, defende
o autor (p. 34). Trata-se de uma perspectiva que opera sua critica de modo semelhante ao

proprio elo que Foucault (1979) encontra na relagcao entre poder e subjetividade.

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente
que ele ndo pesa s6 como uma forga que diz ndo, mas que de fato ele permeia,
produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se
considera-lo como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito
mais do que uma instancia negativa que tem como fungdo reprimir.
(FOUCAULT, 1979, p. 08)

E é justamente ao conceber o poder como acdao, em didlogo com Foucault, que a obra
de Durval Jr. abre brechas para uma aproximagao conceitual com o campo e a pratica das

artes cénicas, uma vez que a acdo é o pilar discursivo e criativo dessa linguagem.
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Figura 2 - Espetaculo A Invencdo do Nordeste, do Grupo Carmin. Natal, 2017, foto de Lenon
Cesar.

Ao mesmo tempo, a historicizacao da ideia do Nordeste surge explorada em cena
também nas passagens que aludem a episddios e documentos histéricos. E o caso do
Manifesto Regionalista de 1926, redigido pelo socidlogo Gilberto Freyre, que expressava a
necessidade de restituir a cultura regional nordestina. “Viram, como se inventa uma regidao?
[...] a questdo era definir limites culturais para garantir o modo de ser nordestino”, comenta
o0 personagem do diretor, depois que os atores leem uma passagem livremente inspirada
no manifesto.

Outra data citada é o ano de 1942, quando o IBGE reconheceu oficialmente a regiao
do Nordeste, que antes pertencia a regiao Norte. Ou, ainda, um episddio pouco difundido
na esfera publica brasileira, acerca da existéncia de campos de concentracdo erguidos no
Ceara em 1915 e 1932. Eram espacos de aprisionamento, com péssimas condicdes
sanitarias, construidos para evitar que retirantes saidos do interior chegassem a Fortaleza.

Tal como na retrospectiva histérica do mito de Virgem Maria explorada em Stabat
Mater, aqui, a dimensdo documental serve igualmente para se compreender os marcos de
construcdo de uma determinada representacdo identitaria. “O que queremos estudar é
como se formulou um arquivo de imagens e enunciados, um estoque de ‘verdades’, uma
visibilidade e uma dizibilidade do Nordeste, que direcionam comportamentos e atitudes em
relagao ao nordestino” (ALBUQUERQUE JR, 2011, p. 32). Nesse sentido, a aproximagao com

Foucault na obra de Durval Jr. - e, por extensdo, no espetaculo do Grupo Carmin - é
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também epistemoldgica, na medida em que considera como material de analise ndo apenas
documentos oficiais, mas igualmente obras artisticas.

Assim, a relagdo entre teatro e teoria esbogada em A invencdo do Nordeste diz
respeito, sobretudo, ao ato de reposicionar a tese de Durval Jr. para uma situacao de jogo
e de ficcdo. Ao duplicar, no corpo e na voz dos atores, alguns dos lugares-comuns mais
recorrentes nas representacoes do Nordeste e dos nordestinos — sobretudo com a ajuda de
dispositivos como as reperformances, a linguagem documental, e por meio da agao e da
performatividade, com humor e (auto)ironia -, o espetaculo demonstra, os lugares de
reiteracao de certos esteredtipos associados a essa suposta identidade, o que colabora para

compreendé-la como construcao, a fim de supera-la.

Isto é um negro?: identidade como indeterminagao

E também sob o prisma de um humor (auto)irénico, e por vezes acido, que o
espetaculo Isto é um negro?, da cia. EQuemEGosta, constréi sua critica ao carater redutor
e violento associado a construcdo histérica da categoria “negro”. Ao contrario dos dois
outros espetaculos analisados anteriormente, aqui o didlogo com a teoria surge de modo
mais indireto, ainda que, em algumas cenas, aparecam trechos completos de obras de
autores como o escritor martinicano Aimé Césaire e o filésofo camaronés Achille Mbembe.
Como explica a diretora Tarina Quelho de Castro (2021), a tentativa de compreender “como
a teoria tem efeito na vida” (p. 15) foi um dos gérmens do trabalho, que se desdobrou nas
seguintes perguntas: “Como friccionar a teoria com a vida? Qual o limite entre criagao
artistica e criacao tedrica? Quanto de teoria a cena suporta?” (CASTRO, 2021, p. 29).

Nesse sentido, em proximidade com o espetaculo Stabat Mater, aqui também as
biografias dos artistas em cena se entrelacam de tal modo a teoria que chega a ser dificil
delimitar onde termina uma e onde comeca a outra. Trata-se de um procedimento cénico
também inspirado nas ideias de bell hooks, quando a autora estadunidense defende que “a
teoria pode ser um lugar de cura” (apud CASTRO, 2021, p. 30), aspecto que igualmente
reverbera nas pesquisas de Janaina Leite.

Seria ainda possivel mencionar dois outros pontos de contato entre Isto é um negro?
e Stabat Mater. O primeiro diz respeito ao fato de as atrizes e atores do espetaculo
conversarem diretamente com a plateia. Trata-se de um recurso que aproxima, alids, as
trés obras aqui analisadas e, por sua vez, remete ao formato da palestra-performance, por

sua aproximacdo com a teoria. Ja o segundo ponto relaciona-se ao desenvolvimento de
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algumas cenas mais voltadas a uma construcao imagética do que discursiva, nas quais os
sentidos se ampliam e se abrem a uma infinidade de leituras por parte do publico.

Eo gue ocorre na sequéncia inicial de Isto é um negro?. Apds se despirem diante dos
espectadores, os artistas empurram, com esforco, o cenario de cadeiras brancas
amontoadas sobre o palco, agora arrastadas para o fundo do espaco. Em seguida, no
escuro, iniciam uma movimentagdo em camera lenta, na qual seus rostos e partes de seus
corpos surgem iluminados por uma lanterna, dando a ver somente recortes de suas
expressdes. De grande impacto visual e longa duracao, essa cena de abertura nos
apresenta, por meio de frestas, gritos mudos de dor e de espanto. Segundo Tarina Castro
(2021), a referéncia para a composicao das imagens foi a imagem da Pieta (p. 31).

Assim como as figuras insélitas construidas por Janaina Leite para remeter a uma
dimensdo mitica e onirica acerca dos imaginarios femininos/maternos/biograficos, aqui
também a cena inicial projeta expressdes que poderiam se associar a uma experiéncia
traumatica, alheia a possibilidades de elaboracao pelo discurso. Ainda que presente apenas
na abertura do espetaculo, a imagem parece funcionar como uma moldura para o que vem
a seqguir.

Como mencionado anteriormente, em Isto é um negro? o didlogo com a teoria surge
alinhavado por referéncias diversas, todas elas associadas a investigacdo sobre a
permanéncia do racismo no ultimo século. Em cena, elas sdo exploradas justamente no
intuito de estranhar, criticar e desconstruir ideias pré-concebidas sobre “o que é ser negro”.
Da teoria de Mbembe (2018), é extraida a perspectiva de que “ser negro é uma fungao no
sistema capitalista”>. Pensado como tal, o significante negro deixa de ser uma categoria
estanque, vinculada a ideia de racga, para ser pensada como posicdo estratégica em uma
rede de poder.

E também nesse sentido que caminha a critica do espetaculo, no intuito de evidenciar
as relagdes entre racismo, identidade e controle, inclusive no préprio campo teatral. “Havia
o desejo de (...) ndo cedermos a narrativa sobre o lugar ocupado por pessoas negras no
teatro (...) como se pessoas negras devessem estar inseridas de forma ja (pré)determinada
em cena” (CASTRO apud GUIMARAES, 2019, p. 151).

®> Trecho extraido de video do espetaculo.
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Figura 3 - Espetaculo Isto € um Negro?, da Cia. EQuemEGosta? Sao Paulo, 2018, foto de Rodrigo
de Oliveira.

Uma das passagens mais representativas para traduzir cenicamente essa perspectiva
€ aquela em que uma das atrizes pergunta incessantemente a plateia “o que € um negro,
isto € um negro?”, enquanto, ao fundo, surgem projetadas imagens variadas, muitas delas
também de artistas, como Mario de Andrade, Michael Jackson e Machado de Assis, enquanto
os demais atores sambam, realizam coreografias de axé music e movimentos de capoeira.

Trata-se de uma provocagao irbnica que busca, pelo humor, desarmar a plateia
guanto a suas expectativas sobre o que €, como deveria ser e se comportar uma pessoa
negra. Ou, ainda, aludir a personalidades publicas que, pela ideologia do branqueamento,
sao posicionadas de forma dubia na condicdo de “negros”. De modo semelhante, a
sequéncia que questiona o que seria uma “postura de negro em cena” e pergunta a plateia
se “a gente ta fazendo um teatro negro” direciona a critica, atrelada aos reducionismos
identitarios, diretamente sobre o sistema teatral.

Em contraste a essas cenas, surgem outras que parecem remeter a ideia de
identidade como indeterminacdo. Por exemplo, quando o ator Lucas Wickhaus canta a
capela a musica Negro Drama, dos Racionais MC's, enquanto realiza uma coreografia que
remete a uma estética de cabaré, junto com o resto do elenco. Aqui, é a prépria construcao

habitual da masculinidade negra que surge contrastada pela performance dos atores. Ja na
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passagem final do espetaculo, a atriz Mirella Facanha inicia o famoso mondlogo “ser ou ndo
ser” da peca Hamlet, iconico para tradicao moderna ocidental (portanto, branca e colonial),
agora deslocado de sentido para dialogar com a pergunta-titulo da obra.

Outro modo de enderecar sua critica ao proprio contexto teatral ocorre em uma das
cenas mais significativas do espetaculo, na qual o elenco estabelece um jogo com o
significante “Nos”. A partir de afirmagdes variadas - como “Nés, classe trabalhadora”, “Nés,
54% da populacdo que se autodeclara”, “Nés, netos de avd analfabeto”, “Noés, que
duvidamos de situagdes de racismo” - o elenco explora um dispositivo-coral, no qual as
pessoas que se identificam com as afirmacdes pronunciam a palavra “nds”. Rapidamente o
jogo se estende para a plateia e o que se produz, com essa dinamica, é a prépria racializacao
do publico, de acordo com o som dos ecos de cada afirmagao. Por meio desse procedimento,
0 que se evidencia reflexivamente ao espectador - que, no ambiente teatral, continua a ser
majoritariamente branco e de classe média - é a fantasia de uma suposta igualdade do
‘nés’ que compde as comunidades teatrais, agora desconstruida pelo dispositivo de
formacao e dissipacdao de comunidades temporarias.

Ja em outras cenas, o didlogo com as referéncias tedricas é explorado para se refletir
sobre os modos explicitos e velados do racismo. O mondlogo do ator Raoni Garcia, que se
apresenta para a plateia como “ex-branco”, recorre ao humor e a (auto)ironia justamente
para dar a ver os contornos menos evidentes do racismo. Em um relato que remete a
situacdao de grupos de ajuda para curar algum vicio, o ator revela suas “recaidas” para o
chamado de entender-se como branco, em alusao as discussoes sobre o colorismo, que tém
evidenciado o lugar constantemente ambiguo que as pessoas negras de pele mais clara sdo
posicionadas em uma sociedade racista.

Repleta de brincadeiras acidas com os clichés sobre o que supostamente seria “ser

A\Y

branco” ou “ser negro”, a cena colabora para estabelecer uma relagdao de
evidenciamento/desconstrucdo desses mesmos clichés, tal como nas outras obras aqui
analisadas.

Também em chave irbnica, porém muito mais acida, é desenvolvido o mondlogo da
atriz Ivy Souza. Enquanto conta piadas racistas, que vao se tornando cada vez mais
pejorativas e violentas, os trés atores fazem um coro de gargalhadas apds ouvirem cada
uma delas, o que constrdi uma tensdo crescente junto ao publico. Aqui, tal como ocorre no
espetaculo Stabat Mater, ndo se trata somente de reproduzir uma situacdo traumatica, mas
também de produzi-la em cena. E por ser uma das cenas finais do espetaculo, o mal-estar

com relacdo ao racismo da situacdo colabora para produzir a densidade que as questdes
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discutidas na obra demandam, em uma alteragao da premissa do humor e da ironia rumo
a dimensao do trauma, também presente na cena inicial.

Sendo assim, ainda que a construcdo dramaturgica de Isto € um Negro nem sempre
evidencie sua filiacdo direta com as referéncias tedricas exploradas no processo de criagao,
suas reverberagoes estao 1a. Aproximado a experiéncia subjetiva do elenco sobre o que é
ser negro em uma sociedade racista, o didlogo com a teoria, também aqui coloca os
criadores “corporalmente imersos em seu campo de pesquisa” (SANCHEZ, 2015).

Ao projetar sobre a teoria um lugar de cura e fazé-la friccionar com a prépria vida, o
espetaculo complexifica e aprofunda as possibilidades de construcdao de uma sensibilidade
propria a temas tdo enraizados quanto recalcados no passado e presente da sociedade
brasileira. E, assim como ocorre no espetaculo A Invencdo do Nordeste, a critica as
essencializacoes identitarias voltam-se também, metalinguisticamente, ao préprio sistema
artistico e teatral, seja no que tange as suas representacdes, seja em relacdao a propria

plateia presente a cada apresentacgao.

Teoria como performance, identidade como (des)construcao

No decorrer desta analise acerca das formas com as quais o teatro contemporaneo
brasileiro tem buscado performar teorias a fim de desconstruir identidades, alguns aspectos
apontam para uma ampliacdao das possibilidades cénico-dramatulrgicas encontradas para
lidar com essas questdes. O gesto de dar corpo a conceitos e ideias, originalmente
construidas em um plano abstrato, colabora para conferir a elas o valor de “atos de fala”,
tal como propde Lehmann (2021) em suas pesquisas sobre o que ocorre com a teoria
guando levada a cena.

A dimensao de ato também pode ser encontrada nas diferentes formas de didlogo
com o espectador desenhadas por essas criagoes. Este Ultimo pode transformar-se em
“aluno”, “cumplice”, ou, ainda, ser associado a posicao do opressor. No que tange as
projecoes desta ultima figura, € o uso do humor e da ironia que ajuda a “nao gerar uma
resisténcia imediata ao [...] discurso [... que] ajuda esse publico a ouvir fatos
desconfortaveis e cria uma certa ‘simpatia’ antes de tocar no nervo exposto e dar a

III

porretada final”, propde a diretora Tarina Quelho de Castro (2019, p. 151).

Ao retomar a pergunta mais ampla proposta no inicio deste texto - quais sdo as
formas de conhecer favorecidas pelas artes cénicas? - seria possivel dizer que, no contexto
de uma critica as fixacOes identitarias historicamente engendradas, trata-se de um

conhecimento que evidencia o carater de construcao dessas identidades justamente ao
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fazer da cena também um espaco processual e performativo, no qual as perguntas advindas
da teoria sao testadas ao modo de um ensaio.

Aqui, a palavra ensaio pode remeter, inicialmente, ao género literario, seja em sua
caracteristica de questionar o estatuto da verdade ou, ainda, de propiciar que o artista-
pensador-pesquisador faca “de si mesmo o palco da experiéncia intelectual, sem
desemaranha-la” (ADORNO, 2003, p. 30). Ao mesmo tempo, por se tratar de teatro, é
possivel pensar no gesto de didlogo com a teoria como aquele que se aproxima do sentido
prosaico da palavra para aludir aos ensaios de um espetaculo. Isso porque, nas trés obras
analisadas, a ideia de peca acabada é contrastada com a proposicao de uma pega que se
esboca diante do publico.

Nesse sentido, as reflexdes finais de Janaina Leite sobre o “ato psicomagico” que
buscou construir em cena ou a partilha de Mirella Faganha com a plateia a respeito de “nao
temos um final” para o espetaculo Isto é um Negro sublinham, na forma cénica, a condigao
de provisoriedade que é também aquela almejada no tratamento das identidades -
defendidas, nas trés obras, como espaco de indeterminacao.

Em um patamar mais amplo, o que essa aproximacao crescente entre teatro e teoria
na cena brasileira contemporanea sugere é a reverberagcao de um momento historico de
profunda cisdo social e politica, seja no Brasil ou no resto do mundo, no qual concepcodes
distintas da vida em sociedade entram constantemente em choque, em uma disputa que
remete, em ultima instancia, aos sentidos daquilo que se entende por realidade.

Talvez, num contexto assim, o teatro retome o flerte com a teoria ndo mais para
provar uma tese junto ao espectador e, sim, para fazer do teatro lugar privilegiado a uma
espécie de “reflexao publica sobre determinados temas”, aspecto apontado por Lehmann
(2007, p. 190) como caracteristico da nocao de “ensaio cénico”. Trata-se de uma partilha
de reflexdes em voz alta que ndo passa somente pelo discurso, mas também pela
valorizagao do corpo e pelo investimento em estéticas fantasmaticas e oniricas. Ou, ainda,
pelo jogo com o documento e pela construcdo de diferentes situacdes cénicas e criticas
junto a plateia. E do entrelacamento entre essas varias proposicdes que a teoria, quando
performada em cena, transforma-se em corpo, em ato, em gesto e em experiéncia,

produzindo novos sentidos quando incorporada ao acontecimento teatral.
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