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RESUMO

Este estudo descreve como aconteceu o0 processtsi® € aprendizagem da danca de
saldo com uma aluna com deficiéncia auditiva ealideara tanto, foi feita uma anélise
longitudinal das aulas realizadas entre o profe$sér R., sexo masculino, 37 anos, e sua
aluna W. L. W, sexo feminino, 52 anos. Os resuadmstram que a interagdo entre
professor-aluna dava-se a partir da técnica eldaoeaadaptada pelo professor, em que o
mesmo usava da lingua de sinais na palma da mawrdagqde sua aluna. Além da
efetividade dessa técnica comunicativa, observayuseapos as aulas de danca de saléo, a
aluna passou a apresentar uma melhor postura agrpgilidade fisica, mais equilibrio
fisico e uma significativa melhora da auto-confeangue lhe rendeu uma nova estratégia
de comunicacdo e uma vida social mais ativa. Ceselu assim, que 0 ensino-
aprendizagem da danca de saldo, quando fundamesrtadonhecimentos que perpassam
pelo bio-psico-social do corpo humano, proporcibea mais que técnicas e (re)producao
de passos. Possibilita superacao fisica, emoc®rsacial, bem como pode viabilizar a
inclusédo e a realizacéo pessoal.

Palavras-Chave Danca de saldo; Deficiéncia auditiva e visuat|usdo social.

BALLROOM DANCE: SOCIAL INCLUSION AND PERSONAL
FULFILLMENT

ABSTRACT

This study describes the process as did the tegemd learning ballroom dancing with a
person with hearing and visual disorders. For phigpose, we did a longitudinal analysis
of the classes performed between J. A. R., thenegamale, 37 years old, and his student
W. L. W, female, 52 years old. The results show tha teacher developed and adapted
some technique to interact with your student; hedusign language on the left hand of
your pupil. Besides the communicative effectivenafsthis technique, we observed that,
after school ballroom dance, the student has teeptea better posture, physical agility,
more physical balance, and a significant improvameself-confidence, which resulted in
a new communication strategy and more active sdibgafor her. We conclude that the
teaching and the learning of the ballroom dancmigen based on knowledge that underlie
the bio-psycho-social of the human body, providescim more than technical and
(re)production steps. Allows overcoming physicahogional and social, and can facilitate
the inclusion and personal fulfillment.

Key-Words: Ballroom dance; Hearing and visual disorder; Sdaieusion.
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DANZA DE SALON: INCLUSION SOCIAL Y REALIZACION
PERSONAL

RESUMEN

Este estudio describe como ocurrié el proceso defixza y aprendizaje de danza de salon
con una alumna con deficiencia auditiva y visuadraPesto, fue hecho un analisis
longitudinal de las clases realizadas entre eleggmf]. A. R., sexo masculino, 37 afios y su
alumna W. L. W., sexo femenino, 52 afios. Los radols muestran que la interaccion
entre profesor-alumna se daba a partir de la téa®sarrollada y adaptada por el profesor,
en que lo mismo usaba el lenguaje de sefales pali@a de la mano izquierda de su
alumna. Ademas de la efectividad de esa técnicaicmativa, fue observado que, después
de las clases de danza de saldn, la alumna pasgsengar una mejor postura corporal,
agilidad fisica, mas equilibrio fisico y una sigeéitiva mejora en su auto confianza, lo que
le rindi6 una nueva estrategia de comunicacion § wvda social mas activa. Asi, se
concluyé que la ensefiaza-aprendizaje de danza lda, ssuando fundamentada en
conocimientos que transcurren por el biopsicosat®alcuerpo humano, proporciona bien
mas que técnicas y (re)produccion de pasos. Pisisiliperacion fisica, emocional y
social, bien como puede hacer viable la inclusiéamngalizacion personal.

Palabras-Clave Danza de salon, Deficiencia auditiva y visuatlusion social.
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INTRODUCAO

Embora a Danca de Saldo, enquanto tema de pesgaisds ndo seja um assunto

abordado com muita frequencia no ambito acadéralgans estudiosos tém se dedicado a
compreender essa esfera sob varios pontos de.iktasdestacando o que ha de fisico e
de biodinadmico na danca de salédo, outros, caraatelo-a como expresséo corporal. Ou
ainda, como instrumento pedagdgico em aulas deaedacfisica e, também, como

estratégia de socializacéo e projecéo social.

O estudo que aqui se apresenta, por sua vez, &ica dle saldo como um lugar propicio
para desenvolver habilidades fisicas, psicologiGasiais e comunicativas. Isto é,
interpreta a danca de saldo como condicao propriauthano: uns com mais desenvoltura,
outros com menos; um potencial, porém, que constdda individuo em sua mais
profunda esséncia. Em suma, todo humano pode é&mergir a danca de saldo em seu

corpo, desde que bem orientado por um profissiqualificado.

Esse estudo tem, portanto, um olhar que inter@edanca de saldo para além de seus
componentes técnicos e das combinacdes de passtm Bvelar a magia do corpo em
movimento, mesmo que no siléncio e na escuridampcacontece com a aluna surda e

cega, a protagonista da investigacédo que aqurskatada.

Um corpo em movimento que perpassa pelo fisico, guastranscende a psiqué e os
conceitos/valores socio-culturais. Movimento — eamgh — que dinamiza esse corpo,
capaz de fazé-lo voar sem tirar os pés do chdootab sugere NietzsciemAssim falou

§:84,88

Zaratustra Guervo ao retomar Nietzsche, destaca:

Meu alfa e 6mega é que, tudo o que é pesado e geaeene leve; tudo
0 que € corpo, danca; tudo o que é espirito, pagsal a musica deve
falar ao corpo, que Ihe responde dancando, darsdoa@spensamento e
ao espirito [...].

Entretanto, fazer voar um corpo com limitac6egéisimais acentuadas torna a experiéncia
da danca de saldo mais desafiadora. Para que essfodseja mais leve, € necessério

romper com barreiras advindas de conceitos sédiorais cristalizados E permitir-se ao

novo e reconhecer que, apesar das restricoessfisidgpotencialidades preservadas e que

“Isto é, conceitos que existem de longa data edpédo seu teor e sua forca social, sdo dificeiseldem
reformulados. Consequentemente, se mantém ao dmgampo.
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podem ser exploradas e, assim, aproveitadas ppracesso de ensino-aprendizagem da

danca de saldo.

Dessa forma, pode-se dizer que, a cada praticamgadle saldo com um deficiente — seja
qual for a deficiéncia — ha um estreitamento dewim e da cumplicidade na relagéo dual
que a danca de saldo promove. Incentiva-se a ttecaxperiéncias entre dois corpos
(aluno e professor) para fazer os ajustes fisicoEn@cos necessarios para compor o

cenario da danca.

Fazer um corpo com deficiéncia dancar implica ridoainovacdo e/ou na renovacgao de
técnicas pedagodgicas apropriadas para cada caso.exige, também, um olhar que
transcenda a limitacéo fisica para fundamentalesearpo capaz”.

Ferreira>® ao abordar a danca contemporanea, explica que,

Hoje, a quebra do univoco e a busca pelo multipiera espaco para que
a danca moderna/contemporanea investigue novagemyoes sobre o
corpo que danca, que ndo estejam sustentadassptkraas unicamente
tecnicistas. Assim, o rompimento de hierarquiasframmentacéo, a

mudanc¢a de uma acéo passiva para a interacéo elctam com a obra
de arte, a quebra de um conceito linear de espego, a justaposicao,
0 carater plural do trabalho artistico, dentre amitaspectos, tém
possibilitado que sejam geradas novas conexdese/pab@/com 0S

corpos que dangam.

Segundo a mesma autdrado se pode pensar em uma Unica danca, em umdorjoo e
uma unica forma de construir sequéncias de movibsemie resultam em coreografias. A
nosso ver, a danca de saldo refor¢ca ainda maidtglinidade inerente ao dancar, ja que,

para a sua pratica, € necessario dois corposxds e8postos.

Pensar, entdo, na danca de saldo com corpos cataches fisicas mais marcantes €,
enfim, consolidar ndo s6 a possibilidade do mutiptas, também, a necessidade de se ter
ousadia, maturidade e criatividade para inovare E@n1samento vai de encontro com a
afirmacéo de Ferreira®®*°

A danca, ao abrir espaco para a insercdo de diésrecorpos, ao
trabalhar a conexdo do movimento com as marcadem¢idade corporal

daquele que a executa, desconstréi e reforma essegpacdes do corpo
na sua performance, expondo aspectos como a a@ndiial e a

(im)perfeicao.

Conex0desrevista da Faculdade de Educacao Fisica da UNICADAPpinas, v. 11, n. 2, p. 223-239, 2013. 226
ISSN: 1983-9030



Ao que temos vivenciado, as representacdes sabmasorpo sdo os efeitos de sentidos
provenientes dos contextos, dos conceitos e dagegkbkdcio-culturais a ele (o corpo)

atribuidd. A titulo de exemplo, cultuar um corpo perfeitoné valor social que se estende
h& séculos, eis que ja o Deus Grego Adonis e adD&fiedite estampam esse mito desde
tempos retrégrados. A nosso ver, todavia, o “cqr@deito” é o resultado daquele que o
interpreta e ndo necessariamente daquele que o tem.

De acordo com os ensinamentos de Ferféfta,

A busca do tipo ideal em nossa sociedade se apsiesamo uma forma

de ideologia que se refere a danca desde a swamnis essa atividade
artistica sempre valorizou a idéia de superacdmleza dos corpos e a
plastica de movimentos. Tais valores séo historrdaenengendrados em
nossa cultura ocidental. Eles encontram fundama&otag outras areas
do conhecimento, que contribuiram para caractedzque vem a ser a
busca do “tipo ideal”.

Essa mesma autora destaca, porém, que esses @®reeialores sociais idealizados
podem ser recriados e revertidos. Sob essa pekspeat autora lembra Featherstbne
(1995) e enfatiza a possibilidade de reverter @aleconceitos e valores sociais. Para

4:19 «
a

Ferreira, [...] a capacidade dos corpos operarem no mundials®anedida pelos aspectos

culturais e biolégicos. O corpo humano é uma ed#dsisivel e essa visibilidade tem um

importante papel na comunicacao entre as pessuasancontros da vida social”.

Recuperando da danca sua importancia enquantantamta de comunicacéo, pode-se
recorrer & Orlandi, para quem, o corpo que danca ndo pode ser redémidsuas
movimentacgdes [e/ou limitagcbes], ja que, o individelaciona-se com 0 seu corpo ja

atravessado pelo discurso social que o sigfifica

Segundo a autoragsse significar(se) pode ser incompleto e osdmpodem ser outros
e, por isso, ha a necessidade de serem criadabifidades de emergéncia dos sentidos,

sendo a danca [de saldo, para n0s] um espacogsaeontecimento.

TSobre esse assunto, conferir MOLIERE, J. BORloente imaginarioBelo Horizonte: Crisélida, 2002. E,
também, ZANIBONI, L. F.A contribuicdo da neurolinglistica discursiva paea fonoaudiologia na
construcdo de um novo olhar sobre a linguagem deitss cérebro-lesado®007. Tese (Doutorado em
Linguistica) — Instituto de Estudos da Linguagemiyversidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.
iFEATHERSTONE, MCultura de consumo e p6s-modernisigéo Paulo: Studio Nobel, 1995.

8 A titulo de complementacdo, conferir ZANIBONI, E.; CARVALHO, A. G. Danca de saldo: uma
possibilidade de linguager@onexdesrevista da Faculdade de Educacédo Fisica da UNIEABAmMpinas, V.
5,n. 1, 2007.
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Assim sendo, acredita-se que, ao dancar no saf@aiopvindividuo que, por um ou outro
motivo, rompe com o modelo de perfeicéo fisica lidado pela sociedade, pode fazer
brotar a constru¢cdo de um outro olhar sobre ele.dsum olhar que permita ver (para)
além do visivel: o sentimento e o potencial singglee constitui cada ser humano.

De uma forma geral, a visibilidade do corpo comiaificia provoca
reflexbes sobre o papel que vem sendo assumidesges corpos, ja que
eles comecam a ocupar espacos até entdo domingldescprpos ideais.
A apresentacdo no palco, de um corpo com defi@éndistante de
fomentar o sentimento de compaixao, pode levar caua da platéia a
dialogar/confrontar a histéria desse corpo cm doétigs valores e
(pré)concenceitos do seu préprio corpo. Por essgnba, o dancarino
pode desafiar as representacdes de corpo que estdioelecidas na
danca®*°
Sob essa perspectiva de ensino da danca a padoogeracao entre corpos e, acima de
tudo, sob o raciocinio de corpos potencialmentazeq esse estudo pretende apresentar o
caso de uma aluna de danca de saldo com as segdafteiéncias: cegueira, surdez
profunda e auséncia de oralidade. Num plano maiscégo, 1) apresentara o modo com
que o professor e a aluna interagiam durante as ael danca de saldo; e 2) descrevera o

modo com que o professor ensinava os passos endsa®da danca de saldo.

A relevancia desse estudo encontra-se na sualmagéio ndo sé para o enriquecimento
das investigacdes acerca da danca de saldo paemtes, mas, também, por favorecer a
construgdo de um outro conceito social sobre gael&ntre deficiéncia e deficiente, a

partir de um corpo em movimento.

MATERIAL E METODO

O estudo que aqui se apresenta € o resultado deanatiae longitudinal das aulas de
danca de saldo realizadas com a aluna W. L. W, feeimino, com 52 anos de idade, 2°
grau de escolaridade completo, portadora das degudeficiéncias: visual e auditiva, com

pouca manifestacéo de oralidade

Sua deficiéncia auditiva é bilateral, profunda agémita. Por outro lado, sua deficiéncia
visual foi adquirida aos 20 anos de idade em funlgiama retinose pigmentar, restando-

Ihe 10% da visao, o que lhe permite perceber apartss a distancia. W. L. W. dispde,

” No site que se segue, é possivel constatar o d®dealizacdo da linguagem da aluna a partir daleso
sua fala: http://www.youtube.com/watch?v=dCONVIN M&feature=related
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portanto, de um repertério visual, que lhe permite trabalho mneménico de recuperar
imagens por ela vivenciadas nos seu 20 anos deaalmuvisual preservada.

As aulas de danca de saldo foram desenvolvidasl.pé. R., 37 anos, professor de
Educacgéo Fisica ha 4 anos e professor de Dancaléle Ba 15 anos . As atividades
aconteceram em uma sala de aula de, aproximadani¥nht@metros quadrados, em sua
academia de danca, localizada na cidade de Saaldd3@® Preto, interior do estado de
SP-Brasil.

As aulas eram realizadas todos os dias da semamaguracdo de 60 minutos cada uma,
totalizando uma carga horaria semanal de 300 nsn(@&h/aula), no periodo de

janeiro/2008 a junho/2008, sendo que em setem®8/2uve a participacao da aluna W.
L. W. e do professor J. A. R. no mundial de Tang@&rgentina. A partir de entdo, as aulas
de danca se encerram, uma vez que W. L. W. mudauddee. Destaca-se, ainda, que,
para relatar esse historico das aulas de dancal@® entre J. A. R. e W. L. W., houve a

autorizacdo da aluna e de seus familiares.

Quanto aos ritmos musicais trabalhados, foram ablosio Bolero, o Samba, o Forrd, a
Rumba e o Tango, sendo este ultimo o mais explorasto as facilidades e afinidades da

aluna para com o ritmo.

Embora o principal foco de anélise desse estu@dgaesinfigurado nas aulas realizadas por
W. L. W. e J. A R, é importante destacar quetatdades de danc¢a entre ambos nao se
restringiram aos momentos das aulas. A praticaadgalde saldo aconteceu, também, em
contextos sociais, como o0s bailes promovidos pefpr@ academia de danca desse

mesmo professor.

RESULTADOS
Para que a interacdo entre J. A. R. e W. L. W.efassnais efetiva possivel, pode-se
observar que o professor de danca de saldo langoudm uso das letras do alfabeto da

Lingua Brasileira de Sinais (doravante LIBRAS) asmo a percepcédo tatil-cinestésica

Conex0desrevista da Faculdade de Educacao Fisica da UNICADAPpinas, v. 11, n. 2, p. 223-239, 2013. 229
ISSN: 1983-9030



manual e digital da aula surda-muda e Eedessa técnica foi sua principal ferramenta néo
s6 para ensinar a técnica da danca de saldo gassios e compassos), mas, também, para

permitir que o corpo de sua aluna experimentasieaaitmicidade musical.

Para o uso de LIBRAS, o professor segurava, comnsi@ direita, no pulso da mao
esquerda da sua aluna, qgue a mantinha levemenrientiela e “em concha”. O professor,
sendo canhoto, usava sua méao esquerda, apoiareloa@mesquerda da aluna, que, pela
percepcao tatil-cinestésica, reconhecia as letmasalthbeto de sinais — alfabeto este

aprendido quando ainda era jovem e tinha a viséseprada.

A aluna, por sua vez, ao toque da mao do profesdme a sua, conseguia decodificar a
letra que ele ia “soletrando” em sua mao, até guersnasse uma palavra e/ou frase que

expressasse o0 sentido daquilo que o professonprateansmitir a ela.

E o inverso também procedeu por um periodo. Istguando a aluna queria dizer ou
perguntar alguma coisa, ela fazia uso da LIBRASalana da mao do professor, que
também aprendeu a decodificar os sinais dessaalyjego. Entretanto, com o passar do
tempo, quando a aluna queria dizer algo para ocegsof, passou a utilizar apenas a
LIBRAS para se comunicar, sem necessitar dessatodatil.

Deve ser enfatizado, porém, que, tanto o profepsamnto sua aluna recorreram a LIBRAS
uma vez que ambos tinham esse conhecimento codstiéun seus repertérios pessoais.
Sob essa circunstancia de conhecimento prévio, B.,Aor sua vez, buscou ampliar seus
conhecimentos sobre essa ferramenta comunicatleaidiu adapta-los as necessidades de
sua aluna. W. L. W., por outro lado, por ter nas@dm perda auditiva e visdo preservada,
foi educada e alfabetizada em LIBRAS, dai seu elmpenfacilidade em compreender a

proposta de seu professor de danca.

No inicio do uso desse método, surgiram algumasuttibdes, ja que a aluna, para

perceber os movimentos dos sinais, abracava a méaprafessor. Isso, por sua vez,

A titulo de complementacéo e de ilustracdo, é peksonferir um video (postado sde do youtubg que
permite elucidar o modo com que professor e alntggiagiam:

e http://www.youtube.com/watch?v=dCONVINHfKY &featurestated

e http://www.youtube.com/watch?v=X4idPhghKds
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limitava a movimentacdo manual e digital do prafess, consequentemente, oS gestos
ficavam mal elaborados e, assim, a aluna tinhaulifades em entender o que estava

sendo dito.

Entretanto, com o passar do tempo, coma cumplieichadis estabelecida entre aluna e
professor, W. L. W. mostrou-se mais confiante egaeu que manter o punho levemente
flexionado e a méo levemente em concha facilitawaeompreensdo dos movimentos

digitais.

Além do uso de LIBRAS, o trabalho de conducgdo a@ipdo professor junto com sua
aluna era dotado de preciséo e cautela. Na pastigaa pela danca de saldo, as maos do
professor apoiavam-se firmemente nas costas da,aktom leve pressdo, dando-lhe

suporte para perceber como direcionar aos movieet@orpo.

O professor utilizou, também, de outros recurstsst&inestésicos, como, por exemplo, 0
deslizar a mao no braco da aluna para que elasévescdo do momento em que um
movimento iria iniciar e/ou finalizar. Essa estgg@éde deslizar a méo no brago da aluna
marcava o tempo musical que a aluna deveria pexearfeu ndo) numa determinada

pose.

Além disso, ainda no inicio do trabalho, para queluma pudesse sentir, em alguma
medida, o compasso musical, o professor pedia,&ampara que ela colocasse as maos

na caixa de som para sentir a vibragao sonora.

Estratégias como essas descritas até o momentosedavam significativamente no
aprendizado de danca de saldo por W. L. W. Alémogliss resultados apontam para uma
melhora significativa da sua no¢ao espaco-temperale consciéncia corporal. Essa
resposta positiva foi notoriamente observada entgomeses de aula. Logo em que se
dava o contato corporal entre 0 educador e suaahoassumir a postura da danca de
saldo, era como se W. L. W. incorporasse uma omteggem que ndo aquela da
deficiéncia.
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Além de ter aprendido a esperar pela conducao afegsor, a aluna passou a deslizar os
pés no chdo com maciez e suavidade, superando @arfgdltitante” — como “marcha” —
que provocava um balanceio inadequado ao corps goaidesproporcional a musicalidade
da danca. Vale relembrar que todas as instrucdme &3sa “leveza” e acabamento dos
movimentos eram feiras através do alfabeto em LIBRAcados na palma da mao
esquerda da aluna W. L. W., pratica esta que smaiqmu significativamente ao longo do

convivio entre aluna e professor.

Diante de todo o trabalho, observou-se que houve melhora importante do equilibrio
postural. Essa melhora era perceptivel quando pciiade de realizacdo de movimentos
que, outrora, ndo eram possiveis de serem efetuBgssa forma, as praticas em sala de
aula e, principalmente, as coreogréficas, foramoseando cada vez mais elaboradas.
Destaca-se, ainda, que essa melhora do equiliboiganizacdo postural permitiu que a
aluna passasse a usar sapatos apropriados para dansaldao — de salto alto —

caracterizando melhor a imagem de dancarina que W. passou a assumir.

Ressalta-se, porém, que, concomitantemente aodipaed da danca de saldo, a aluna
passou a realizar um trabalho de condicionamesitoficom orientagdo de upersonal

trainer. Esse trabalho de condicionamento fisico assocéedaulas de danca de saldo
propiciou um fortalecimento muscular de pernas brdeos que, por sua vez, facilitava, na

danca de saldo, a impulséo corporal para a reabz@gs movimentos chamados “aéreos”.

Dos resultados alcancados, € importante destaearggando crianca, embora com perda
auditiva profunda, W. L. W. tinha sua visdo preadev e isso lhe possibilitou uma
experimentacdo visual acerca dos movimentos debaihaina classica. Experimentacao
que, por sua vez, agiu como motivacao para que WW.L tivesse o desejo e a

determinacao de se tornar dancarina.

Esse conhecimento prévio sobre movimentos de dangasuavidade que os compde,
facilitava a compreensao da aluna quando o prafelesdanca fazia explicagbes sobre os
movimentos de pernas e bragos. A aluna adotavacessecimento prévio, da ordem da

Visdo, como parametro para aprimorar 0S seus pprovimentos como dancarina, o que
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Ihe garantiu a possibilidade de evoluir com o generadizado e, assim, ter condi¢coes de
participar de um mundial de tanto na Argentina.

DISCUSSAO

Os resultados até aqui descritos mostram que alt@lgue J. A. R. realizou com W. L.

W. foi possivel de se efetivar uma vez que o eseirasl, como pressuposto, explorar as
potencialidades da aluna. Associado a essa posiupsipfessor se propds a conjugar
métodos tradicionais de ensino de danca de saldio estratégias que favorecessem o
aprendizado da aluna. Ou seja, J. A. R. ndo sdolimao convencional e se propos a
elaborar mecanismos, que se ajustassem as nedessiliasua aluna e que viabilizassem a

percepcdo da mesma quanto ao objetivo desejadgardan

A conduta adotada por J. A. R. afina-se com a [stapde Cazé e Oliveifapara quem:

E papel do educador e/ou do coredgrafo, portantpliar seu campo de
visdo e interpretagdo acerca da deficiéncia (edficiente) e, assim, se
propor a realizar ajustes, juntamente com seu(s)oallevando-se em
consideracdo o que é (ou ndo) possivel dele reahzsociado a essa
conduta, os autores destacam, também, o empenalortin enfatizando
e valorizando suas conquista.

Além das estratégias pedagogicas adotadas porR. para o ensino da danca de saldo,
deve ser ressaltada sua iniciativa em desenvoliea ferramenta de comunicacédo e
interacdo com sua aluna: o uso da Lingua BrasiéreSinais (LIBRAS) adaptada a
percepcéao digital e manual de W. L. W. Essa ini@atlenota a credibilidade do educador
em transformar um corpo (fisicamente) deficienteuemcorpo (potencialmente) dancgante,
tal como propde Guervd® ao relembrar Nietzsche:

[...] o grego ndo vé na danca um simples gesto, a@a de tudo, a

forma mais expressiva de dizer “sim” a vida. Atjavés da danca é que
a vida penetra no corpo, provocando um estado dkae&o no qual o
sujeito ndo é mais artista, sendo uma obra de arte.

J. A.R.viuem W. L. W. um corpo que, apesar desdimitacdes visuais e auditivas, ainda
vive e, assim, deve ser interpretado para alénodeepcdes biologicas. Um corpo que é
processo e produto; que supera sua prépria engdabesgenética e sua materialidade
individual para, entdo, constituir-se a partir dlagdo com o outro(s) corpo(s). “[...] um

corpo que eu construo sob o olhar do outro e pa@gqgssa ser olhado pelo outfd™
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Muito provavel que o saber intuitivo de W. L. W.bs® a possibilidade de estar sendo
olhada por alguém lhe proporcionava a chance dér‘dg si” para assumir uma imagem
de dancarina. Demonstrava o desejo de incorpoggasencenario, roupas e sapatos tipicos

da danca de saldo, bem como uma fisionomia quepate sua realizacao pessoal.

As palavras de Ferrefrado de encontro com esse resultado. Segundo mAtttatravés
do trabalho de danca se pode interferir na mageire esse sujeito se significa e significa

a relacéo dele com a sociedade. E € isso queriids®@a arte da danca.”

Levando-se em consideracdo o trabalho realizadodaomarinas com deficiéncia visual,
como no caso desse estudo, a percepcao tatilesnesté uma das funcdes mais
importantes para o desenvolvimento com a dancaati® £om alunos(as) com essa
deficiéncia. Para Cazé e Olivefrapor exemplo,

A danca apresenta esta possibilidade, pois alémabalhar aspectos que
envolvem a construcdo do pensamento, a criatividades idéias de

tempo-espaco, melhora a manutencao do equilitdépostura corporal.

E necessario entender que as capacidades e haddida individuo cego

ndo estdo limitadas; a organizacdo perceptiva € sgug@rocessa de
maneira diferente devido a auséncia da visao.

Ainda para essas mesmas autofpsticar danca permite ao individuo cego construir
suas proprias idéias de tempo/espaco, de manutedgaequilibrio pela reorganizacdo
postural, a partir da utilizacdo dos outros senstiptal como explorou J. A. R. com sua
aluna, ao usar LIBRAS, ao marcar o tempo musiaal caleslizar das méaos sobre o braco
de sua aluna e ao fazer leve pressdo com as manemento da conducao corporal. Bem
como, ao usar o toque das mdaos da aluna na caixaome e, também, para o

reconhecimento do espaco fisico da sala de aula.

Os ensinamentos de Cazé e Olieaansolidam os resultados aqui apontados e reforcam
acercada contribuicdo que a danca de saldo teno mardicionamento Para as autdtas,

A danga, para o corpo cego, deve ser pensada cawionento, corpo
em acdo, e ndo como terapia; pois a habilidade rmotoma vez
adquirida, se consolida e isto leva a autonomiajrdiindo a acdo dos
fatores limitantes impostos externamente ao coggo.c

Dessa forma, pensar a danca de saldo como umeapiigtca, psiquica e social do corpo,

nos da a chance de afirmar que ela — a danca @ sgdlode ser um lugar propicio para
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fazer emergir potencialidades que, por vezes, fiasdormecidas em fungédo de limitagoes

anatomo-fisioldgicas, tal como a cegueira e a furde

Sob o olhar de Portindtia danca é a forma mais livre de se desenvolver® traz no

corpo sua esséncia e seu modo de executa-la. Ratard™

De todas as artes, a danga € a Unica que dispertsaais e ferramentas,
dependendo s6 do corpo.Por isso dizem-na a magaatuela que o ser
humano carrega dentro de si desde tempos imem@rités de polir a
pedra, construir abrigo,produzir utensilios, insteatos e armas,o
homem batia os pés e as maos ritmicamente parajsecea e se
comunicar .Assim, das cavernas a era do computadalanca fez e
continua fazendo historia.

No que diz respeito & danca de saldo, Souza e @schiif'® acreditam que ela possa ser
definida como umdmanifestacdo eminentemente social, de identificag@ um grupo,
integracdo e forma de lazer e, ainda, que permiteesenvolvimento dos aspectos fisicos,

psicoldgicos e sociais”.

Além do desenvolvimento dos aspectos fisicos, [igimDs e sociais, os resultados desse
estudo mostram a significativa contribuicdo queaacd de saldo teve no modo como W.
L. W. passou a constituir sua imagem. Ou seja,gpassassumir-se Como um Ccorpo
dancante e, assim, constitui-se em uma dancatRadg sentiu-se segura para incorporar
novos figurinos, incluindo sua vontade de usartespde salto alto para dancar tango. Essa
conquista afina-se com as palavras de Ddtas:

Quem danca o faz porque realiza movimentos que p@ssuem,

aparentemente, nenhuma utilidade ou fungdo pratiea, que possuem
sentido e significado em si mesmos, e sdo recriad@vividos a cada
momento. O modo como o dancarino se movimentarraaf@womo ele

regula a utlizacdo da energia, alternando estades tensdo e
relaxamento, a maneira como ele experimenta, ocupdifica o espaco
ou como brinca com o ritmo, com as dinamicas, eitando o tempo e
instaurando uma outra temporalidade, faz com quew Mmovimento

converta-se em danga, se torne forma significatidguira plasticidade.
Ao dancar, os homens e mulheres ndo apenas reanvanbvimentos,

tempo e espaco, mas transformam-se em personggess danca cria
um jogo de forcas, torna visivel no corpo e nosimemtos todo um

universo de agdes e significados diversos do emtadi

Para essa mesma autdfd,“os movimentos e 0s gestos em danca permitem farmul
impressdes, conceber e representar experiénciagetar valores, sentidos e significados,

revelar sentimentos, sensacdes e emocdes”
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Sob esse prisma, vé-se que o corpo que danca veegado de sentidos. Sentidos estes
que constituem o sujeito-dancgarino ndo s6 sob topaa vista organico, mas também sob

o olhar sécio-cultural.

Os ensinamentos de Darftarroboram, portanto, com os resultados apontaggse
artigo. Isto é, W. L. W., cega e surda, ao se prappraticar danca de saldo, abandona o
universo de suas patologias para incorporar-se mwgenso simbolico do possivel.
Incorpora potencialidades multiplas e assume o imag@ de uma dancarina, que se
configura ndo s6 em roupas e sapatos de saltopicesida danca de saldo —, mas
essencialmente, que se inscreve como um corpoeqo®gimenta sob (e para) o olhar da

platéia — os espectadores que a assistem.

No caso da aluna W. L. W., a danca que ela damgetazla de reminiscéncias de sua
infancia, quando ainda podia ver bailarinas dangaA® mesmo tempo, € carregada de
um trabalho mneménico, em que W. L. W. tenta re@mpeem sua memdria, 0S
movimentos que — embora nunca os tendo executaddiavia potencialmente registrado
na sua experiéncia visual. Pode-se dizer, portante,as experiéncias passadas podem
refletir, em alguma medida, em trabalhos postergat#bdanca. Logo, uma crianga que,
desde cedo, esta imersa no nesse cenario dangade, recuperar-resgatar tal(is)
experimentacdées em momentos dancgantes futuros.

Mesmo que ndo tenham sido submetidos a um prodessal de
aprendizagem, quando homens e mulheres dangcammseusentos sao
consequéncias de experiéncias anteriores. O apegltdda danca pode
resultar de vivéncias coletivas e/ou a partir deeokacao e execucao de
movimentos tradicionalmente realizados por deteads grupos, sem
gue ninguém precise deter-se a ensinar passos rmgg.dBo mesmo
modo, pode-se criar técnicas pessoais que reim@entgestos, passos e
movimentos, propiciando um modo particular de secda Mas
certamente tais técnicas estardo ligadas, de algoraaeira, as
experiéncias dos individuos em sociedatie.

Vé-se, portanto, que

A significacdo da danca ultrapassa as amarras daalidade das
sequéncias coreograficas de movimentos técnicoalteanancia das
fluéncias e das cadéncias, pois instala-se na tinémas percepc¢des do
movimento vivido e visualizado. Entre o vivido evigualizado ndo ha
percurso espacial, e sim, temporal, delineandor@nsito circunstancial.
Porém, ambos sdo cenarios do movimento, e esse [@@Isuncia nessa
instancia”*’
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CONSIDERACOES FINAIS

Reinventar os passos de danca de saldo e ajusi&datidade de W. L. W. foi o papel de
seu professor J. A. R. Aléem do mais, como destanadse artigo, o professor de danca de
saldo elaborou e (re)criou um modo de ensinar ptadpassos e técnicas da danca de
saldo, mas fundamentalmente (re)criou um modo ddoghr com sua aluna,
desenvolvendo a lingua de sinais na palma da m&oadeluna, como que um “transcrever
a LIBRAS em Brail&”. O anseio de W. L. W. pela danca de sal&o, fegrgim portanto,
suas memorias e fez lapidar suas habilidades nsotbesn como 0 mesmo sucedeu com
seu professor, que recuperou seus conhecimentooPprée LIBRAS e os adaptou as
necessidades de sua aluna para ensinar e enrigquecehecimento da danca de salao por
ela.

Tem-se, portanto, que o aprendizado da danca @® ssita intimamente atrelado as
estratégias de ensino. O potencial a ser explodafende do olhar que o educador a ele
atribui. Sob essa premissa, a danca de saldo, res#n, pode ser interpretada como
resultado da relacdo entre corpo e arte; entresioofie o simbolico; entre técnica e

realizacdo pessoal.

Face ao que os resultados conquistados e as mepesricas que fundamentaram esse
estudo, pode-se afirmar que o ensino da dancalde para W. L. W. ultrapassou as
imposicdes pré-determinadas por uma coreografigqug permitiu a aluna ndo so a
execucdo técnica dos passos que a danca de sdf®m exas fundamentalmente,
proporcionou sua superacgao e sua realizacdo fssical e pessoal.

Acredita-se, assim, que a danca de saldo pode semio forca mobilizante de vida, de
anseio pelo novo, pelo transformar (se) e pelcsfigurar (se), tal como foi para W. L. W.
ao incorporar uma nova imagem de si.

Dessa forma, encerramos nosso estudo com as pate/@uervo$=88°

[...] dancar e bailar levam consigo um transfigisegr entrar em outro
corpo sem mudar de pele é descobrir em si um eutram eu que ja ndo
obedece a razdo, mas somente a vida, um eu quenede com as

# BRAILLE ou simplesmente BRAILE: leitura com tatesnvolvida para cegos por Louis Braille.
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arvores da montanha ou com as estrelas do céu.ab@&nguceder o
movimento e participar da danca cosmica dos asfesse movem no
universo, e por isso é acao, ato sagrado, porale & homem transpassa
o real. [...] o grego ndo vé na danca um simplesogenas, acima de
tudo, a forma mais expressiva de dizer “sim” a vjdg
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