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Resumo

Este estudo tem como objetivo apresentar um olhar sobre a danca de saldo de modo que
esta atividade possa ser compreendida como uma pratica social da linguagem. Para
tanto, foram ministradas aulas semanais de danca de saldo para criancas (de quinta a
oitava série) do Colégio Sistema Positivo da cidade de Sdo José do Rio Preto (SP) num
periodo de trés meses. Com base na teoria do Paradigma Indiciario, fizemos uma
analise subjetiva das informagdes coletadas, voltando nossa atengdo para sinais
discursivos (verbais e ndo-verbais) apresentados nos enunciados dessas criangas. A
partir das aulas de danca de saldo, observamos que algumas criangas passaram a lidar
de modo diferente com a auto-imagem e, também, estabeleceram uma nova forma de
convivéncia entre os membros participantes dessa atividade.
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Introducao

De acordo com os ensinamentos de Poter (1992), desde de que o filésofo René
Descartes (1596-1650) propos que o ser humano ¢ formado por matéria (o corpo) e por
alma (a mente), houve, a partir desse dualismo, uma predominancia da mente sobre o
corpo. A mente passou a ser interpretada como a responsavel pelas reacdes do corpo,
justificando, principalmente aquelas reagdes que ndo eram condizentes ao
comportamento natural humano. Segundo esse mesmo autor,

Até ha pouco tempo, a histéria do corpo tem sido, em geral, negligenciada ndo
sendo dificil a se perceber o porqué. Por um lado, os componentes cldssicos, ¢ por
outro, as judaico-cristdo, de nossa heranca cultural, avangaram ambos para uma visido
fundamentalmente dualista do homem, entendida como uma alianga muitas vezes
ansiosa da mente e do corpo, da psiqué e do soma; e ambas as tradigdes, em seus
caminhos diferentes e por razdes diferentes, elevaram a mente ou a alma e denegriram

o corpo. (POTER, 1992).
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Essa supervalorizagdo da mente sobre o corpo pode ser encontrada, também, na
proposta de Descartes, em que o corpo, enquanto maquina de produgdo e participagdo
s6cio-econdmica, deve ser observado e analisado, empiricamente, tal como a dindmica
da natureza, que age e reage perante os estimulos do meio fisico. Essa metodologia
tornou-se, entdo, condigdo sine qua non para se fazer ciéncia. Esse apego ao método
empirico-objetivo incentivado por Descartes era (e ainda parece ser) visto como
possibilidade absoluta para se fazer ciéncia, o que acaba se intensificando com o
surgimento da doutrina positivista, que determina que o valor de verdade da ciéncia
depende daquilo que é possivel observar (e descrever) da natureza, inclusive a natureza
social.

Reale e Antiseri (2002) explicam que o positivismo ndo apenas afirma a unidade do
método cientifico e o primado desse método como instrumento cognoscitivo, mas
também exalta a ciéncia como o Ginico meio em condi¢des de resolver, ao longo do
tempo, todos os problemas humanos e sociais. Conseqiientemente, o corpo, enquanto
matéria humana, passa a ser observado como comportamento e, assim, suas bases
organicas ganham uma configuracdo essencialmente anatomo-fisiologica, ja que as
estruturas e seu funcionamento sdo passiveis de observagédo, descrigdo e categorizacio,
tal como determina o positivismo. Por ouro lado, o que ndo era (ou nio ¢é) possivel de
tal explicagdo cientifica, era (ou ¢) atribuido a superioridade da mente sobre o corpo.
Entretanto, Poter (1992) explica que, com Karl Marx, o corpo passa a ser interpretado
sob um novo olhar, isto é, como resultado de uma relagdo entre “influenciar e ser
influenciado” na e pela sociedade. A partir dai, o que era visto apenas como maquina,
passa a ser visto sob condigdes socialmente simbolicas, com valor e significado
histérico-cultural. De acordo com esse autor, foi a antropologia cultural (...) que
proporcionou aos historiadores linguagens para a discussio dos significados simbdlicos
do corpo, em particular como contextualizadas no interior de sistemas de mudanga
social; e de uma maneira bem similar, a sociologia, e a sociologia médica acima de
tudo, encorajou os historiadores a tratarem o corpo como a encruzilhada ente o ego ¢ a
sociedade.

Por isso, Poter (1992) sugere que o corpo seja visto ndo somente como um objeto de

analise de “carne e 0sso”, mas também como uma construgdo simbolica, ou seja, um
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corpo que escreve conceitos, valores, memorias ¢ ideologias sociais que se desenrolam
ao longo do tempo e do espago. Nas palavras de Orlandi (2002, p. 90-91) temos uma
grande contribuigdo para esse raciocinio:

Por ser simbdlico, o homem, constituindo-se em sujeito pela
linguagem e na linguagem que se inscreve na historia para
significar, tem seu corpo atado ao copo dos sentidos. Isso quer
dizer que o sujeito e os sentidos, constituindo-se
simultaneamente, tem sua corporalidade articulada no encontro
da materialidade da lingua com a materialidade da historia. [...]
Assim, podemos dizer que o corpo do sujeito e o corpo da
linguagem sdo atravessados de discursividade, isto ¢, de efeitos
de sentidos constituidos pelo confronto do simbolico com o
politico, em um processo de memoria que tem sua forma
propria e que funciona ideologicamente. Isto quer dizer que
assim como nossas palavras ja vém significando antes mesmo
que as tomemos como nossas palavras, nosso corpo ja vem
sendo  significado mesmo que ndo o tenhamos,
conscientemente, significado.

Dessa forma, acreditamos que o corpo que danga nao pode ser reduzido as suas
movimentagdes, ja que, como diz Orlandi (1992), o sujeito relaciona-se com o seu
corpo ja atravessado pelo discurso social que o significa. Entretanto, a autora nos
lembra que esse significar(se) pode ser incompleto e os sentidos podem ser outros e,
por isso, ha a necessidade de serem criadas possibilidades de emergéncia dos sentidos,
sendo a danga um espago para esse acontecimento.

Nas palavras de Morello (2002), a materialidade da danga se apresenta como arranjo
possivel de multiplas “impressdes” de sentidos em formas ndo-verbais, em que o
sensorial e o historico se articulam, produzindo o sentido de “danca” — para quem
realiza e para que a percebe. Essa idéia nos faz recorrer a Dantas (1999), que afirma
que o corpo ndo ¢é [e ndo pode ser, para nos] compreendido levando-se em conta apenas
suas concepgdes bioldgicas, ja que ele — o corpo — é construido. Ao lembrar as palavras
de Santin, Dantas destaca que,

a arquitetura do corpo ndo ¢ mais reduzida a engenharia genética, mas resultado de um
processo do imaginario humano.

[...] a construgdo do corpo ndo pode ser vista apenas como
corpo individual que eu construo, mas se trata de um corpo que
eu construo sob o olhar do outro e para que possa ser olhado
pelo outro. (DANTAS, 1999, p. 32)
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Assim, quando pensamos no corpo que danga, desde sua histéria-memoria até a
interlocu¢do nao-verbal que pode estabelecer com o ambiente social em que se
encontra, ndo podemos pensar num corpo individualizado. E quando falamos da danga
de saldo, isso se torna menos provavel ainda, ja que essa pratica exige a participacdo
constante de dois corpos (de sexo oposto). Conseqiientemente, podemos visualizar a
construcdo conjunta do imaginario humano, que resulta da relagdo entre um “eu” e um
“tu”, tal como nos processos de comunicagdo verbal oral/escrito, porém em um outro
espaco de discursividade: aquela sugerida por Orlandi (2002) para a emergéncia dos
sentidos do corpo — a danga (de saldo, para nos).

Vejamos, por exemplo, o que nos diz Pécheux (2002, p. 82) sobre a construgdo do
imaginario humano:

[...] os elementos [os sujeitos] A e B designam algo diferente
da presenca fisica de organismos humanos individuais. Se o
que dissemos antes faz sentido, resulta, pois dele que A ¢ B
designam lugares determinados na estrutura de uma formagao
social, lugares dos quais a sociologia pode descrever o feixe de
tragos objetivos caracteristicos [...] Nossa hipdtese ¢ a de que
esses lugares estdo representados nos processos discursivos
em que sdo colocados em jogo. Entretanto, seria ingénuo supor
que o lugar como feixe de tragos objetivos funciona como tal
no interior do processo discursivo: ele se encontra ai
representado, isto &, presente, mas transformado; em outros
termos, o que funciona nos processos discursivos ¢ uma série
de formagaoes imaginarias que designam o lugar que A e B se
atribuem cada uma a si e ao outro, a imagem que eles se
fazem de seu préprio lugar e do lugar do outro. |...] (destaque
Nnosso)

Essas circunstancias tedricas que abordamos até aqui conjuntamente com as
palavras de Pécheux (2002.) nos permite entender que, dessa relacdo fisica e imaginaria
do corpo-sujeito de um “eu” junto a um corpo-sujeito de um “tu”, a danga de saldao
pode, sim, ser um espago de textualizagdo da discursividade, em que a interlocugéo
entre corpos-sujeitos pode viabilizar a construgdo de (novos) sentidos e de (outras)
formas do dizer. Isso porque essa pratica (ou acontecimento) da dancga de saldo parece
permitir que um “eu” e um “tu” sirvam-se, mutuamente, como base estruturante para a
construgdo e para a (re)formulacdo de si, principalmente quando falamos de crianga,

que, segundo Dolto (1999; 2004), ¢ reflexo da pessoa de quem ¢ interlocutora. Para



Revista Conexdes, v. 5, n. 1, 2007 90

essa autora, a crian¢a se imagina numa atividade que a valoriza o tempo todo — a
interlocugdo — e que sustenta o seu indo-advindo grande.

Destacamos, aqui, que quando Dolto afirma que a crianga ¢ reflexo da pessoa com
quem estabelece uma interlocugdo, ndo se trata de uma atividade exclusivamente
verbal, mas sim, todo e qualquer envolvimento, fisico ou néo, que permita o “jogo do
imaginario” e/ou qualquer forma de interagdo com um “outro”, resultando numa
relagdo entre um “eu” e um “tu”.

Sobre essa relagdo entre um “eu” e um “tu”, devemos recordar Benveniste (1989) que
afirma que o exercicio enunciativo da linguagem permite a emergéncia de dois ou mais
“eu” que se revezam numa relagdo de alteridade e de especularidade, entre um “eu” e
um “tu”. Zoppi-Fontana (1997), por exemplo, ao fazer uma reflexdo sobre os
ensinamentos Bakhtin, lembra ndo s6 da complementariedade entre sujeitos no
momento enunciativo-discursivo, mas também da relagdo especular entre locutor e
interlocutor, em que eu-fu servem de espelho na formagdo imaginaria que se da entre
eles.

Benveniste (1989; 1995), nos explica, ainda, que a linguagem s6 é possivel porque cada
locutor se apresenta como sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu discurso e,
assim, o “eu” torna-se o meu eco, que se diz “tu” e que me diz “tu” — conseqiiéncia de
ordem puramente pragmatica e que s6 é possivel na pela linguagem. Para esse mesmo
autor, ¢ dessa relagdo que se da a emergéncia de uma unidade psiquica chamada “ego”
e ¢ por isso que o fundamento da subjetividade esta no exercicio da lingua(gem).

Por essa razdo, e pela danca de saldo exigir constantemente a presenga de uma parceria
para sua concretizagao, acreditamos que esse estilo de danga possa funcionar como uma
estratégia que permita que a crianga trabalhe de maneira ativa e saudavel na construgdo
de sua imagem a partir da relagdo que estabelece com seu parceiro, uma vez que este
atuara como complemento nessa construcdo, e vice-versa. Além disso, essa completude
assegura a crianga de que ela faz parte de um grupo social e, assim, ndo estd sozinha, o
que faz com que ela — a crianga — tenha uma de suas necessidades mais primitivas
resolvidas: o instinto gregario-comunitario, nas palavras de Nietzsche (2001), ou ainda,

a necessidade de rebanho, nas palavras de Braga (2003).
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Nas palavras de Tavares (2001), a imagem corporal deve ser compreendida como um
fendomeno singular, estruturado no contexto da experiéncia existencial individual, em
um universo de inter-relagdes entre imagens corporais. A autora afirma, ainda, que na
imagem corporal o foco € o nosso “eu”, em que se da a construcdo de sua identidade a
partir das relagdes que o “eu” estabelece com o mundo e com 0s processos conscientes
e inconscientes. Assim, por ser dindmica e multidimensional, essa mesma autora afirma
que a imagem corporal pode (e deve, a nosso ver) estar integrada no contexto da danga.
Com base nessas consideragdes tedricas, buscamos, nesse estudo,

(a) ensinar a técnica ¢ a cultura da danca de saldo;

(b) verificar como essa atividade fisica, imaginaria e grupal pode viabilizar
a pratica social do corpo como linguagem;

(c) observar como esse espago de convivéncia social pode permitir que a
crianga (re)construa sua propria imagem (social e psiquica) a partir de
uma relagdo (especular ou ndo) consigo mesma e com seu parceiro de
danga; e

(d) apresentar a danca de saldo como estratégia que pode favorecer a superagido

de uma das necessidades mais primitiva do ser humano: a necessidade de

rebanho, isto é, de conviver em grupo.

Desenvolvimento do Trabalho

Esse nosso estudo foi realizado com os alunos que cursavam da quinta a oitava
série do ensino fundamental do Colégio Sistema Positivo da cidade de Sdo José do Rio
Preto, estado de Sdo Paulo, de modo que esses alunos foram convidados, porém nio
obrigados, a participar das aulas, em grupo, de danga de saldo que foram ministradas,
semanalmente, nas proprias dependéncias fisicas dessa instituicdo educacional, com
duracdo de uma hora e meia cada aula, num periodo de trés meses — de setembro a
dezembro de 2005. A énfase foi dada ndo sé a técnica e a cultura da danga de saldo,
mas também a postura corporal e social que se deve ter diante de cada ritmo aprendido.
Paralelamente, solicitamos a participagdo da coordenagdo pedagodgica do Colégio

Sistema Positivo e dos professores para que observassem, o maximo possivel,
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acontecimentos (casuais ou ndo) que indicassem a contribui¢do da danga de saldo na
formagdo pessoal (e social) dos criangas que participaram das aulas. Sugerimos, por
exemplo, que observassem mudangas referentes a forma como essas criangas passaram
a olhar para si mesmas e para os colegas de classe, bem como o modo de se
relacionarem com a auto-imagem e com a imagem dos colegas.

As aulas foram ministradas conjuntamente com um professor de danga de salio' e
participaram apenas as criangas que procuraram espontaneamente pela atividade e que
tinham autorizagdo dos pais. Além disso, as aulas foram programadas de acordo com as
técnicas de base da danca de saldo e os ritmos mais populares, tais como o samba, o
forrd, o rock e o samba-rock, sem perder de vista, porém, o interesse demonstrado pelos
alunos quanto ao ritmo e a musicalidade.

Vale destacar, ainda, que, uma vez fundamentados no Paradigma Indicidrio de
Ginzburg (2003, p. 143-180.), nosso olhar esteve voltado ndo so para a técnica da danga
de saldo, mas também para sinais discursivos (verbais e ndo-verbais) dessas criangas
que pudessem evidenciar as contribui¢des da danga de saldo enquanto pratica social da
linguagem e que colocassem em destaque (a) a presenca da danca de saldo em suas
atividades didrias, como modo de convivéncia em grupo; (b) a mudanga na conduta da
construcdo da auto-imagem, como o “despertar” para a vaidade e a superagdo de
preconceitos sociais frente a danca de saldo; e (c) a mudanga quanto ao “jogo de
imagem”, tanto no que se refere a parceria exigida pela danga de saldo, quanto no que
diz respeito a parceria em grupo, determinada pela convivéncia entre os integrantes que

freqiientavam as aulas.
Sinais Observados
Logo no inicio de nossas atividades, pudemos observar um numero reduzido de

garotos (apenas dois) em comparagdo com o numero de garotas (cinco), embora, depois

de seis semanas de aula, o numero de garotos tenha aumentado para cinco. Contudo, o

' A titulo de informagio, o nome do professor de danga de salio com quem trabalhamos é
Armando Gongalves de Carvalho, aluno do curso de Educagdo Fisica do Centro Universitario do
Norte Paulista (UNORP). Contato: armandogcarvalho@yahoo.com.br.
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numero de garotas também aumentou (para oito), permanecendo, assim, a
desproporgdo, apesar da maior aderéncia dos garotos junto as aulas de danga de saldo e
apesar da superagdo desses garotos frente ao preconceito dos colegas — que ndo
participaram das aulas — de que “homem ndo danga”.
Além disso, pudemos observar, no decorrer das trés primeiras semanas, uma dispersao
importante do grupo de alunos que decidiram participar das aulas de danca de saldo.
Isto &, as criangas ficavam fisicamente distantes umas das outras, permanecendo com os
bragos cruzados a maior parte do tempo, evitando o contato visual e restringindo-se a
realizar apenas os movimentos com os pés, conforme as instrugdes técnicas dos
professores. Esse fato nos chamou a ateng@o, uma vez que, por se tratar de uma escola
pequena, todas as criangas ja se conheciam, apesar de cursarem séries diferentes. Por
isso, esperavamos que o entrosamento vivenciado pelas criangas na escola se
reproduzisse naquele contexto das aulas de danga, o que, a principio ndo aconteceu.
Entretanto, vale destacar que esse comportamento se modificou a partir do momento
que os professores passaram a dangar juntos no inicio de cada aula, de modo a tentar
desmistificar o receio do contato fisico. Ao mesmo tempo, os professores comegaram a
dangar com os alunos, ao invés de os colocarem para dangar entre eles.
Esse distanciamento, a nosso ver, pode ser reflexo de uma juventude que vem se
desenvolvendo a partir de relagdes essencialmente “virtuais” e “internauticas”, em que
a imagem de si e do outro ¢ traduzida por icones e imagens animadas que sdo trocadas
a partir de programas de comunicagdo on-line. Esse raciocinio parece se confirmar com
o enunciado de uma das garotas (R.), quando a professora (Pa.) solicitou que ela (R.)
dangasse com um dos garotos (Lu.):

Pa. R. danga com o Lu. um pouquinho enquanto eu ensino o D.

R. Eundo! ((com entonacdo de estampo e recusa))

Pa. Por que? Vocé nao é amiga dele?

R. claro que eu sou! A gente se fala no MSN? todo o dia 4 tarde. (com

entonagdo enfatica)

Pa . Entdo, qual o problema?

? Programa computacional de comunicagdo on-line, via Internet.
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R. aqui ¢ diferente, né professora.

Esse distanciamento entre as criangas ficou ainda mais evidente quando, na primeira
aula, foi explicada a regra principal da danga de saldo, isto ¢, que para dangar esse
estilo é necessario duas pessoas do sexo oposto: um garoto com uma garota.
Observamos, nessa situagdo, uma significativa resisténcia por parte das garotas em
dangar com os respectivos colegas do grupo, recusando-se, muitas vezes, a dangar até
mesmo com o professor. Os garotos, por sua vez, ndo se negavam a dangar nem com as
garotas e nem com a professora. Além das influéncias do mundo virtual, essa reagdo
pode ser resultado de uma sociedade ainda castradora e preconceituosa, que alimenta
conceitos distorcidos acerca da imagem feminina e da sua convivéncia diante de uma
figura masculina. Isso pode ser evidenciado no enunciado de uma das alunas (La.),
quando a professora (Pa.) solicitou que a garota dangasse com um dos alunos (D.):

Pa. La., danga com o D. Ele ¢é do seu tamanho e forma uma parceria legal.

La. ta louca, professora! Minha mae me mata.

Pa. como assim?

La. dangar com um menino, professora?

Pa. mas ele é seu amigo

La. ta bom, mas minha irma ndo pode contar pra ela ((referindo-se a mae))

Vemos, nessa situagdo, a presenca do efeito que o discurso maternal provoca

na atitude de La. que, por ocupar um lugar (social) imagindrio de submissdo as
orientagdes e aos aconselhamentos maternos, se recusa as solicitagdes da professora.
Além disso, quando decide acatar o solicitado, ainda demonstra seus receios quanto a
relagdo que mantém com a made, reforcando, conseqiientemente, uma imagem de
“dependéncia”. Entretanto, devemos pensar que, quando La. se dispde a realizar o
pedido da professora, pode ser um indicio de um processo de resssignificacdo por parte
da garota que aproveita contexto da aula danga de saldo para construir novos conceitos
e novos sentidos sobre sua propria imagem
Vale destacar, porém, que a resisténcia das garotas em dancar com os garotes perdurou
por, aproximadamente, dez semanas, melhorando significativamente nas tltimas aulas,
quando os professores ja ndo precisavam mais solicitar que uma garota dangasse com

algum dos colegas. Nessas tltimas aulas, os garotos retiravam as garotas para praticar a
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atividade e elas aceitavam sem fazer restri¢des. Ressaltamos, ainda, que essa mudanga
de atitude teve forte relagdo com o um acontecimento na vida de duas alunas, La. ¢ Lr.,
irmds gémeas, que se vestiam sempre com roupas iguais (cor e modelo). Em uma das
aulas La. chamou a professora (Pa.) para relatar uma conversa que teve com a mae
antes de ir para a aula de danga de saldo:
La. professora, sabe o que eu descobri hoje?
Pa. nem sei
La. descobri que eu ndo nasci grudada com a minha
irma
Pa. ¢ ...
La. e ai que eu falei pra minha méie que eu nao quero
mais dangar com minha irmde que eu quero
dangar com o Lu. ou com o D.
Pa. ¢ sua mae?
La. ficou me olhando com cara de assustada e depois
deu risada
Sob essa circunstancia, podemos perceber, mais uma vez, a postura que La.
assume quanto a ressignificagdo da sua identidade, tanto diante da figura materna,
quanto da figura da irma gémea. Parece buscar por uma autonomia e liberdade de
escolha, demonstrando a sua insatisfagdo em se sentir forcada a agir sempre junto (ou
igual) a irma. Nessa condi¢do, La. adota um novo funcionamento na relagdo de poder
travado entre “mae e filha”, bem como cria uma outra relagdio com sua imagem
corporal, ja que percebe que, apesar de gémea com a irmé, ndo é a propria irma, mas
sim um outro corpo-sujeito.
Essa postura de La. deixa a irmad Lr. a deriva, com a sensacdo de desamparo. No
entanto, essa situagdo fez com que Lr. se mobilizasse na reconstrugdo de sua
identidade, levando-a a momentos de enfrentamento ¢ mudancas de atitudes, como, por
exemplo, aceitar dancar com um colega. Depois desse acontecimento, tanto La. quanto
Lr. chegavam nas aulas ja sabendo com qual garoto dangariam, situacio esta que

passou a servir de motivagdo e encorajamento para as demais garotas que compunham
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o grupo. Outro destaque a ser feito ¢ que depois dessa ocasido, La. e Lr. compareciam
as aulas trajando roupas diferentes, tanto no modelo quanto na cor.

A partir desse momento, quando as garotas aceitaram a dangar com os garotos, 0s
professores passaram a incentivar as alunas a usarem saias e sapatos especiais para a
danca de saldo. Quanto aos garotos, esses foram orientados a usar uma camiseta
diferente daquela utilizada como uniforme da escola e, também, ndo brincarem com
atividades fisicas que levassem a transpiragdo excessiva antes da aula. Essa orientacdo
tinha como intuito viabilizar a constru¢do de uma nova imagem entre os colegas, em
um novo contexto de convivéncia, diferente daquela imagem e daquele contexto
vivenciados em sala de aula e nos corredores da escola.

A partir desse momento, as orientagdes foram acatadas pelos garotos e pelas garotas, de
modo, inclusive, que uma delas, de quatorze anos de idade, que nunca havia usado saia,
chegou para aula conforme havia sido conversado. Nesse caso, devemos fazer um
adendo, informando que essa garota tinha (e tem) uma aparéncia fisica que foge aos
padroes de beleza comercializados pela midia e, por isso, ndo se permitia a
determinados caprichos e vaidades femininas, tal como usar saias. No entanto, o
contexto das aulas de danga de saldo permitiu que os colegas — 0os mesmos com quem
compartilhava os corredores da escola e que, até entdo, a discriminava — passassem a
incentiva-la a reformular sua imagem corporal . Essa descoberta se intensificou quando
as demais garotas passaram a se maquiar e a usar sapatos especiais para danga de saldo.
Para concluir, percebemos, ainda, que a danca de saldo passou a ser assunto e pratica de
interagdo entre essas criangas em outras circunstancias que ndo as das aulas de danca de
saldo, tais como no horario do intervalo escolar, na feira de ciéncias promovida pelo
Colégio Sistema Positivo e no enquanto esperavam os pais no horario da saida da
escola. Destacamos, por fim, que na ultima aula, foi praticamente unanime o seguinte
enunciado: “agora que esta ficando bom, a gente tem que entrar de férias”. Isso, para
nds, significa que essas criangas reconheceram as contribui¢cdes que a danga de saldao
trouxe para si, bem como pode indicar a satisfagdo de participarem de uma atividade
em grupo, em que todos dependem da presenca um dos outros para que o trabalho — no

caso a danca de saldo — possa progredir.
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Algumas Consideracdes

Dolto (1999) nos ensina sobre a necessidade do ser humano se agregar com
o(s) outro(s), como meio de completude e de (re)conhecimento (ou consciéncia) de si,
lembrando que o ser humano ¢, acima de tudo, um ser de linguagem e que ¢ essa
linguagem — enquanto atividade de interagdo — que exprime o desejo inextinguivel do
ser humano de encontrar um “outro”, semelhante ou diferente dele, e de, assim,
estabelecer com este outro uma comunicagdo. Sob essa mesma Optica, encontramos as
palavras de Tavares (2001), para quem a imagem corporal ¢ a sombra da identidade do
homem e, do interjogo (ou interlocugdo, para nés) entre sujeitos, Somos para o outro e
somos para ndés mesmos, condicdo necessaria para a nossa existéncia enquanto seres
humanos.
Para Dolto (1999), a danga, por exemplo, ¢ uma coisa muito criativa, o belo para os
outros; e trabalhar para conseguir isso € o proprio do ser humano, é a criagdo para a
socializagdo, para o prazer, tanto proprio quanto dos outros; ¢ a procura de linguagem
na danca. Essa criacdo para a socializagdo do sujeito a partir da danga, como procura da
linguagem, coincide com a forca desejante de interagdo do sujeito pelo uso da
linguagem, que, para Souza (2004) resulta de uma atividade entre corpos:

A condi¢do de possibilidade do humano ¢ justamente esse
intenso jogo entre corpos, ¢ nele e so nele que um membro da
espécie pode se reconhecer como tal, ou seja, pode se fazer
sujeito, vir a ser um eu para um outro. Em sintese, ¢ no
encontro entre corpos que a “carne se faz verbo” e, de maneira
reciproca, o verbo incide sobre o corpo e nele se encarna,
esculpindo-o e fazendo dele também linguagem, isto ¢, capaz
de produzir, emitir e incorporar signos. Além disso, o corpo é
linguagem quando faz coisas que produzem diferengas de
sentido, mantendo e alimentando o desejo de diferir.
(SOUZA, 2004, p. 893)

Dessa forma, entendemos com Souza (2004) que o corpo, enquanto poténcia de afeto,
quer afetar (um corpo) e ser afetado (por outro corpo), ou seja, a0 mesmo tempo que
age, quer ser agido. Portanto, ha necessidade de uma relagdo que permita um
movimento em mao dupla que, no caso da linguagem, ¢ o ir e vir do dizer e do dizivel;

do dito e do ndo-dito. Ainda com base em Souza, vemos que esse intercambio de
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corpos fisicos e psiquicos sdo composi¢des multiplas e multivalente de afetos, que se
convertem e signos e em linguagem, justamente como efeitos da relagdo com o outro.
Podemos dizer, assim, que a danga de saldo pode ser interpretada como desejo, como
criagdo e como forga, uma vez que instiga a expressividade, a interagao, a troca de afeto
e a formag@o da imagem de si e do outro. De acordo com Tavares (2001), a danga esta
ligada a necessidade de expressdo de sentimentos, desejos, realidades e sonhos. Para
essa autora, a danga pode ser um caminho promissor de representagdo de experiéncias
sensorio-cinestésicas primitivas, bem como uma via de acesso a vida psiquica
inconsciente. Por isso, devemos recorrer, brevemente, aos ensinamentos de Dolto
(1999) sobre pulsdes de vida de ndo-vida (ou de morte).

De acordo com essa autora,

as pulsdes de morte estdo atreladas as necessidades habituais
do sujeito, enquanto que as pulsdes de vida estdo intimamente
atreladas ao desejo. Por isso, as necessidades sdo repetitivas e
podem levar o sujeito a um estado de “prisdo”. O desejo, por
sua vez, garante ao sujeito um estado de “movimentagdo”, ou
seja, possibilidades de modificagdo e transformagdo, que
podem colocar o sujeito diante do seu “vir-a-ser”.

Palavras, representagdo, desenho, mimica,, modelagem, € isso
que faz a cultura, a literatura, a escultura, a musica, a pintura, o
desenho, a danga — tudo isso s@o representagdes de desejos, €
ndo vivéncias corpo-a-corpo com o outro. E representagio para
comunicar seus desejos ao outro. E é com isso que a educagao
deve se preocupar o tempo todo, em sustentar sempre o desejo
do novo [...] (DOLTO, 1999, p. 27)

Podemos entender, assim, que a danga pode servir como for¢a mobilizante de vida, de
anseio pelo novo, pelo transformar (se) e pelo transfigurar (se). Tal como nos lembra

Guervos (2003), o grego ndo v€ na danga um simples gesto, mas, acima de tudo, a

forma mais expressiva de dizer “sim” a vida. Para esse mesmo autor,

[...] a arte da danga nos ensina também a suspender a “pequena
razdo” do ego para seguir os movimentos do corpo, a “grande
razdo” do eu que conduz, finalmente, a uma relagdo intuitiva e
mistica com o mundo da vontade de poténcia. Em outras
palavras, mover-se ao ritmo da danga conduz a mais alta
possibilidade de mover-se em harmonia com a vontade de
poténcia, que se compreende como a energia ritmica que
subjaz a todo movimento e ao eterno retorno que também esta
figurado na imagem da danca. (GUERVOS, 2003, p. 91)
(destaque nosso)
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A partir da danca (de saldo, no nosso caso), temos algumas condigdes que, a
nosso ver, a torna uma possibilidade de linguagem. Ou seja, na e pela danga de saldo,
podemos

1) favorecer o processo de (re)construgdo da imagem de si a partir da

convivéncia entre “eu” e “tu” e, assim, estreitar os vinculos do “jogo do
imaginario”;

2) permitir o funcionamento da linguagem numa situagdo em que se valoriza

pulsdes de vida, o que, conseqiientemente, pode permitir que a crianca crie
(para si e para o outro) um ambiente saudavel de existéncia. Portanto, se
pensarmos nas palavras de Franchi (1992), constataremos, enfim, o
encontro da danga e da linguagem:
Nao ha nada imanente na linguagem, salvo sua forga criadora e constitutiva [...] ndo ha
nada universal, salvo o processo — a forma, a estrutura dessa atividade. A linguagem,
pois, ndo ¢ um dado ou resultado; mas um trabalho que ‘da forma’ ao contetido variavel
de nossas experiéncias, trabalho de construgdo, de retificagdo do ‘vivido’, que ao
mesmo tempo constitui o sistema simbdlico mediante o qual se opera sobre a realidade
como um sistema de referéncias em que aquele se torna significativo. Um trabalho
coletivo, em que cada um se identifica com os outros e a eles se contrapde, seja
assumindo a historia e a presenca, seja exercendo suas opgdes solitarias.
Sendo assim, acreditamos que a danga de saldao pode ser interpretada como uma
possibilidade de linguagem, como espago de textualizagdo da discursividade. Ou seja,
lugar de emergéncia de sentidos, do dito, do ja-dito e do ndo-dito. Condigdo que
viabiliza a (re)formulagdo ¢/ou a (re)construcdo de si, do outro e da relagdo entre “eu’ e
“tu”. Pratica social que permite a interlocucdo entre corpos, entre conceitos e entre
efeitos ideologico-sociais que nos atravessam constantemente ¢ nos fazem imagem e
identidade a cada contexto vivenciado. Danga de saldo, enfim, , como alteridade, como
especularidade e como complementariedade. Por isso, podemos afirmar que a dancga de

saldo
(a) pode permitir que seja criado um espaco saudavel de convivéncia em grupo;

(b) pode, a partir dessa convivéncia, minimizar a angustia ¢ o medo da
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soliddo

(c) pode favorecer que as criangas fagam uma (re)construgdo saudavel de sua
imagem e da imagem do outro com quem danga;

(d) pode, a partir dessa construgdo, incentivar o respeito pelo corpo (simbodlico)
do outro;

(e) pode servir como motivagdo de uso de pulsdes de vida para superar

(pré)conceitos e valores sociais de si e do outro.

Devemos ressaltar, porém, que s6 pudemos chegar a esse raciocinio, uma vez
que olhamos para o corpo dessas criangas como uma estrutura que diz muito mais do
que o seu mundo organico e que devemos vé-lo tal como nos propdes Leite (2003), ou
seja, como o lugar de revelagdo de um sujeito que, ao transcender seu proprio fisico, €
capaz de incorporar-se no mundo do simbolico. Além disso, acreditamos que, para que
o corpo ganhe luz no universo simbolico, sua existéncia deve se garantir pela alteridade
(e pela especularidade) entre sujeitos que usam a linguagem, num “afetar e ser afetato”
constante. E por isso que valorizamos a danga de saldo —feita de, no minimo, duas
pessoas de sexo oposto — como possibilidade de linguagem:

Assim, encerramos esse estudo com as palavras de Guervos (2003, p. 88)

[...] através da danga ¢ que a vida penetra no corpo,
provocando um estado de exaltagdo no qual o sujeito ja ndo é
mais artista, sendo uma obra de arte; por isso a melhor
maneira de compreender e experimentar a vida ¢ dangando,
escutando os modos de falar do corpo. (destaque nosso)

Abstract

This study aims at presenting an approach towards ballroom dance so that this activity
may be understood as a social practice of language. In order to do so, weekly ballroom
dance classes were given to children (from fifth to eigth grades) of Colégio Sistema
Positivo in Sdo José do Rio Preto, Sdo Paulo State, for three months. Based on the
theory of Indiciary Paradigm, a subjective analysis of the collected data was carried
out. Our attention was focused on discursive signs (both verbal and non-verbal)
presented in these children’s enunciates. From their ballroom dance classes, some
children were observed to adopt a different way to deal with their self-image besides
establishing a new way of living together with the participants of such activity.
Key-Words: Ballroom dance; Language; Body; Discourse.
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