160

=2 Conexoes

Educacao Fisica, Esporte e Saude

DOI 10.20396/conex.v16i2.8653003 Artigo Original

Raimundo Nonato Assuncéo Vidna

RESUMO

A histéria do Brasil sempre destinou ao negro ugaidusecundario, submetido a escravidao e a

trabalhos menos valorizados no contexto culturatiaVia, os povos indigenas e negros sempre foram
importantes na formagéo da nacao brasileira. Dess®, 0 objetivo desse texto foi trazer a superfici

a demonstracdo da cultura afro-brasileira a pdetiuma de suas manifestacdes: o bumba meu boi.
Essa manifestacdo demonstra a construcao da agtétisente na cultura apesar do desenraizamento
gerado pelos brancos.
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ABSTRACT

The history of Brazil has always assigned to thgrbea secondary place, subjected to slavery and
works less valued in the cultural context. Howewedjgenous and black peoples have always been
important in shaping the Brazilian nation. Thug purpose of this text is to bring to the surfdue t
demonstration of Afro-Brazilian culture from one it§ manifestations: the bumba meu boi. This
manifestation demonstrates the construction of @¢kthetics present in the culture despite the
uprooting generated by the whites.

Keywords: African-brazilian culture. Aesthetics. Gestures.

RESUMEN

La historia de Brasil siempre ha destinado al negrdugar secundario, sometido a la esclavitud ya
trabajos menos valorados en el contexto culturale®bargo, los pueblos indigenas y negros siempre
fueron importantes en la formacion de la naciorsiteia. De este modo, el objetivo de este texto es
traer a la superficie la demostracion de la culadra-brasilefia a partir de una de sus manifestasio

el bumba mi buey. Esta manifestacién demuestrariatauccion de la estética presente en la cultura a
pesar del desarraigo generado por los blancos.

Palabras Clave Cultura afro-brasilefia. Estética. Gestos.
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INTRODUCAO

A histéria oficial do Brasil destinou ao negro uspaco que comeca e termina na
escravidao. Sobre a civilizacdo negro-africana leepase uma nuvem de esquecimento e
exotismo, que 0 senso comum reproduz em suasivasrgiue situam as culturas africanas e
indigenas como primitivas. A historia do Brasil veendo contada, como é comum nas
sociedades ocidentais, na perspectiva dos grumisistiegemonicos, ou seja, daqueles que
detém o poder politico, geralmente conquistado foelza das armas e néo pela sofisticacédo
das ideias. Por isso, o lugar do indio e do negriora sejam essenciais na formacéo social
brasileira, parece nao ter sido encontrado paratariografia oficial, que optou pelo olhar
eurocéntrico sobre as nossas matrizes civiliza@dB8ANTOS, 2006).

A palavra “desenraizamento” neste texto, incorpmrsentido de trazer a superficie,
fazer aparecer a importancia e sustentabilidadsultiara africana na formacéo da sociedade
brasileira. Importancia esta, negligenciada portonteémpo pela historiografia brasileira
apontada como oficial, e pelo pensamento tambémwcadb como hegeménico. Portanto,
“desenraizar” toma 0 mesmo sentido que Santos §28frega quanto ao conhecimento da
histéria do Negro no Brasil:

€ reconhecer a necessidade de que ela seja castadegando-o como
sujeito e, portanto, igual. Para tanto, devemos oosvidar a uma
empreitada nova, no sentido de abrir os nosso®wéitros de historia e
relé-lo, buscando compreender os significados de sapas e titulos que, na
maioria das vezes, apresentam homens e mulheras#tiamdo de trabalho
escravo. Abolida a escraviddo, a imagem negra esnEnte some dos
manuais de histéria e se fixa de forma perversamaginario (SANTOS,
2006, p. 148).

E aprender sua historia, memoria, praticas cukpsgu pensamento, sua estética, sua
producao e transmissdo de conhecimento. Nessda&oscamos reencontrar na estrutura do
Bumba-meu-boi maranhense unidades de significadas ghegarmos aos dados originarios
de historia, de memoria , de prética cultural egnsento negro e sua importancia na cultura
brasileira, em especial os aspectos relativosl@ade e os rituais de passagem.

Fala preta constitui-se de coro de vozes de semmiios remanescentes de povos
africanos que aqui se estabeleceram a partir dmepso de escraviddo e que perduram com
suas dancas, gestos, rituais, costumes e lingugmlavra, verbo portador do germe da
criacao é colocado no despontar desta ultima, @prameira manifestacao divina antes que
qualquer coisa tenha tomado forma. No pensamerdggpga palavra logos significou ndo so
a palavra, a frase, o discurso, mais também a razéeligéncia, a ideia e os sentidos
profundo de um ser. O préprio pensamento divinoEZALIER; GHEERBRANT, 1982).
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A palavra, o dialogo, o argumento, o conselho dm@sh praticas essenciais na vida
do dia a dia da comunidade entre os povos africaNoscontinente africano o
homem €& um ser de palavra, € um ser que fala esaudem o valor de uma
referéncia forte. Por isso h4 uma recusa a tode/atjue ndo respeita a dignidade
do ser humano, isto €, h4 uma afirmacdo do Ser Harpela sua prépria palavra.
Nesse sentido para a o povo africano “A palavravinaimente exata e deve ser
exato com ela. A lingua que falseia a palavra viceangue daquele que néo diz a
verdade. Quem estraga a sua palavra, estraga aesinah (CONCEICAO;
SIQUEIRA , 2001, p. 25).

A palavra, instrumento de comunicacao privilegiadtre os africanos escravizados ou
nao, € ao mesmo tempo, sopro divino de humanidadee-a presente com seu som e
sentidos histdricos, mostrando que o retrato dersaidio € o saber e que a histéria contada
pode ser outra, se 0 seu sujeito for o narradoN{S82S, 2006).

E préprio do gesto humano significar para além whe smples existéncia. De fato,
inaugurar sentidos. Cada um deles é um comeco, artenpma sequéncia ou recomego na
medida em que ndo é como acontecimento opacohade@m si mesmo e acabado de uma
vez por toda, ele € de anteméo aliado ou cumgédedas as outras tentativas de expressao.

Os gestos fazem existir a cultura e estdo entneirsa afinidade de principio que faz
deles ndo s6 os momentos de Unica tarefa, mas anoipé exige do outro em sua diferenca.
Neste sentido que langamos mao de palavras e géstbamba-meu-boi maranhense para
aludir ao desenraizamento na cultura afro-braaileir

AFRICA, VENTRE FERTIL DO MUNDO

Santos (2006) afirma que a presenca negra no Brasil sendo mostrada desde os
primeiros anos da colonizagcdo portuguesa, e quaeocoda 1532 é indicado por varios
historiadores como marco de entrada dos primeieggos que aqui chegaram na condicéo
escravos, por ressalta que a histdria do negrogmmaeito antes no continente africano, onde
uma civilizacdo, organizada através da palavradéalaem construindo dentro de uma rica
diversidade cultural, a sua histéria. Essa afivaatencontra corroboracdo na seguinte
inferéncia:

As (ltimas descobertas cientificas reconhecem &al\fem seu lugar de
berco da humanidade e atestam que os Africanogioarios do seu

proprio continente. E possivel mapear o caminhpalo de origem africana
desde a pré histéria aos nossos dias, partindegiaor dos grandes lagos
atravessando a bacia do Nilo, criando as civilizacBudanesa, Nil6tica e
Egipcia [...]. Os egipcios pertencem a um grup&e@tafricano que vem da
Etiépia através do Rio Nilo. [...] O totemismo,iecancisédo, a concepcédo de
realeza, a cosmogonia, os distintos niveis e farsndé organizacdo social
africana e suas complexidades, a idéia de socisaaatiarcais, 0s sistemas
de parentesco, a complexidade linglistica, a as@iigramatica, o uso de
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vocabulario integrado de palavras e sinais comiphast significados, além
de todos os avancos cientificos, artisticos quecamam as civilizacdes
egipcias demonstram a tese de que através dasrfgess identificadas no
Egito, Africa é o Ventre Fértil do Mundo (CONCEICASIQUEIRA, 2001,
p. 12).

E também:

E no sentido desta reflexdo que se inscrevem astsaciedades e culturas
africanas as grandezas das civilizagGes tradiggoraisentes no Continente
Africano: As pirdmides do Egito; Os Templos do Zawnke; A forca do ferro
em Gana; Forja das esculturas em bronze no Beageldgem em Algodao;
Arquitetura que cria formas redondas para constrde& casas; Os cultivos
das plantas que sdo descobertas pela medicinapriegd tradicionais de
fazer justica, que estabelecem as regras do dir@itdrte de reunir as
palavras, que cria contos, cantos, lendas, histopigovérbios; A tradicdo
oral que se organiza e cria legitimidade, enquamdp e tradicdo dos
ancestrais, em diferentes espacos e tempos do n€otdi Africano
CONCEICAO; SIQUEIRA, 2001, p. 12).

Assim, a Africa enquanto ventre fértil, jorra vidanhecimento, espiritualidade, ritmo,
masica, para o0 mundo inteiro, a sua licdo na co¢étr de seres humanos transmissores de
cultura, formadores de jovens, guardides de costumantenedores e recriadores de crencas,
lendas, cantos, contos, provérbios, versos, querams sentidos sociais, culturais, religiosos,
éticos, constituintes da cultura da sociedade & ppréencem, se repetem, se renovam nas
diferentes civiliza¢des e difundem-se no mundeiiate sdo chamadas afro-brasileiras, afro-
europeias, afro-asiaticas. E a marca do ser afriqae se espalhou pelo mundo inteiro. Afro
€, portanto, todo ser humano, toda cultura, tod#edade que tem origem no continente
africano, mesmo desenvolvendo-se em espacos e tatifpeentes (CONCEICAO;
SIQUEIRA, 2001).

A PARTICIPACAO AFRICANA NA
FORMACAO CULTURAL BRASILEIRA

Ratt e Damascena (2006) em seus estudos sobre¢i@ppgbo africana na formagao
cultural brasileira comentam que os africanos,ugarsaioria, ao serem forgados a vir para o
Brasil, traziam consigo sua propria Africa:

[...] composta de lembrancas e desejos. Um pationéuitural, material e
imaterial inscrito nos objetos, habitos, textosiescritos, rituais, jogos,
folguedos e muitas histérias. Lembrancas e satlipresdizem respeito a
religido, a tecnologia e ao trabalho, que podempseservados quando
recriados nos estilos de vida, nas habilidadestiaet§, nos rituais religiosos
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e nas solucbes técnicas e procedimentos intelsCtu@ATT;
DAMASCENA, 2006, p. 170).

Os autores argumentam que no Brasil, com o contimmomento do trafico negreiro,
ocorria uma regular chegada de africanos aos pastogmie contribuia para realimentar as
lembrancas, os tracos, os valores e os costumespgla distancia, tenderiam desaparecer
das praticas em terras tdo longinquas. Ressaltgmelondo se pode perder de vista que a
travessia e a transposicdo dos grupos para caagiafte violenta, causando mudancas
bruscas para essa populacéo.

A dindmica da exploracdo dos negros africanos dm ts@asileiro conduziu a novas
formas de entender a realidade, tomada pelos de quez as suas tradicbes para poder
dialogar com o presente. Diferentes origens polsserge produziram diferentes formas de
encarar a realidade, formando um verdadeiro mosamajual se demonstra a diversidade
cultural e social, pois havia muitas formas deeseravizado, pois:

As formas de escraviddo diferenciavam-se, alguneggsy alguns vezes,
pela nacdo de origem ou, sobretudo, pela atividade o individuo
desempenha ou ainda se estava na cidade ou no ¢arhpOs africanos
trazidos compulsoriamente paro Brasil, tiveramidiarlcom o desconhecido
e o arbitrario. Foi nesse contexto, numa situagiwreta e desfavoravel,
gue essa populacdo teve de se reinventar, recorgemegociacdes que se
constituiam cotidianamente ou, ainda muitas vezasormas de resisténcia
(RATT; DAMASCENA, 2006, p. 170).

Ratt e Damascena (2006) inferem que para melhopander a participacdo do
segmento negro na formacdo do povo brasileiro, tésensdes sao de fundamental
importancia: a historia, a memoaria, as praticasucais. Segundo os autores, a memoria, ao
lado da identificacdo com certos valores culturapmnta fortes sinais dos elementos que
compdem a participacdo da populacédo negra na auttasileira, com toda a multiplicidade
que ela carrega, reafirmam sua reflexdo em Benjafajd) “Um acontecimento vivido é
finito ou, pelo menos, encerrado na esfera do ivikb passo que o acontecimento lembrado
€ sem limites, porque é apenas uma chave paraotgde veio antes e depois (BENJAMIM,
s/d, p. 27 apud RATT; DAMASCENA, 2006).

PALAVRAS E GEsTosDo BumBA MEU Bol
M ARANHENSE

Segundo estudos de Azevedo Neto (1983), o BumbaBuoemaranhense divide-se
em Grupos, influéncia maior ou menor das etniasapdganca e indigena, na batida basica
da bateria, ideia central, guarda-roupa, e no dmila Os subgrupos s&o derivados de
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alteracbes desses grupos devido a regiao de orifjetivisdo em “sotaques” ou “estilos”
decorre da predominancia de determinado instrummnigical. Os sotaques séo: Zabumba,
Orqguestra, Matraca, Pandeirbes e Costas de Mao.

O Bumba-meu-boi teria nascido de negros escravasaticos, mesticos, gente pobre,
agregados de engenhos e fazendas, trabalhadones;al@ pequenos oficios das cidades
interioranas, por volta das Ultimas décadas doleecvilll. Teria comecado na forma inicial,
boi de canastrasemelhante & manifestagdo que ocorria em Portugapanha, consistindo
em armacao em vime, coberta de pano pintado, cabedmvaa, ampla cornadura,
unicamente usado para dispersar e afugentar assosarde uma funcédo apresentada ao ar
livre (CASCUDO,1980).

Essas manifestacdes em torno do boi em PortugaspanBa, as quais se refere
Cascudo (1980), tratam-se das “Tourinhas” imitagdouma corrida de touros, utilizando
novilhas mansas ou sendo estes representados pastreas cobertas com tecidos, era
composta com cabecas falsas de touro e assentdifasdsias rodas e eram movidas por um
homem do lado de dentro. As “tourinhas” eram wdas para o exercicio dos praticantes do
toureio (Silva, 1958). A canastra consistia em wmsta larga e pouco alta entretecida de
verga, espécie de vara flexivel e delgada (FIGUBIQEL1922).

Ramos (1971) afirma a contribuicdo decisiva do Negiricano na formacdo do
Bumba-meu-boi, que, ao chegarem ao Brasil, teridaptado suas proprias instituicdes aos
velhos autos populares trazidos pelo colonizadortugoés e as manifestagbes de
procedéncias amerindias. O autor considera o Bungaboi como sobrevivéncia totémica,
atendo-se a informacdo que algumas das tribos tagas para o Brasil, no trafico de
escravos pertenciam a povos totémicos, a exempl@olos bantos e sudaneses, ainda que,
ressalva o autor, muito embora, entre muitas trimoSudao néo se possa falar propriamente
em verdadeiro totemismo, tratando-se apenas deadies entre certos animais e plantas e os
membros da cla.

A afirmacédo de Ramos (1971) é contestada por VHlho (1977), ao comentar que
nao se encontra nem as ligacdes totémicas sinafizpdlo autor, nem remotas ligagbes
zooculturais da india e do Egito, que alguns astdiscutem sobre o folguedo. Para Vieira
Filho (1977), no que concerne ao Bumba-meu-bog esta ligado ao ciclo econémico do
pastoreio, no comeco da vida colonial brasileira.

O auto ou trama que constitui 0 enredo da festan@m a todas as areas brasileiras
onde ocorre o folguedo. Versa sobre a histéria aleFPancisco e Mae Catirina, trazendo
elementos satiricos que remetem as questdes racssiais. Pai Chico (um negro), rouba
um boi do patrdo (elemento branco), para lhe retirdingua e dar a Catirina que estava
gravida e desejosa de comer lingua de boi. Ao teapo animal, o patrdo procura salva-lo
com a intervencdo dos pajés e cazumbas (elemerddratio). Para contentamento geral, o
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boi ressuscita e os brincantes entoam céanticosw@il e dancam ao seu redor que ao seu
turno faz evolucdes diversas (VIEIRA FILHO, 1977).

Marques (1999) afirma que, como auto popular, o Basmeu-boi nasce no final do
século XVII em meio as lutas sociais, agitado pajoandes combates entre senhores,
escravos, indios e brancos no seio da sociedadarpalt e escravista de um Brasil colonial,
pressionado pelas revoltas populares. Nesse sgataldora infere que:

Em meio a essa realidade, o Bumba-meu-boi tornarsa satira ao

patriarcalismo escravista: do fazendeiro que massae negros e indios,
mas baixa a cabeca para a nobreza; do doutor lrgsfudante de

Coimbra, metido a entender de tudo, mas que nadironsegue resolver o
problema com ajuda do curandeiro; do delegado itarior valente com a

tropa e covarde sem ela, e do sacerdote, sempnéoproatender as elites
com base num discurso populista. Todos caricatsrado personagens, em
que a inversdo de papéis e de discursos violentos-se um ajuste de
contas (MARQUES, 1999, p. 57).

O registro mais antigo sobre o Bumba-meu-boi nsiBfai veiculado em 1840 em “O
Carapuceiro” — jornal publicado em Recife pelo Bddiguel do Sacramento Lopes Corréa,
onde ja descrevia o enredo, 0os personagens eanlbalt € Cascudo que segue descrevendo
cenas e cenarios

De quanto recreios, folgancas e desenfados populaée neste nosso
Pernambuco, eu ndo conheg¢o um téo tolo, tdo estépitestituido de graca
como o alias bem conheci@umba-meu-boiEm tal brinco n&o se encontra
um enredo nem verossimilhanca, nem ligacdo: é umegado de
disparates... Um negro metido debaixo de uma béietaoi, um capaddcio,
enfiado pelo fundo de um panacu velho chama-sdaavaarinho; outro,
alapardado, sob lencdis, denomina-se burrinha; emirmo com duas saias,
uma da cintura para baixo, outra da cintura parscterminando para a
cabeca como uma urupema, € o que se chama caap@radisso ha outro
capadécio que se chariviateus O sujeito do cavalo marinho é o senhor do
boi, de burrinha, da caipora e do Mateus...Todivertimento cifra-se em o
dono de toda esta sucia fazer dangar ao som desyighndeiros e de uma
infernal berraria o tal bébado Mateus, a burrigheaipora e o boi que com
efeito € animal muito ligeirinho, tréfego e baifari(CASCUDO, 1980, p.
34).

Notadamente, em relacdo ao surgimento do Bumbakmiene Maranhéo, Vieira Filho
(1977) confirma as notas de Cascudo, concordanéonggse Estado, a brincadeira teria
surgido provavelmente por volta dos ultimos anosséloulo XVIII como brincadeiras de
escravos nas fazendas de engenhos e comenta taguggnma capital, a policia sempre
andava as voltas com esses folguedos por julgariadiciais a ordem publica, chegando a
proibir sua exibicdo nas décadas de 50 e 60 ddosedX. O autor faz referéncia a essa
proibicdo, relatando que em 1858 o jornal “O Glglaalitado em S&o Luis, estampava noticia
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tachando o Bumba-meu-boi de brincadeira indecgntdéesca, barbara e que por isso devia
ser proibida.

Azevedo Neto (1983) distribui os Bumba-meu-boi dardhhdo da seguinte maneira:
Grupo Africand, Subgrupo de Zabumba ou Zona de Guimardes (sotagueeonardo,
sotaque de Antero, sotaque de Canuto, sotaqueuteriteno, sotaque de Newton, Sotaque de
Lauro), Subgrupo da zona do Itapecuru (sotagud3adeata, sotaque de Caxias, sotaque de
Codo e sotaque de Itapecuru), Subgrupo de Curusiyhgrupo do Mearim (sotaques de
Pedreiras, sotaque de Bacabal). Grupo Indigen@r&ui de Penalva, Subgrupo da IIBajs
da Ilha ou de Matracdsotaques da Madre Deus, sotaque de Iguaiba,usotiEgSao José de
Ribamar, sotaque de Maracand, sotaque de Matimtague da Maioba), Subgrupo da
Baixada,Bois da Baixaddsotaque de Pindare, sotaque de Viana, sotagB8éaldoao Batista.
Grupo Branco, Subgrupo de OrquesBajs de orquestrgsotaque de Rosario, sotaque de
AXix4).

O Grupo Africano é provavelmente o mais amplo esnaitigo representante do
Bumba-meu-boi maranhense; suas raizes sao originsnafricanas e seus subgrupos se
expandiram por todo o Estado; nos demais gruposulogrupos aconteceram proXimos uns
dos outros. A citacdo que segue explica o fato @eupo Africano ter tamanha dimenséao.

O fato é que enquanto o indio brasileiro era enapiarrno sentido de
determinadas regides pra um confinamento forcadsspantaneo; enquanto
0 branco permanecia proximo as areas mais povoadesyro - mandado ou
fugido, espalhava-se por todo o Estado, dissemasdis cantos, suas
dancas seu jeito de divertir-se (AZEVEDO NETO, 198324).

O grupo Africano tem como ponto forte o bailadaentado pelas batidas de tambores.
O tambor esta presente em quase todas as marbestagituais da humanidade, pelo seu
carater magico, aproximando o ser humano dos rittagsatureza, assim como, permitindo-
Ihe o éxtase e o transe, o desligamento terrenteriadae aproximando-o do plano espiritual
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982).

O ruido do tambor € associado a emissédo do sonoifiah, origem da manifestacéo e,
mais geralmente, ao ritmo do Universo. Na Chinigandsta associado a trajetéria aparente
do sol e da agua, elemento do norte hibernal. N& i@ utilizado como tambor de guerra,
relacionado ao trovdo e ao raio sob seu aspectoudies. O tambor também é utilizado
como arma psicologica, desfazendo internamente dodsisténcia do inimigo; como forca
sagrada, trovejando como o raio, ou como caratgiamdal qual os utiliza os Xamas das
regides altaicas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982).

! Sobre esse Grupo é que discorreremos mais, coasitieo recorte do texto. Maiores informagdes solsre
demais, ver Azevedo Neto, Américo. Bumba-Meu-BoMaranhéo (1983).
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Na Africa, o tambor apela a descida dos favoresstes. Esta associado a todos o0s
acontecimentos da vida humana, € o eco sonoroist&moia:

Instrumento africano por exceléncia, dizem os dafig@s do Continente

Negro, o tambor é, no sentido pleno da palavragodala nossa cultura,
identificando-se com a condi¢cdo humana, de queX¥peessdo, a0 mesmo
tempo rei, artesdo, guerreiro, cacador, rapazawgeida iniciacdo, a sua voz
mdltipla traz em si a voz do homem, com o ritmalvida sua alma com

todas as voltas de seu destino. Ele identificaese & condicdo da mulher, e
acompanha a marcha do seu destino. Assim também@ dé@admirar ver-se

em certas funcbes especiais, 0 tambor nascer chomem, para morrer

com ele (CHEVALLIER; GHEERBRANT, 1982, p. 630).

A TRADICAO ORAL-ORALIDADE AFRICANA
E O BumBA MEU BOl MARANHENSE

A maioria dos povos africanos vive em vilas, powsadomunidades, muitos deles em
seus proprios lugares de origem. A colonizacdo ceaesldo realizaram muitas mesclas,
muitas transformacdes, mas eles recriam, reinvergamantém parte de suas tradigoes,
principalmente aquelas que ndo séo do eixo faniigalicional. S&o nestes locais onde eles
cultivam suas tradicbes, falam suas linguas, camheas tradicbes de seus vizinhos,
preparam novas geracdes para manter a continui#adieerancas dos seus antepassados. Os
profissionais da tradicdo mais reconhecidos nacéftradicional e contemporaneo s&o 0s
Griots e os Domas (CONCEICAQ; SIQUEIRA, 2001).

O Griot € um nome de origem Bambara, para persosagéricanos
denominados contadores de historias, que eles sal®enmemodria e
acumulam, reunindo séculos e mais séculos de @engatumes, lendas,
contos, licbes de sabedoria [...]. O Doma é a oaigmais nobre de
contadores de histdria, aquele que tem o papeliagieharmonia, de colocar
ordem em volta do ambiente, da audiéncia nas resra comunidade [...].
Os contadores de histdrias, sdo ao mesmo tempaspeemusicos. Eles
conhecem muitas regides, conhecem muitas terrakgcem muita gente e
suas historias. Eles se preparam viajando de calades em comunidades
escutando os contos, as vidas, as experiénciasaarddials inteiras que
formam as linhagens, as culturas de uma dada soe@ONCEICAO;
SIQUEIRA, 2001 p. 25).

Os modos de difusdo oral ainda conservam um staiugegiado no universo do
Bumba-meu boi. Como verdadeiros Griots ou Domasamss, os donos das brincadeiras
constituem-se como guardifes da tradicdo. A omdidaa transmissdo dos conhecimentos
tem forte representatividade na composicdo dassoabssim nos ensaios, encontramos esse
dado originario quando o amo inicia tocando umadoaova, ainda que tropegadamente é
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acompanhada pelos demais. A repeticdo das estoégmr a batida ideal para a toada. As
interrupcdes sdo frequentes e todos opinam pelaomeintonacdo, correcdo da melodia,
supressao e acréscimo de palavras, frases, muddmdagar de palavras e de frases. E uma
construcdo coletiva com base na percepcao e na maemMOcomposicdo e a conservacao
dessas toadas ainda comportam graindéce de oralidadetermo utilizado por Zumthor
(1993) para designar tudo o que, no interior detexto, informa sobre a intervengéo da voz
humana em sua publicagdo, na mutagédo que o tessoypauma ou mais vezes, de um estado
virtual a atualidade e existiu na memoria de cettimero de individuos. Podemos dizer que
as toadas no Bumba-meu-boi ndo apenas embalaniladdode seus brincantes, mas como
verdadeiras poesias, tém a funcdo da voz poétgmittepor Zumthor (1993):

A voz poética assume a funcdo coesiva e estaliizsam a qual o grupo
social ndo poderia sobreviver. Paradoxo: gracasgar de seus intérpretes
- N0 espago e no tempo, na consciéncia de si ez woética esta presente
em toda parte, conhecida de cada um, integradaisosrsos comuns, e é
para eles a referéncia permanente e segura. Hacdimdere figuradamente
alguma extratemporalidade: através dela, permaneeese justificam.
Oferece-lhes o0 espelho magico do qual a imagensedpaga, mesmo que
eles tenham passado (ZUMTHOR, 1993, p.139).

As palavras sdo gestos e nas suas construcdeorsoh fle frases, poesias contos,
prosas e toadas, o ser humano inspeciona o0 muedoapecem e justificam sua presenca.
Pelo canto, pela sua toada o brincante firma-sespaco e no tempo. A memoria ndo é so
receptaculo de lembrancas do passado, mas progessmde possa reconhecer seu estado
presente e projetar futuros €é: “[...] palavra viga,qual emana a coeréncia de uma inscricao
do homem e sua historia, pessoal e coletiva, falada do destino” (ZUMTHOR, 1993, p.
140).

As toadas dos grupos de Bois de zabumba que tioamo caracteristica marcante
serem longas e faladas, em algumas composi¢cOeseapam uma construcdo com estrofes
mais curtas. Todos 0s anos sdo compostas novaasioaidda que a partir da década de
oitenta do século XX, tenha havido um movimentagetgstro e documentacdo das mesmas,
num primeiro momento com os discos de vinil e oo os CD’s e DVD'’s, principalmente
0S grupos mais antigos ndo costumam repeti-lasydano para outro, salvo solicitagdo do
publico ou de quem contrata a brincadeira.
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CELEBRACOES RITUAIS AFRICANAS:
VESTIGIOS NO BumMBA MEU Bol
MARANHENSE

As celebracgdes rituais na Africa acompanham o dilovida; Iniciacbes desde o
nascimento; Apresentacdo a familia e a sociedaderocesso de maturidade; Ritos de
dedicacdo da vida sob a protecdo dos ancestrais R passagem que preparam as criancas
e os jovens, homens, homens e mulheres para adudia; Nestes rituais eles aprendem tudo
gue se relaciona com a vida cotidiana, com aewmaociedade e com crencas religiosas; Ha
pessoas preparadas para exercerem as funcdes tiesnestas escolas de iniciagdo e desses
rituais de passagem; Os grupos sédo organizadosdeglasses de idade, separando grupos
de meninos e grupos de meninas dos mesmos grupdsoset da mesma cultura
(CONCEICAO; SIQUEIRA, 2001)

As celebracgdes rituais no bumba meu boi, se mhrana no ritual de Batismo e de
morte. Vejamos inicialmente sobre o Batismo.

Etimologicamente, a palavra batismo significa bafo o nome dado as atividades de
Joéo Batista no deserto, segundo o evangelistauslade acordo com o Novo Testamento da
Biblia Sagrada (MT 3, 13-17, 1988).

A imersdo ou aspersao por uma agua virgem é erclantras tradicbes de numerosos
povos, associados aos ritos de passagem e, piineip@, ao nascimento e a morte. E um
simbolo de purificacdo e de renovacédo em muitagdek.

Purificar significa restituir o sentimento das miaa provenientes das faltas e dos
contatos terrestres, aspirando a uma vida supegteste, regressando as fontes da vida. A
purificacdo estd ligada a agua, ao fogo e ao sarguwentrario deste, ou seja, 0 impuro
encontra-se apegado a terra, as coisas terreStieSALIER; GHEERBRANT, 1982).

Simbolo de purificacdo e de renovacéo, o rito dersdo esta presente em diversas
religides entre as quais o Judaismo, associadiboager passagem do nascimento e da morte,
diferenciando, portanto, daquilo que conhecemosradicdo cristd do rito de imerséao, do
batismo de Jodo Batista. Este ndo visa uma pwé#aaitual, mas moral, adquirindo um
carater de iniciagdo com valor escatoldgico, intedaddo no grupo o qual estd submetido a
espera do Messias, constituindo por antecipacdo cmaunidade (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1982).

Os autores enfatizam que:
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Quaisquer que sejam as modificacdes trazidas pelgida das diversas

confissdes cristas, os ritos do batismo continuamchir dois gestos ou

duas fases de notavel alcance simbélico: a imersfiemersao. A imersao,
hoje reduzida a aspersao, € por si sé rica de snsigmificacGes: indica o

desaparecimento do ser pecador nas aguas da mprtgficacdo através da
agua lustral, o retorno do ser as fontes de oridgenida. A emersao revela a
aparicdo do ser em estado de graca, purificadmcédi@mlo como uma fonte

divina de vida (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 114

Em relagdo a imersdo e a emersao, Eliade (1996@rtangue as aguas simbolizam a
soma universal das virtualidades, reservatorio odéad possibilidades de existéncia,
precedendo todas as formas e sustentando togaaria

[...] aimersdo na agua simboliza a regressdo@fopmal, a reintegracéo no
modo indiferenciado da pré-existéncia. A emersapetee 0 gesto
cosmogonico da manifestagdo formal; a imersédo atpie uma dissolucéo
das formas. E por isso que o simbolismo das Aguatida tanto a Morte
como o Renascimento. O contato com a agua supdgresenma
regeneracdo: de um lado, porque a dissolucdo édsegie um “novo
nascimento”, de outro, porque a imersao fertilizautiplica o potencial da
vida (ELIADE, 1996, p. 152).

Eliade (1996) afirma que em qualquer grupo religigsie se encontrem, as aguas
conservam suas fung¢des, desintegrando e eliminamflirmas, lavando o pecado, ao mesmo
tempo purificando e regenerando “[...] seu destimode preceder a Criacao e de reabsorvé-la,
incapazes que sao de ultrapassar sua prépria madaliou seja, de manifestar-se em forma”
(ELIADE, 1996, p.152).

Particularmente ao simbolismo aquatico na Trad¢ésta, Eliade (1996) relata:

Na formacdo do homem em si, Deus utilizar4 a 4gua @cabar a sua obra
[...]. Toda &gua natural adquire logo pela antigarpgativa com a qual ela
foi honrada na sua origem, a virtude da santificag@ sacramento quando
Deus é invocado para tanto. Assim que as pala@&aspsonunciadas, o
Espirito Santo, que desceu dos céus, para soldiguas santificando-as por
sua fecundidade; as aguas, assim santificadasegmg@m-se por sua vez de
virtude santificante... o que curava antes o caymr@ hoje a alma; o que
procurava a salde no tempo procura a salvacioenaideide (ELIADE,
1996, p. 153).

Os ritos catolicos do batismo traduzem a duplang@e de purificar e de vivificar. Em
um primeiro plano, o batismo lava o homem de syidagie moral, outorgando-lhe a vida
sobrenatural, ou seja, passagem da morte a vidapwno plano, evoca a morte e a
ressurreicdo de Jesus Cristo. O batizado assimilaes salvador; sua imersdao na agua
simboliza a colocag&o no timulo e sua saida amreggio; e em um terceiro plano, liberta a
alma do batizado da sujeicdo ao demonio. Portdatta essa liturgia realiza na alma do
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batizado, o nascimento da graca, principio interole aperfeicoamento espiritual
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982). Os autores destacamco simbolismo de gestos e
objetos que intervém na administracdo, como: ingdosdas maos, sinal da cruz, tradicdo do
sal da sabedoria, abertura da boca e das orelr@asmaia ao demonio, recitacdo do credo,
uncao de diversos 6leos de exorcismo e eucaristia.

O batismo é um rito de transformacéo de statusrapdodo ritual de transformacéo,
seu objetivo central € a reestruturagcdo radicaddatidade do participante, compreendido
assim como rito de passagem, como ritual de tremsigho que confere aos batizandos um
status novo, um status livre de qualquer obrigac#o a velha ordem.

O simbolismo do batismo da Igreja Catodlica é tramdbd aos grupos de Bumba-meu-
boi. Através do batismo, vivifica-se, purifica-genova-se esse ente, dando-lhe status de
cristdio sob a protecdo divina. Outorga-lhe ao sSkjet@ de adoragdo, o boi, a vida
sobrenatural, a sua passagem de morte para vida.

Em seus estudos, ao comentar sobre o ritual den@iho Bumba-meu-boi, Marques
(1999) ressalta que:

0 gue o batismo propde ao Bumba-meu-boi € uma aféim de identidade
especifica: 0 amadurecimento de um ser que nasg#iopsob auspicio de
S&o0 Jodo, para ser mostrado ao mundo como crestdonsanchas ou culpas
de qualquer natureza [...]. Apés o batismo, o Bumka-boi ndo ém ente
mas o enteaquele que vai representar o mundo vivido da comaale num
outro espago, agora publico, levando as mensagenrreando-as
conhecidas, acessiveis a todos para trazer de o/édted-backnecessério a
continuacéo tanto do ente como da propria comuridstARQUES, 1999,
p. 140).

Assim como o batismo, o ritual de morte no Bumbai tm@ constitui dado originario
de tradi¢Oes africanas na cultura brasileira.

Em relacdo ao ritual de morte inferimos que, a enagsigna o fim absoluto de
qualquer coisa de positivo: um ser humano, um dniomaa planta, uma amizade, uma
alianca, a paz, uma época. Simbolicamente, a néodeaspecto perecivel e destrutivel da
existéncia, indica aquilo que desaparece na ewvoliugdversivel das coisas, mas também a
introdutora aos mundos desconhecidos dos infernparaisos. E revelacdo e introducio;
todas as introducdes atravessam uma fase de raotés, de abrir acesso a uma vida nova. A
exemplo, o batismo. A morte tem um sentido psidolgliberta das forgcas negativas e
regressivas, desmaterializa e libera as forcassdenado do espirito. A morte e a vida
coexistem. Com inumeras significacdes, ndo senddimnem si mesmo, abre 0 acesso ao
reino do espirito, a vida verdadeira (CHEVALIER; BERBRANT, 1992):
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No sentido esotérico, ela simboliza a mudanca pd#uorque o homem
passa sob o efeito da iniciagdo. “O profano deveaen@ara que renasca a
vida superior conferida pela iniciacdo”. Se ndonmaqrara o seu estado de
imperfeicdo, impede para si proprio qualquer pregwe iniciatico
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 461).

A morte é um dado humano, antropolégico, uma esp#eivida que prolonga de uma
forma ou de outra a vida individual. O cuidado coms seus mortos, ritos a que sao
submetidos, a crenca numa passagem, em uma poésevielam a crenca na imortalidade
(MORIN, 1976).

Esta imortalidade pressupde, contudo, ndo a igniar&@a morte, mas, pelo
contrario, o reconhecimento da sua chegada. Paisnserte, como estado,
esta assimilada a vida, pois que repleta de metéfervida, ela é, quando
sobrevém, tomada precisamente como mudanca deoetadlquer coisa”
gue modifica a ordem normal da vida (MORIN, 197.&2¢).

A morte é reconhecida como lei inelutdvel, ao medamopo em que se pretende
imortal, o homem designa-se a si proprio como rhdfta] a mesma consciéncia nega e
reconhece a morte, nega-a como aniquilamento, lnecera como acontecimento” (MORIN,
1976, p. 26).

Sendo um dado humano, o que podemos observartuas e morte no Bumba-meu-
boi é a antropomorfizagdo sob o objeto estéticd’;'bando-lhe determinacdo humana.

O tema “morte” no Bumba-meu-boi esta presente taototual da morte propriamente
dito enquanto momento de fechamento de um ciclapdesenta¢cées como também, no auto
que da origem a essa festa, quando Pai Franciseoai#oi preferido da fazenda para tirar-
Ihe a lingua e oferecer a sua esposa Mae Catsd@iafazendo seu desejo de mulher gravida.
Nesse sentido, Braga ([19--]) afirma que a oposlgééria em termos de vida e morte esta
presente no auto: a gravidez, o nascimento, dagdal do corpo (mata-se o boi e come-se a
lingua, a oposicéo entre vida (o velho da luz amhe a ressurreicdo, como também como
eixo estrutural entre a narrativa mitica da IllhaLedacoéis e a Danca Dramatica do Bumba-
meu-boi.

[...] o touro, resultado da transformacéo de DaSt#o precisa morrer a fim
de ressurgir o Rei e sua corte. Na crenga, matatearo para que viva o
Rei, no auto, mata-se o boi para que viva o fileoMBe Catirina e Pai
Francisco. Em ambos os casos a liquidacdo do amipraparadoxal que
possa parecer significa o triunfo da vida sobre @tem a reducdo da
incerteza e a posse de novo equilibrio. E a rededgivida que s6 se
consegue com o sacrificio votivo (morte) do ani(BRAGA, [19--], p. 59).

A morte assume um carater ambivalente, ndo signifim, mas, renascimento;
encontra-se prenhe de vida, em que o velho da laganovo “[...] o motivo da morte-
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renovacao-fertilidade se expressa pela eliminatg@icafe nascimento [...] nesse sistema de
imagens, a morte ndo pde fim a nada de essena@alremova o corpo, procriando geracdes
futuras. O nascimento do novo surge das entrardnasodite que fecunda a vida” (BRAGA,
[19--], p. 59).

O ritual de morte nas brincadeiras de Bumba-meuvaoca oficialmente o fechamento
do ciclo de apresentacdes; acontece entre os rdesagosto e setembro. O ritual da morte
também € uma celebracdo da vida, daquele que pagdou-se cristd e assim aceita a morte
como rito de passagem para outra fase e, comoraegeh precisa ser festiva. A esse respeito
Marques (1999) infere:

Mais do que qualquer outro momento, é na morte auarater profano
junta-se ao sagrado, numa dialética que celebrdoiss pélos contrarios
primordiais a existéncia. Todos sabem que é chegallara, o destino
inevitavel de qualquer criatura, mas todos, do neesiodo, rejeitam a ideia
tentando prolongar até o ultimo instante a conwig&ioom o boi, e através
dele, com os companheiros de grupo (MARQUES, 199938).

O sentimento de tristeza pela despedida que cecat@tmorte representa, condensa-se
com o de festa e alegria nos brincantes por mantara saga da brincadeira e acreditar no
rito de passagem para uma nova fase.

CONSIDERACOESFINAIS: CULTURA NEGRA,
PENSAMENTO E TRANSMISSAO DE
CONHECIMENTOS

A cultura e as praticas culturais sdo elaboradasli@aoamente, transformando o
conhecimento em experiéncias de aprendizagem, dlmmmenodo que a propria experiéncia
vivida se transforma em conhecimento. Aprende-senpo da socializacdo. Em todos os
momentos da existéncia na relacdo com o0 outro @g@ess vividas € que nos constituimos.
Essa constituicdo € elaborada constantemente eveta mas minimas coisas. Assim por
menores normalmente considerados sem importantisias, carregam muitos elementos
importantes que nos permitem captar a realidadesi@erar os mais diversos elementos
presentes nas praticas, como a alimentacdo, o &estlia oralidade, a gestualidade,
sonoridade, odores ou sabores, sdo sinais que tperndecifrar a diversidade e a
complexidade da realidade histérica da populacémtabsileira. As expressdes culturais e
religiosas de matriz africana trazem processo d¢iosaque dizem respeito ao proprio
exercicios das apresentacées no momento das éestasrituais religiosos. Esses processos
se revelam na musica, na danga, no toque dos nmsttos e nos gestos. Sao elementos
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Impressos No corpo e expressos atraves da pratiaaradicdo oral (RATT; DAMASCENA,
2006).

Tambores, sons da natureza, palavras de afagoayrgslde repressdo, cantos,
continuam impulsionando esse corpo a mover-se sm@oSeus gestos, pulsagdo, contracao,
respiracdo, pensamentos sdo empregados em vestécwdbs. Corpo desafiado e desafiante
para as inumeras interpretacdes e compreensdesa-8eiler em suas entrelinhas, faz
aparecer novas escritas, espera ser lido, compdeeridai nosso empreendimento, nossa
tentativa de compreender as teses que 0 corp@rdriescreveu, e as que escrevem sobre o
mesmo, situando-o no microcosmo do Bumba-meu- Gthar o Bumba meu boi €&
mergulhar nesse mundo sensivel, construido popasdados africanos e revividos por seus
pares no presente. Mundo criado pela conformacadeteentos que os rodeiam e que, pelo
agucamento de seus sentidos, criaram maneirasdarresse universo, forjaram sistemas de
equivaléncias, técnicas, estilos e fizeram trardyonm microcosmo rico em significacdes
sob as formas de seu bailado, seu batuques, sty sans bordados e como néo Ihe bastasse
a vida terrena, transcenderam-na em seus ritugggoses, criaram sua hierofonias, vias de
comunicacao com o céu, Com 0S Seus santos, COauSIIBtos.

Os corpos brincantes do Bumba meu boi sdo remartescde outros corpos que ha
muito tempo foram desafiados a calarem-se; primeios porées dos navios negreiros; em
seguida, pela violéncia policial e elite dominarfiteimam em ndo calarem diante das novas
politicas mercadologicas. Corpos que sé permandm@mcantes no espaco e no tempo
porgue se autorregulam, se reorganizam, sao aétaguos em relacdo ao mundo do qual ndo
fazem parte. Eles sdo o mundo porque sao feitesedmo tecido, do mesmo estofo que este
€ composto.

Seres humanos desafiados por todas as maneirasvgimsqaturais, politicas,
econdmicas, sociais, se reorganizam e passam dac@&onde desafiantes. Desafiam o
pensamento objetivo e as teses que se constroem@wpo

Assim, o0s brincantes no seu fazer vivem sua expeaéestética, trazem em seus
corpos saberes, estilos, técnicas, abrem-se aoamatmavés do seu sentido estético. Pela
percepcao e experiéncia vivida, conhecem, inaugemarhecimento; conhecimento investido
na plasticidade e beleza de formas, cores e soms;leitura da realidade e da linguagem
sensivel, possibilitada pela reversibilidade dostides. A plasticidade é desenhada nas
constantes reorganizacdo espacos-temporais degse que danca, briga, sofre, entristece,
comemora.

Nosso olhar sobre o Bumba meu boi e revela a ndeeesde reconhecer a cultura
afro-brasileira como portadora de mdultiplos serstidmultura viva, construida por homens e
mulheres que dancam, cantam, simbolizam. Os sapeydazidos nesse cendrio se renovam
e ndo podem ser concebidos em sua funcdo de cagdervconstituidos por elementos
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petrificados, mas sim, como potencializadores mgukhgem sensivel, os quais desencadeiam
experiéncias multiplas que fortalecem a relacdoeaemtser humano e mundo. E nem podem
serem negligenciados como carga inferior em relaggmensamento hegemaonico.

No universo das manifestacoes afro-brasileiragjusd situamos a danca, em especial
0 Bumba-meu-boi do Maranh&o, os corpos brincanteslugzem e circulam saberes,
reelaboram sentidos, sinalizam novas escritas gperam ser lidas, questionadas; querem
continuar aprendendo. Tal investimento implica eswas escrituras, novas interpretacoes.
Sugerimos também uma nova compreensao quanto & ges&s construidos por um
determinado segmento social e que possamos ulapasconcepcao de petrifica-los no
espaco e no tempo.

Os sons produzidos por tambores milenares ainda goar todo o espago do mundo,
atravessando mares, continentes, embalando damgdisersas culturas, desafiando o tempo,
unindo opostos: vida e morte, céu e terra, profarsagrado; fazendo culturas parecerem
idénticas, mesmo ignorando-se; fazendo escritaspgieadormecidos surgirem em novas
significacdes. Sons produzidos por tambores, ta@sb@onstruidos e tocados por seres
humanos avidos em completarem-se, concretizarefazgem-se presentes no cosmo. Seres
humanos que enfrentam os desafios do mundo, sebyseando respostas, procurando
significar para além do arcabouco biologico criasitobolos, agucando sentidos

Enquanto encerramos essas coagulacdes, sériesdgs lacais monoculares sobre este

papel, as palavras no ar, os tambores continuaando¢ os corpos dangcam, continuam
escrevendo novas histérias.
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