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RESUMO

As cicatrizes, queimaduras, erupcdes do filosofo sdo apenas as figuracbes mais literais das emocoes
gue se depositam em nossas faces - as emogdes que a filosofia em si precisa conceitualizar, por sua
vez. Para Deleuze, a prdpria natureza do conceito emerge de tais “contatos imediatos” com algo sem
precedentes e até mesmo apocaliptico, que ndo pode ser representado, mas, no entanto, precisa ser
pensado. O filésofo sci phi usa a sensacdo de seus encontros em seu cOrpo e sua mente, quer estas
sejam marcas que entalharam sua carne delicada, ou as impressdes fora-deste-mundo que se
resolveram em expressdes, ou as experiéncias que formaram as dobras delicadas da matéria cinza.
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ABSTRACT

The scars, burns, and rashes of the philosopher are only the most literal figurations of the affects that
deposit themselves on our faces—the affects which philosophy itself must conceptualize in turn. For
Deleuze, the very nature of the concept emerges from such ““close encounters” with something
unprecedented and even apocalyptic, which cannot be represented but must be thought nonetheless.
The sci philosopher wears the sensation of his encounters on his body and brain, whether these are
marks that have sculpted his or her delicate flesh, or the out-of-this-world impressions that have
resolved themselves in expressions, or the experiences that have formed the delicate folds of gray
matter.
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Sempre que lhe era perguntado a respeito do futuro da filosofia, e isso acontecia
com freqiiéncia, Deleuze respondia com impaciéncia. "E bastante penoso”, ele admitiu, uma
vez que tal especulacdo invariavelmente sujeita o futuro ao lugubre estado de animo
(Stimmung) do presente. Perguntamos sobre o futuro da filosofia, como se fosse uma alma
inquieta, cujas perspectivas tenham se tornado objeto de um crescente e terrivel progndstico:
O que restara disso? Sobrevivera? Ou como Deleuze ironiza, “estara morto”? (1987, p. 1) Este
sentimento ndo poderia ser removido para além da propria inclinacdo filosofica de Deleuze.
De fato, Deleuze construiu sua jubilosa criacdo de conceitos em virtude de recusar o senso
comum do que todos sabem, ou por extensdo, o0 bom senso do que todos predizem. Afinal de
contas, ele se pergunta: 0 que é o futuro sendo aquele que passa por toda espécie de
especulacdo, evitando as probabilidades e previsdes do presente, e “dando inicio aos devires

que ocorrem silenciosamente, e quase sempre de forma imperceptivel?” (1987, p. 2)

Com isto em mente, podemos comecar agora pela inversdo da gquestdo quanto
ao futuro da filosofia e desta forma perguntar como podemos falar a respeito de uma filosofia
do futuro. Esta questdo poderia ser tida como a composicdo de toda obra de Deleuze, assim
dedicada ao plano da imanéncia desterritorializada dos tradicionais constituintes da filosofia
tradicional (por exemplo: sujeito e objeto), porém ele rapidamente da os créditos a Nietzsche
como o primeiro a propor esta questdo como um problema e um projeto. O subtitulo da obra
de Nietzsche, Alem do Bem e do Mal, “Preludio de uma Filosofia do Futuro”, efetivamente
indica a reorientagéo da filosofia para longe do senso comum e do bom senso e voltado para o
desconhecido e o incompreensivel. Deleuze escreve: “Segundo Nietzsche, descobrimos, que
mais profundo que o tempo e a eternidade, € a atemporalidade”, que consiste em “agir contra
0 tempo passado e, assim, atuar sobre 0 nosso tempo e, espera-se, em beneficio de um tempo

que esta por vir” (1994, p. xxi).

Talvez seja a luz deste desafio que devamos entender a insisténcia de Deleuze de
que a filosofia deve aspirar novos significados de expressao. “Esta chegando o tempo, no qual
quase ndo sera possivel escrever como se tem feito ha tanto tempo”, Deleuze explica no
prefacio Diferenca e Repeticdo. Porém, se esta afirmacao é freqlientemente citada, raramente
é compreendida, devido a recomendacdo que a precede. Apenas uma pagina antes, no meio da

descricdo sobre a natureza da moderna filosofia, Deleuze diz: “Um livro de filosofia deve ser
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em parte uma espécie muito particular de histdria de detetive e também um tipo de ficcéo-

cientifica” (1994, p. xx). O primeiro destes géneros € facilmente receptivo aos procedimentos
mais tradicionais de filosofia e isto também explica porque estd tdo presente nos primeiros
trabalhos de Deleuze, devotado aos sinais e séries que permanecem sob a oscilacdo de um tipo
de estruturalismo sutil. No entanto, no caso da ficcdo-cientifica, o qual nos interessa aqui, é
mais desconcertante e problematico. A primeira vista—vamos admitir—somos tentados a
tomar a sugestdo de Deleuze como uma brincadeira, quase uma “pilhéria”, como se a
analogia entre filosofia e ficcdo-cientifica marcasse a distancia entre a esfera privilegiada das
Idéias nobres e a imaginacao genérica dos enredos populares.

Longe de invocar a declamacdo dos codigos de Klingon, ou o proferir das
parabolas de Jedi, a exortacdo de Deleuze, contudo, deve ser entendida no sentido no qual os
alemées interpretam a ficcdo cientifica como “Zunkunftsroman” ou o “livro do futuro”. O que
significaria, literalmente, criar uma Zunkunftsphilosophie, uma filosofia do futuro? Sob os
auspicios de um género devotado ao futuro, Deleuze parece dizer que a filosofia pode, no
entanto, ocupar-se do problema do futuro, ao invés de predeterminar o seu proprio. Uma
filosofia assim comeca, como fez Nietzsche, situando-a em um tipo de terra incgnita—um
lugar onde se apagaram os pontos de referéncia conhecidos. Tanto quanto parece que 0S
vastos espacos e paisagens futuristicas de ficcdo cientifica estdo totalmente em desacordo com
as imagens-padrdo de filosofia, este é precisamente o ponto de vista de Deleuze: a ficcdo
cientifica sempre comeca a partir do que conhecemos, colocando seus protagonistas em
viagens, quer sejam fisicas ou metafisicas, em direcdo a lugares ermos. Desde seus primeiros
escritos, Deleuze nunca cessou de lamentar que o protétipo da abordagem filoséfica omite-se
em relacgdo a questdo do: “O que é...?” A estrutura dessa questdo sempre nos tenta a conjeturar
a respeito de uma essencial e abrangente resposta, mas a ficcdo-cientifica introduz um novo
tipo de questdo com a qual a filosofia pode também iniciar de outra maneira: “E se...?”.
Considerando que a filosofia tradicionalmente retorna aqueles elementos transcendentes que
existem além das vicissitudes do espaco e tempo, até mesmo do futuro, a questdo do: “e
se...?” presume a introducdo de premissas totalmente diferentes, além da pretensdo de um
mundo real para a realidade das pretens@es: a verdade, por assim dizer, de todas as questdes—
inclusive “o que é...?"—reside na inverdade ou fabulacdo que constituem um tipo de mise-en-

pensée para toda a filosofia.
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As eventualidades da ficcdo cientifica ndo sdo “deste mundo”, porque nelas, a

integridade do nosso mundo desintegra-se, obliterada pela insisténcia de outras realidades —
ou deveriamos dizer pluralidade? “Acreditamos em um mundo no qual as individuacdes sdo
impessoais e as singularidades, pré-individuais”, diz ele: este é “o esplendor da fic¢do
cientifica” (DELEUZE, 1994, p. xxi). Anomalias metafisicas, desnorteantes mutagdes,
rompem o tecido do espago-tempo, abrem fendas no universo: a ficcdo cientifica introduz
signos e imagens que “ndo podem ser calculados” de acordo com a ciéncia deste ou qualquer
outro mundo, no entanto, por tudo isso, ndo podem ser desconsiderados. Ao invés de sustentar
a natureza sacrossanta da ciéncia como conhecimento (Wissenschaft), a ficcdo cientifica
compromete-se a tornar a ciéncia uma ficcdo, desviando seus fluxos de informacdes para todo
tipo de realidades alternativas, ao mesmo tempo utdpicas e cautelosas, estranhas e familiares.
Como Deleuze escreve: “Dessa forma, estamos plenamente cientes de que, infelizmente,
falamos a respeito da ciéncia de uma maneira ndo muito cientifica” (1994, p. xxi). Porém,
ndo ha nada realmente “desafortunado” acerca da ficcionalizacdo da ciéncia, ou ao invés
disso, ndo tera sido uma felicidade para a filosofia ter recuperado o sentido de fortuna, de um
acontecimento casual ou de um devir? Para Deleuze, a ficcdo cientifica doa-se a filosofia no
exato momento em que as préprias “fraquezas da ultima tornam-se manifestas”, o que vale
dizer, quando a filosofia apropria-se da tarefa de determinar o futuro de acordo com o que
julga possivel. O problema com o possivel—ao menos é dessa forma que se tende a entendé-
lo—é que ele limita o futuro a um espaco probabilistica e estatisticamente governavel,
quando, na verdade, o futuro € definido por tantos caminhos bifurcados, tantas divergéncias,
que ndo podemos considerar ou conciliar a todos eles, exceto como incompativeis, ou mesmo
“im-possiveis”. Nao podemos conceber o futuro de acordo com um conjunto de
possibilidades precisamente porque nenhum conjunto poderia completa ou consistentemente

organizar o possivel.

Dois

Nesse aspecto, talvez possamos definir este problema particular da filosofia e,
portanto, de sua ficcionalizacdo da ciéncia no contexto da estética, o que tradicionalmente
determina o campo de possibilidades para excluir a realidade do real. “E estranho que a
estética (como ciéncia do sensivel) possa ser fundada no que pode ser representado no
sensivel” o que Deleuze (1994) certa vez observou, pela insisténcia em considerar a estética

de acordo com as condi¢bes de experiéncias possiveis, ou 0 que podemos simplesmente
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chamar de conceitos de representagdo, paradoxalmente define a experiéncia em antecipagédo

da experiéncia. Em a Critica da Razdo Pura, por exemplo, Kant procura elaborar uma
“estética transcendental” pela definicdo de conceitos que tornam as sensacdes possiveis e
inteligiveis. Enquanto Kant afirma que a mente tem de estar “afetada de uma determinada
maneira” para estimular o pensamento, e conseqlientemente muito trabalho de critica, ele
finalmente afasta-se da esséncia da sensibilidade que experimentamos a fim de oferecer uma
exposicdo das condicbes de possibilidade para tal experiéncia®. Conseqilentemente, as
condi¢cBes de uma possivel experiéncia sdo definidas previamente, como principios que
possuem o estado de correto, estas condi¢des precisam ser aplicadas a experiéncia e,
reciprocamente, a experiéncia tem que ser submetida a estas condi¢des. Deleuze escreve: “A
representacdo significa a sintese daquilo que é apresentado. A sintese, portanto, consiste no
seguinte: uma diversidade é representada, isto é, é colocada como se fizesse parte de uma

representacdo” (1990, p. 15).

Representar é “re-apresentar como...”, confiar 0s signos e acontecimentos da
experiéncia a uma estrutura linguistico-transcendental que existe anteriormente a experiéncia,
antecipando o futuro em seus proprios habitos. Subjugado a este regime, o sujeito da
representacdo projeta esta estrutura de um momento para 0 proximo como uma “primeira
repeticdo”, isto €, a continuidade de sua propria experiéncia. A modulacdo dos objetos no
tempo, ou movimento é, desta forma, determinado em concordancia com o habito do préprio
sujeito, um ambiente movel, o qual se antecipa na prolepse do seu proprio senso comum. Esta
sintese compreende tanto a reproducdo quanto o reconhecimento, a medida que reproduzimos
diferentes partes de espaco, através do tempo e, em seguida, vamos para além desta sintese,
em virtude da relacdo das multiplas representa¢cGes com um objeto. Quer seja por inocéncia ou
estupidez, a representacdo é fundamentada na promessa de todo e qualquer encontro € sujeito
ao reconhecimento, que o que encontramos em um objeto, imagem, ou signo confirma nosso
proprio esquema de representacdes. Por essa razdo, a representacdo imagina que nos podemos
considerar quase toda imagem, signo, ou fenémeno sob o sol, ou além dele, porque a
representacdo existe em antecipacdo a toda imagem, signo ou fendmeno. Deleuze esclarece a

respeito de Kant: “A antecipacdo € definida como sendo independente da experiéncia,

2 Em seu primeiro livro A Filosofia Critica de Kant (1963), Deleuze marca a distingao entre a completa nogéo da
representacdo, alertando que sempre deve haver discriminagdo entre o que nos é apresentado como a diversidade
sensivel do fendmeno e as condigdes daquelas representacdes como “as puras formas de nossa intuicdo e nossa
sensibilidade.” Gilles Deleuze, A Filosofia Critica de Kant: tradugdo de Hugh Tomlinson e Barbara Habberjam
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1990), p. 8.
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exatamente porque a experiéncia nunca nos ‘da’ nada que seja universal e necessario” (1990,

p. 11), mas o que devemos comecar a compreender aqui € que, em virtude da sua extensao ao
universal, a representacdo nao € menos extensiva ao universo. Por isso, a permanente
convicgdo de Kant de que as aptidGes e limites da razdo sdo tdo completamente validos como
igualmente aplicaveis ndo somente para todos os seres humanos, mas também para qualquer
inteligéncia alienigena. Kant parece ter se convencido, assim como muitos de seus
contemporaneos, que Deus ndo poderia deixar de povoar todos os cantos do cosmos com
todos os tipos de criaturas, mesmo que somente algumas provavelmente fossem inteligentes e
mais avancadas, porém todas estariam sujeitas a faculdade da razdo e da estrutura de

representacgao.

O verdadeiro truque da representacao € ndo apenas nos imaginar como o centro
do universo, mas, no mesmo momento, projetarmos nossa propria imagem de volta para as
estrelas. Entretanto, na visdo Coperniana pessoal de Kant, nés humanos sofremos do principio
da arrogancia suprema no qual ndo importa qudo frio e solitario possa ser 0 n0sso pequeno
meio, conseguimos ver “os olhos do universo focados telescopicamente de todas as dire¢fes
em suas acdes e pensamentos” (NIETZSCHE, 1989. p. 246). Como Nietzsche (1989) refletiu:
“Toda a regularidade que tanto nos impressiona acerca do curso das estrelas e dos processos
quimicos coincide fundamentalmente com as propriedades que nds mesmos projetamos as
coisas, para que nos impressionemos com elas” (1989, p. 253). Da mesma forma que se pode
explicar a regularidade com a qual, na ficcdo cientifica, aparentemente todas as espécies de
alienigenas consigam falar inglés, isso também comeca a sugerir as ilusdes pelas quais nossa
filosofia ficcional cientifica finalmente terd que passar. Por qué? Porque a representacdo
combina com um espirito de iluminacdo que é endémico a ficgdo cientifica. Em primeiro
lugar, o género agrada, pois mostra os rudimentos da analise cientifica e da investigagdo
I6gica, por constituirem os mais basicos indicadores de seu cendrio racional e tecnocrata. E,
em segundo lugar, o progresso desta iluminacdo do espaco exterior (conforme sua duplicata
terrestre) muito freqiientemente parte em busca de novos mundos, com a certeza de que, em
qualquer lugar do universo, as leis e valores humanos prevalecerdo e que as coisas sdo
fundamentalmente as mesmas em toda parte. Se a ficcdo cientifica atinge a tantos como um
género conservador, isto € porque seus voos de utopia ou distopia muito freqlientemente
confirmam valores tradicionais e idéias transcendentais, assegurando-nos sobre a coeréncia
essencial do universo e do propésito da razdo, do ideal de democracia e da permanente

resiliéncia da familia. A presuncdo melodramatica com a qual, digamos, Steven Spielberg tem
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tratado a ficcdo cientifica é simplesmente a mais Gbvia e exagerada instancia da submissao

prolongada do género a representacdo. No futuro da ficcdo cientifica, onde os perigos
apocalipticos da ciéncia tecnoldgica potencialmente ameacarem tudo que conhecemos e em
que acreditamos, inclusive a prdépria humanidade, o regime de representacdo retornard como

um monarca exilado para restaurar a ordem.

E contra esta tendéncia que Deleuze convoca a ficgdo cientifica. Devido & sua
predilecdo pela representacdo, Deleuze afirma o reverso desta I6gica: em outras palavras,
talvez devéssemos dizer que a representacao, neste caso, testemunha algo profundo, rebelde e
revolucionario, para o qual a filosofia deve voltar-se. O aspecto corretivo da ficgdo cientifica,
seu desejo de salvar o presente e remendar as proprias rupturas do espago-tempo que 0 género
apresenta, deve ser compreendido como o uUltimo retrogrado—e reativo—suspiro contra a
emergéncia do incompreensivel. A medida que a ficgdo cientifica encena aquelas situacoes
nas quais os valores conservadores muitas vezes intervém para, finalmente, resgatar o género
de alternativas mais horrendas, de uma pandplia de outros feitos, assim, talvez possamos
entender a afeicdo de Deleuze pelo género, o que deduzimos pela sua disposi¢cdo em expandir
essas alternativas, e em compeli-las a extremos delirantes e irreversiveis. Se na ficcdo
cientifica em geral retrata os esforgcos deliberados do senso comum, podemos dizer que ela
reine todo o seu vasto mecanismo epistemoldgico exatamente a fim de criar encontros
excepcionais e excepcionalmente enigmaticos que ultrapassam qualquer senso comum—o
descobrimento de um estranho mondlito em uma das luas de Jupiter (2001: Uma Odisséia no
Espaco), a descoberta de uma, até entdo, desconhecida espécie bioldgica vinda de uma
galaxia distante (O Enigma de Andrémeda), o aparecimento da esposa morta de um

astronauta numa estacédo orbital espacial (Solaris).

Trés

Deleuze sempre recua da representacdo porque ela ameaca relegar a experiéncia do
sensivel ao dominio do possivel e, portanto, do previsivel. E por isso que ele se volta para a
ficcdo cientifica, pois o género garante ndo apenas 0 compromisso genérico com um tipo de
realismo (i.e., plausabilidade), mas também do compromisso sensato com a realidade de uma
experiéncia, ainda que inexplicavel, que a experiéncia possa provocar, mesmo que esta
experiéncia chegue a ultrapassar os limites do senso comum. Sob este ponto de vista, alguns

podem se surpreender que, em seu prefacio de Diferenca e Repeticdo, onde ele invoca a
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ficcdo cientifica a fim de descrever o projeto de uma filosofia do futuro, Deleuze lamenta o

fracasso de seu proprio livro. A despeito de sua declaracdo sobre a necessidade de escrever
um livro de filosofia a semelhanca da fic¢do cientifica, Deleuze parece considerar Diferenca e
Repeticdo aquem das expectativas. Em antecipacdo ao seu proximo livro, mas também com
relacdo livro que havia escrito, escreve: “O que este livro deveria, portanto, ter tornado claro
era 0 advento de uma coeréncia que nao mais é nossa, da humanidade, mas de Deus ou do
mundo. Neste sentido, deveria ter sido um livro apocaliptico”. (1994, p. xxi; italicos meus).
Em que sentido Deleuze deixa de realizar um apocalipse filoséfico e que isto tem a ver com a

criacdo de seu proprio sci phi?

Acima de tudo, Deleuze parece sugerir que a ficcionalizagdo da filosofia encontra
seu ponto de partida paradoxal na obrigatoriedade de deixar o0 mundo para trds—ou de
destrui-lo. Na verdade, “sci phi” goza de uma relagdo particular com o apocalipse, que ele
libera sobre o regime da representacdo a fim de desterritorializar o pensamento de suas
amarras transcendentais: “o pensamento moderno nasce a partir do fracasso da representacgéo,
da perda de identidades, e da descoberta de todas as for¢as que atuam sob a representagédo do
idéntico” (1994, p. xiv). Mas é ai também que o pensamento moderno fracassou. Apesar do
carater do filésofo contemporaneo, Deleuze sugere que devemos lutar contra o fato de que o
“fracasso da representacdo” ndo evita sua perpetuacdo ou sua fantasia eterna. Continuamos
convocando os constituintes de uma velha coeréncia a despeito do “advento” de uma nova. E
como se 0s acontecimentos da modernidade tivessem passado despercebidos, como se a
anuncio de desastre ainda ndo tivesse chegado. Ainda estamos esperando— como cidad&os do
interior, como as pessoas na pardbola de Kafka—até que a palavra nos alcance? Ou sera que
escolhemos ignorar as noticias, rir delas, como o bom povo na parabola de Nietzsche, que
trata a proclamacdo de que “Deus esta morto” com desdém? Ou, ainda, sera que ja nos
atingiram, n6s ouvimos e internalizamos a mensagem, e inconscientemente “escolhemos”
reprimi-la? Talvez este seja o significado do préprio inconsciente—o de recusar-se a entender,

de entender mal, de permanecer despreparado, sem vontade e incapazes.

Em qualquer dos casos, o livro apocaliptico retne a aniquilacdo das trés grandes
formas de transcendéncia com a qual a coeréncia da filosofia esta tipicamente associada, isto
é, 0 que Deleuze chama de Deus, Humanidade e 0 Mundo (uma coeréncia que ndo mais é
nossa, da humanidade, mas de Deus ou do mundo. Neste sentido, deveria ter sido um livro

apocaliptico). A missdo do sci phi consiste em realizar precisamente esta tripla morte—
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primeiro, a morte de Deus, do juizo divino cuja “razdo suficiente” carregava o fardo de

escolher o melhor mundo possivel; segundo, a morte do homem, a quem o juizo (a “Lei”
abstrata) caia na auséncia de Deus ou do Bem transcendente; e, terceiro, a morte da
tradicional ontologia ou Ser. Como ja haviamos sugerido, a primeira ou divina execugao
aplica-se a Nietzsche, embora ele rapidamente reconhecesse a limitagdo da morte de Deus.
Em uma das se¢des mais memoraveis de The Gay Science, Nietzsche descreve como um
louco entra correndo no Mercado para anunciar a morte de Deus—e € recebido com risos.
Depois, ele reflete: “Este enorme evento ainda esta a caminho, ainda vagando—ainda néo
atingiu os ouvidos dos homens. Raios e trovfes levam tempo; a luz das estrelas leva tempo;
o0s atos, embora realizados, ainda levam tempo para serem vistos e ouvidos” (1974, p.125).
Um grande numero de cidaddos, diz Nietzsche, sdo descrentes, ateus, mas estas pessoas nao
abandonaram o divino, apenas o colocaram em outro lugar. Dai, a destruicdo da segunda
forma de transcendéncia. Como afirma Deleuze, esta tarefa cabe a Foucault, que dissolveu o
sujeito em uma disposicdo de forcas historicamente especificas. “N0Os ja podemos ver que as
forcas dentro do homem néo contribuem necessariamente para a composicdo de uma Forma-
Humana, mas, ao contrario, pode ser investida em outro composto ou forma,” escreve
Deleuze em Foucault, acrescentando que “mesmo que durante um curto periodo de tempo, o
Homem nem sempre existiu, e ndo existira para sempre” (1999, p. 124). No entanto, a
destruicdo do transcendente permanece abortiva, realizada dentro de uma estrutura para logo

depois ser disposta em outra, 0 mundo da substancia.

A fim de compreender este jogo de conchas metafisico, podemos considerar
que, em cada caso de transcendéncia, estamos, entretanto, lidando com a presenca de um tipo
de teologia. Isto é suficientemente Obvio sob os auspicios de Deus, para quem a criacdo, a
decisdo, a causa e, portanto, a representacao sao aludidas em ultima instancia. Na auséncia de
Deus, no entanto, a funcdo da transcendéncia passa ao sujeito e a governancia de suas
faculdades, as quais submetem um fenémeno de sensibilidade a determinacdo (sintese). A
plenitude da transcendéncia divina abre caminho para a Forma-Humana, que legisla de acordo
com uma trancendéncia vazia (ndo Deus, mas o Bem). Finalmente, com a morte do Homem—
a Forma-Humana, sujeito do significador—a transcendéncia assume a forma da substancia, do
Ser, que reside no coracdo de tantas ontologias modernas. A substancia é o ultimo
assegurador da transcendéncia, e certamente 0 mais proximo a imanéncia, porém ele ainda
retarda a imanéncia. Mesmo na admiravel filosofia da imanéncia, de Spinoza, onde o plano da

natureza € composto das varias modalidades da substancia, Deleuze afirma que aquela
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transcendéncia ainda ndo foi deslocada: as modalidades referem-se a Deus, “a natureza

naturando-se.” Em relacao a isso, a exortagdo para que a filosofia se torne um tipo de ficcéo
cientifica deveria ser tomada como a obrigacdo literal de liberd-la deste Gltimo fundamento
substancial, do pretenso Ser, mas como Deleuze rapidamente reconhece, ele ndo conseguiu
levar a cabo esta destruicdo: “deveria ter sido um livro apocaliptico...” Como podemos
destruir a transcendéncia substancial—*“o mundo”—sem destruir a coeréncia de uma nova
(ou, na verdade, qualquer) filosofia? Este apocalipse ndo nos libertaria de qualquer solo firme,

espalhando “nossas” moléculas no mero caos?

Quatro

Embora o sentido de uma filosofia ndo-fundacional e de uma nova metafisica
permeie quase tudo que Deleuze escreve apés Diferenca e Repeticdo, principalmente com
Félix Guattari, a eventualidade do apocalipse e, portanto, do sci phi, surge verdadeiramente
no final de sua vida. Em O que é a Filosofia?, Deleuze e Guattari encenam a producéo da
filosofia e sua criacdo de conceitos em uma espécie de pds-apocalipse. Assim como muitos
trabalhos de ficcdo cientifica, os quais se iniciam apds o fim do mundo (de holocausto
nuclear, catastrofe bioldgica, invasdo alienigena, exterminio da civilizacdo, etc.), o
“construtivismo” da filosofia deve se desenvolver e orientar seus procedimentos em relacéo a
uma prévia destruicdo cuja fonte precisa talvez nunca cheguemos a conhecer. No entanto, —e
esta é a idéia de Deleuze—a filosofia ndo comeca com a destrui¢do, mas, ao invés disso, com
aqueles que presenciaram o apocalipse, com os videntes e sobreviventes cujas faces carregam
as marcas de um evento inconcebivel. O platonismo nos diz que a alma do filésofo tocou o
céu, enquanto a ficcdo cientifica nos lembra que este vO6o visionario—esta anamnese—
também empresta ao filésofo um ar de loucura. O vidente de estranhos sinais, de olhos
arregalados, o cientista louco trabalhando para inventar novas maquinas, o intrépido
explorador buscando desesperadamente pela vida em outras terras: o novo filésofo, por sua
vez, se tornard cada uma deles, e cada um sera ridicularizado por ter se tornado um estranho

em seu mundo.

O filésofo sci phi usa a sensagdo de seus encontros em seu COrpo e sua mente, quer
estas sejam marcas que entalharam sua carne delicada, ou as impressdes fora-deste-mundo
que se resolveram em expressdes, ou as experiéncias que formaram as dobras delicadas da

matéria cinza. Pense no protagonista de Contatos Imediatos, cuja busca literal e existencial
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comeca quando ele, viajando em seu caminhdo, avista um OVNI tarde da noite: quando

coloca o rosto para fora da janela, a luz ofuscante da nave que paira acima do caminhéo deixa
uma marca de queimadura no lado exposto de seu rosto. As cicatrizes, queimaduras, erupcoes
do filésofo sdo apenas as figuracdes mais literais das emogdes que se depositam em nossas
faces - as emocg0es que a filosofia em si precisa conceitualizar, por sua vez. Para Deleuze, a
propria natureza do conceito emerge de tais “contatos imediatos” com algo sem precedentes e
até mesmo apocaliptico, que ndo pode ser representado, mas, no entanto, precisa ser pensado.
Considere, por um instante, o conceito (ou o conceito do conceito) que Deleuze e Guattari

criam nas paginas iniciais de O que ¢ a Filosofia?:

Existe, em um dado momento, um mundo calmo e tranqtilo. De repente, um rosto
amedrontado surge e olha para alguma coisa fora do campo. A outra pessoa ndo
aparece aqui como sujeito nem como objeto, mas como algo que é diferente: um
mundo possivel, a possibilidade de um mundo assustador. Este possivel mundo néo
é real, nem ainda ndo, mas, no entanto, existe: ele é um expressado que existe
apenas em sua expressdo — a face de um equivalente da face. (1994, p. 17)

A cena é montada, o drama ou o dinamismo do conceito € estabelecido, por meio
de uma imagem do espaco, como se uma camera tivesse sido colocada no meio de uma
paisagem incompreensivel: nés ndo encontramos estruturas, nenhum ponto de referéncia,
apenas um retangulo de espago solto—digamos, de espaco exterior—dentro do qual, sem
avisar, “um rosto amedrontado surge e olha para alguma coisa fora do campo.” Poderiamos
dizer que as expressdes amedrontadas referem-se a uma imagem fora da tela, porém a medida
que esta imagem € capturada, a expressdo também produz uma imagem ndo vista. Na
auséncia do que ele percebe, a face constitui uma estranha superficie refletora—mas refletir o
qué? Por que esta expressdo, este temor? Em seu trabalho, tanto juntos quanto
individualmente, Deleuze e Guattari muitas vezes sugerem que 0 pensar, muito mais do que
ser constante e inevitavel, permanece contingente em circunstancias ocasionais. Em outras
palavras, se formos nos afastar do automatismo e dos habitos, dos clichés, das opinides, o

pensamento exigira uma provocacao, até mesmo um tipo de violéncia.

E neste ponto que o construtivismo dos conceitos adquire sua complexidade
paradoxal, pois enquanto “algo no mundo nos forgar a pensar”, o conceito em Si néo
representard 0 mundo. O conceito, explicam Deleuze e Guattari, “ndo possuem coordenadas
espaco-temporais, apenas ordenagdes intensas” (1994, p. 21). Na verdade, o conceito consiste

nas sensacgoes, intensidades, diferencas, que sdo selecionadas e incorporadas ao acontecimento
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de pensar. A este respeito, podemos invocar uma distingdo Kantiana mais solta a fim de

caracterizar o apocalipse de pensar e profetizar o sentido de sci phi que nos interessa aqui. Por
qué? Ao despojar o conceito de qualquer sentido de representacdo, mesmo a representacdo do
préprio apocalipse, Deleuze e Guattari desenvolvem seu construtivismo de acordo com o
conceito de sublime de Kant, no processo de transformar seus constituintes em uma filosofia
inteiramente diferente, ndo-representacional e in-substancial. Em Critique of Judgment , Kant
divaga sobre a elaboracdo da razdo em um império de julgamentos estéticos, cujo resultado
produz aquelas eventualidades conceituais, a0 mesmo tempo extraordinario (singular) e
universal (ontogenético), que chamamos de o belo e o sublime. No ultimo, Kant descreve uma
experiéncia pela qual a sensacdo que encontramos—uma sensacdo que normalmente seria
representada pela faculdade da imaginacdo e sob o0s auspicios do senso comum—provoca o0
colapso da imaginacédo. “Pois o sublime, no sentido exato da palavra, ndo pode estar contido
em nenhuma forma sensorial,” explica Kant; ao contrério, o sublime “diz respeito a idéias da
razdo, as quais, embora ndo seja possivel qualquer apresentacdo adequada das mesmas,
podem ser ativadas e chamadas para dentro da mente pela propria inadequacdo que admite a
apresentacdo sensorial” (KANT, 1978. p. 92). Mas o0 que € que ndo podemos imaginar ou

representar a nés mesmos? O que é, em principio, responsavel por exercer isto?

Aqui, estamos interessados no sublime dindmico, cuja provocagdo Kant elucida
através de varios exemplos que variam de oceanos tumultuosos a caéticos campos de batalha.
Porém, em todos os casos, escreve: “Se formos estimar a natureza como dinamicamente
sublime, isso deve ser representado como uma fonte de temor...” (1978, p.109) Em outras
palavras, Kant desloca a “causa” da sensacdo em favor da sensacdo em si, do temor, que é
prolongada no colapso da imaginacdo. Resta a razdo a tarefa de recolher os fragmentos
espalhados, de sintetizar o colapso da imaginagdo, formando um conceito. Inspirado pelo
mundo, a dindmica do sublime, contudo, ocorre na auséncia do mundo: a afeicdo faz surgir a
acao da razdo sobre a imaginacdo, a auto-afeicdo das faculdades atuando umas sobre as
outras. “Desta forma, o amplo oceano agitado pelas tempestades ndo pode ser chamado de
sublime” , escreve Kant. “Seu aspecto € horrivel, e ja deve ter armazenado em sua propria
mente um rico estoque de idéias, se sua intuicdo for a de eleva-la a altura de um sentimento
que seja sublime-sublime porque a mente foi incitada a abandonar a sensibilidade e a
empregar-se de idéias que envolvam uma finalidade mais elevada” (1978, p. 92). O
“sentimento” (Stimmung) predominante associado ao sublime é o poder, pois, ao contrario da

experiéncia do belo, onde sentimos a harmonia de nossas faculdades com a natureza, no
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sublime, nds experienciamos o0 poder de nossas faculdades existirem na auséncia da natureza,

da substancia, do mundo.

Se o0 sublime forma a base da dindmica para um novo meio de conceitualizacéo, ou
sci phi, isto acontece porque, enquanto sua provocacdo apocaliptica € externa, seu
procedimento existe sem a referéncia nem a representacdo do mundo. O sublime consiste,
antes, no fracasso da representagdo, quando somos incapazes de imaginar—ou de fornecer
uma imagem para—a experiéncia sensivel. Para Kant, como sabemos, é a faculdade da razéo
que intervém para formar um conceito a partir do fracasso da imaginacdo, empreendendo,
desta forma, um “trabalho do negativo” que jogara as circunstancias tristes de uma faculdade
contra a legislacéo imperiosa de outra. No entanto, como mostramos, 0 sublime consiste na
coordenacdo de componentes ( a outra pessoa, a expressao de temor) que indica uma maneira
inteiramente diferente de pensar. O sublime de Deleuze dramatiza a propria natureza de sua
producdo de conceitos, 0s quais sdo evocados por algo a que eles nunca se referem, mas que
inscrevem na criagdo de conceitos. Nés ndo presenciamos o apocalipse, mas nos deparamos

com outro cuja face, cujas emocgoes testemunham algo de fora, o desconhecido, o futuro.
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