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Resumo
Estudos sobre a educagdo visual e a memoria produzidas pelas imagens e sons da televisdo e do
cinema sd0 importantes para entender de maneira mais ampla a educacdo cultural, cientifica e
politica das pessoas, e ndo somente aquela escolar ou escolar-universitaria, pois, hoje, amaior parte
das populacGes vé o real naturalizado, reproduzido pela fotografia, pela cinematografia, pela
videografia, como verdadeira representacéo visua do real, com a qual opinam, produzem verdades
e agem tanto no mundo cotidiano como no intelectual, académico.

Palavras-chave
Educacdo, Memdria, Imagens, Sons, Cinema, Televisao

Abstract
Studies about the visual education and the memory produced the images and sounds of television
and of the movies are important for understanding in a wider way the cultural, scientific and
political education of the people in society, and not only that of the school or university, because
today most of the populations sees the naturalized Real, reproduced by photographs, movies,
videos, as the true visual representation of the Real, with which they speak about, produce truths
and act so much in the daily world asin the intellectual and academic world.
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L Arti go também publicado na Pro-Posi¢des, v.10, n.2, maio 1999, com o mesmo enfoque,
mas com titulo diferente.
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INTRODUCAO

As imagens do cinema e da televisdo
governam a educacéo visual
contemporanea e, em estética e politica,
reconstroem, a sua maneira, a historia de
homens e sociedades. S&0 imagens e sons
da lingua “escrita’ da realidade, artefatos
da memodria, habitados por imagens em
movimento. Por serem discursos em
lingua da redidade trazem dela o
inconcluso, a ambiguidade, a mistura, o
conflito, a histéria. Participam da
mitologia do poder politico e econdmico,
em suas versdes massificadas, populares.
Também, ndo tdo populares, participam
em diferentes graus, da mitologia futura
em estética critica quando trazem em seu
discurso o inconcluso, a ambiglidade, a
mistura, o conflito, ndo so da historia e
do rea, como também o conflito
ideol 6gico-estético do aparato técnico da
sua linguagem: cameras, lentes, roteiros,
cenografia, planos, seqiéncias, edicdo.,
etc. Assim, suas imagens e sons em
movimento, mesmo captadas pelo olho
univoco e objetivo da camera, escapam,
em parte, pelo olhar humano do
espectador, que as vé em tensdo e ndo
somente em afirmacao.

O conhecimento visua de inUmeras
outras representacfes ja vistas participam
da educacédo cultural, estgtica e politica e
da educacdo da memoria®. Uma educagdo

2 Poucos sabem que 0s gregos, inventores de tantas
artes, inventaram também uma arte da meméria que,
como todas as artes, foi transmitida a Roma e de |4
passou para a tradicdo européia. Esta arte procura
fixar as recordacgdes através da técnica de imprimir na
memodria "lugares’ e "imagens'. Catalogada, quase
sempre, como "mnemotécnica’, nos tempos modernos
parece, pelo contrario, um ramo secundario da
atividade humana. Mas na época precedente a invengéo
da imprensa, uma meméria bem adestrada era de
importancia vital; e a manipulagdo das imagens na
memdria deve sempre, em alguma medida, envolver a
psique como um todo. Além do mais, uma arte que use
para os seus "lugares' de memdria a arquitetura

visua cuja configuragdo estética € uma
configuracdo politica e cultural e uma
forma complexa do viver cultural e social
permeado de representacfes visuais em
gue percepcdo - ver as imagens,
identificar com anteriores e imaginacao -
ligar mentalmente uma a outra e ao
assunto e, a0 mesmo tempo, imaginar os
elementos que as constituem, entender as
proporcdes (e as desproporcdes) e as
pessoas e coisas que nelas aparecem para
percebé-las como uma historia. Estamos
dentro de um processo de educacéo
cultural da inteligéncia visual. Uma arte
gue, em forma plastica, da visibilidaje
estética a um momento social, politico.

As imagens do cinema e da televisdo,
feitas para sessbes ou programas, Nnos
guais as divergéncias estético-politicas
podem ter seu pegueno publico ou em
programas populares, nos quas a
homologac&o estético-politica é celebrada
para multiddes de espectadores, é uma
producdo material coletiva e uma

contemporanea e para as suas "imagens' a arte

figurativa contemporénea, deve ter, como as outras

artes, um periodo classico, um goético e um

renascimental. Se bem que o aspecto mnemotécnico da

arte estivesse sempre presente tanto na antigliidade

como nas épocas sucessivas, e constituisse a base

factual da sua investigagdo, um estudo que aborde esta

arte deve estender-se muito além da histéria das suas

técnicas. Mnemosine, diziam os gregos, é a mae das

Musas, a histéria da educacdo desta que é a mais

fundamental e fugitiva faculdade humana esta

destinada a imergir em aguas profundas. Frances A.

Yates, L'Arte della memoria, p. xxviii

3 A linguagem da realidade, enquanto era apenas
natural, estava fora da nossa consciéncia: agora que
surge "escrita" através do cinema, ndo pode deixar de
encontrar-se com uma consciéncia. A linguagem escrita
da realidade, far-nos-& saber, antes de tudo o mais, o
que é a linguagem da realidade; e acabara por
finalmente modificar 0 nosso pensamento diante dela,
tornando as nossas relaces fisicas, pelo menos, com a
realidade, relagdes culturais.Pier Paolo Pasolini, idem,
pp. 191-192. E a pagina 167: "Na realidade, o cinema
fazemo-lo vivendo, quer dizer existindo praticamente,
quer dizer agindo. A vida toda no conjunto das suas
acches € um cinema natural e vivo: nisso é
linguisticamente o equivalente da lingua oral, no seu
momento natural ou biol6gico."
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ideologia visual complexa, aegorica,
aberta a interpretactes nao
determinativas, pluri-disciplinares. Estas
interpretacbes, vistas como pontos
significativos de uma aegoria do
momento presente naguelas imagens,
devem seguir 0 movimento da sua forma,
e rastrea', na dispersdo cronologica, suas
origens.

Um diretor de televisdo ou cinema tem a
sua disposicdo uma iconografia e uma
iconologia, um presente e um passado de
imagens e histérias que surgirdo no
presente estético e cultura de suas
producdes. Desde a concepcdo do
argumento até a finalizagcdo, um filme,
um programa de TV, envolvem em
trabalho e ideologia, em forma artistica e
técnica, muitos profissionais e empresas,
cujos nomes desfilam, atualmente, no seu
fim, em listas interminaveis. Equipes
menores ou enormes variam conforme as
possibilidades econémicas e
potencialidades artisticas, culturais e
politicas de seus produtores.

Condicionadas por diferentes condigdes
de locacdo, luminosidade, cendrio, as
filmagens também sdo plangadas em
horas, dias. Seguem uma ordem planejada
€, na maioria das vezes, nd0 a ordem dos

4 A origem, apesar de ser uma categoria totalmente
histérica, ndo tem nada que ver com a génese. O
termo origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que se
origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da
extingdo. A origem se localiza no fluxo do vir-a-ser
como um torvelinho, e arrasta em sua corrente o
material produzido pela génese. O originario ndo se
encontra nunca no mundo dos fatos brutos e
manifestos, e seu ritmo sO se revela a uma Vvisdo
dupla, que o reconhece, por um lado, como
restauracao e reproducao, e por outro lado, e por isso
mesmo, como incompleto e inacabado. Em cada
fenbmeno de origem se determina a forma com a qual
uma idéia se confronta com o mundo histérico, até
gque ela atinja a plenitude na totalidade de sua
histéria. A origem, portanto, ndo se destaca dos fatos,
mas se relaciona com sua pré e pés-histéria. Walter
Benjamin - Origem do Drama Barroco Aleméao,
pp.67-68

acontecimentos que depois serdo vistos na
tela. As filmagens sfo feitas em pegquenas
seqiiéncias, reordenadas (editadas) para a
exibicdo ao publico. Pequenos pedacos de
tempo e de histéria emendados para
compor uma nova narrativa, e portanto,
uma nova visdo histérica, uma ideologia
visual em constante refazer.

Os produtos visuais mais populares
apresentam-se na narragdo visual mais
didatica e clara, aguela que se vale da
Visdo temporal cronolégica,
aparentemente natural e as pequenas
insergBes cronologicas de “cenas do
passado” (flashbacks) sdo  hoje
perfeitamente inteligiveis. Sdo narragdes
gue tomam forma estética na
representacdo visual que se movimenta
em seqUéncias sustentadas pela razéo
cronoldgica, aproximando-se, pela sua
verossimilhanca naturalista %pa(:ialEI e
temporal, & exposi¢cdo de uma verdade.

A cronologia € o grau maximo do
naturalismo no tempo. A propria
observagdo dos seres, da natureza,
durante um dia, um més, anos, mostra
esse tempo "natural”, o ciclo do comego,
desenvolvimento e fim, o passar do
tempo. Ela, a cronologia, € a dimensdo
temporal de mais fécil entendimento. A
sua hierarquia e sucessao inexoraveis sao
vistas como naturais e logicas, e
legitimam, em ideologia tempordl,
diferentes poderes. Quase como se a
cronologia fosse a expressdo objetiva do
tempo  politico dominante.  N&o
precisamos de esforgo para perceber que
a historia oficial é sempre cronoldgica e
0S grupos que procuram Ou Se
estabelecem no poder tentam criar, ao
mesmo tempo, uma geneadogia

5 N&o utilizo aqui a tradicional discriminacdo entre
narracdo e descri¢do. Ja pouco sustentavel para a
interpretacdo literaria, muito menos o é para a
interpretacdo de imagens em movimento.
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Recontam, a sua maneira, as narragdes
anteriores, e produzem a sua propria
narragdo em escrita e imagem, e
atualmente, principal mente em imagens.

E isso que vemos, por exemplo, nos
programas da televisdo, inclusive nos
programas politicos ou nos filmes mais
populares, mais faceis, mais comerciais --
uma narracdo cronologica, que constréi e
reconstréi  constantemente mitos e
histérias. Personagens reais e ficcionais
nascem, vivem e morrem em Seus
minutos de exibicdo. Aparecem em
diferentes momentos e espacos de suas
vidas. Expressam, em imagens e palavras,
vaores e mensagens diversas e
participam, de diferentes maneiras, da
grande construgdo mitica da sociedade
contemporénea. Participam tanto da
narragdo quanto como mostram-se como
figura%lmorais e modelares de virtudes e
vicios.” Lugares, homens e mulheres reais

& A érie das informacBes que um homem da por si
préprio enquanto realidade representando-se e agindo
chama-se, por fim, exemplo: e esta é a diferenca entrea
linguagem da realidade natural e a da realidade
humana. A primeira ndo da mais do que informacdes, a
segunda, ao mesmo tempo que as informagdes, da o
exemplo.

As técnicas audiovisuais captam o homem no momento
em que este da o exemplo (voluntariamente ou ndo).

E por isso que a televisiio é tdo imoral. Porque ndo
assentando em primeiro lugar sobre a montagem,
limita-se a ser uma técnica audiovisual em estado puro,
encontra-se, por conseguinte, muito proxima desse
<<plano-sequéncia>> ininterrupto que o cinema é
virtualmente.

Os planos-segiiéncia da televisdo mostram os homens
de modo naturalista: fazem com que a sua realidade
fale de acordo com o que é. Mas uma vez que a Unica
intervencdo ndo naturalista da televisio € o corte
efetuado pela censura feita em nome da pequena
burguesia, eis como o ecrd de TV se torna uma fonte
perpétua de representacdo de exemplos de vida e de
ideologia pegueno-burguesas. Ou sgja de <<bons
exemplos>>. (...)

Se pode dizer-se que a realidade, enquanto
representacdo de si propria, enquanto linguagem, é um
<<cinema ao natural>>, pode afirmar-se igualmente
gque o cinema, reproduzindo-a, tornando-se a sua
linguagem <<escrita>>, pde em evidéncia o que €la é,
sublinha a sua fenomenologia.

transcritos pela linguagem da televiséo
em signos da realidade. Dessa linguagem,
gue expressa a realidade com signos da
propria realidade, decorre a credibilidade
guase total do espectador naguilo que vé
nas telas e que acredita ser real e verdade.

Dai a importancia de interpretarmos as
imagens do cinema e da televisdo, e ndo
somente as "populares’, como expressoes
alegodricas do momento de sua producéo e
exibicdo. Alegorias em movimento.
Eternizam-se a cada instante em que
permanecem visiveis e enquanto resistem
a deterioragdo e as restauragOes.
Alegorias do tempo presente e da historia
repassada nesse tempo presente.

As narragfes visuais cronoldgicas sd0 as
mai's popul ares desde ha muito tempo e as
mais eficazes politicamente. Se do ponto
de vista dos produtores € importante
manipular ou tentar controlar 0
entendimento dessas imagens, do ponto
de vista da andlise e da interpretacéo é
importante entender ndo sO 0 que estas
narragbes em imagens deixam ver, mas a
linguagem de sua fabricacdo, o
significado que essa linguagem atribui as
“realidades” mostradas através da
montagem das seguéncias e cenas e
agquilo que acontece entre elas. E a
existéncia dessa montagem e do
consequente intervalo entre as sequéncias
e cenas que faz, também, com que as
pessoas saiam com sentimentos e
opinides muito diferentes, tendo assistido
a0 mesmo filme ou visto o mesmo
programa de televisdo. Intervalo que fica
invisivel nas emendas de cada seqiéncia
gue compdem _uma narragdéo em
movimento visual .EI

O cinema da-nos, portanto, uma <<semiologia ao
natural darealidade>>." (grifos do autor)

" O salto estabelecido pelo corte de uma imagem e sua
substituicdo brusca por outra imagem, € um momento
em que pode ser posta em xeque a "semelhanca" da
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Os filmes e os programas de televisao séo
historias entendidas como narragdes e ao
mesmo tempo celebracdes visuais de
modos de ver e estar no mundo que
deixam ver e entrever diferentes
mensagens  existenciais, religiosas,
politicas, morais. Imagens que sdo
também mensagens. Mensagens que se
configuram em formas e cores. Uma
espécie catecismo visual.

Uma mensagem que se faz aparecer em
formas pléasticas, televisdo ou no cinema,
ndo é simplesmente uma mensagem
retorica, que explicamos com palavras

representacdo frente ao mundo visivdl e, mais
decisivamente ainda, € o momento de colapso da
"objetividade" contida na indexalidade da imagem.
Cada imagem em particular foi impressa na pelicula,
como conseqiiéncia de um processo fisico "objetivo”,
mas a justaposi¢cdo de duas imagens é fruto de uma
intervencao inegavel mente humana e, em principio, ndo
indica nada sendo o ato de manipulacdo. Para os mais
radicais na admissdo de uma pretensa objetividade do
registro cinematografico, tendentes a minimizar o papel
do sujeito no registro, a montagem serd o lugar por
exceléncia da perda de inocéncia. Por outro lado, a
descontinuidade do corte poderd ser encarada como
um afastamento frente a uma suposta continuidade de
nossa percepcdo do espaco e do tempo na vida real
(aqui estaria implicada uma ruptura com a
semelhanga). Veremos que tal  "ruptura® é
perfeitamente superada por um determinado método de
montagem, com vantagens no que se refere ao efeito de
identificacao.

Para ndo nos confundir, chamemos a descontinuidade
visual causada pela substituicdo de imagens de
descontinuidade elementar. E lembremos que as
alternativas de acdo diante da montagem ocorrem
esquematicamente em dois niveis articulados: (1) o da
escolha do tipo de relacdo a ser estabelecida entre as
imagens justapostas, que envolve o tipo de relacdo
entre os fendmenos representados nestas imagens; esta
escolha traz conseqliéncias que poderdo ser
trabalhadas num nivel (2), o da opgéo entre buscar a
neutralizacdo da descontinuidade elementar ou buscar
a ostentacio desta descontinuidade.

Dependendo das opgles realizadas diante destas
alternativas, o "efeito de janda" e a fé no mundo da
tela como um duplo do mundo real tera seu ponto de
colapso ou de poderosa intensificagdo na operacgdo de
montagem.  Ismail Xavier - O  Discurso
Cinematografico: A Opacidade e a Transparéncia, p.
17-18.

destacadas da imagem que a configurou.
Normalmente as pessoas explicam,
verbalmente, a "mensagem” de um filme
ou programa de televisdo, como se a
forma em que apareceu tivesse um
sentido separado das palavras que a
explicam. A interpretacéo deve ser verbal
e visua ao mesmo tempo. N&o deve
contentar-se com explicagdes fechadas
em teorias e ira buscalas no universo
interdisciplinar da cultura, da arte e da
ciéncia.

ANALISE

O discurso televiso constitui a mais nova
forma narrativa, ou talvez a mais antiga,
na qual os géneros tradicionais - a
tragédia, a saga, a gesta, 0 auto, a
moralidade, 0 sermdo, a pregacdo, O
drama, etc. - compdem um amagama
complexo com o0s modernos géneros
académico, cientifico, politico,
publicitario, etc.

Diversas sequéncias de programas de
televisio ser@o vistas, agrupadas e
analisadas como rﬁoresentativas do amplo
Programa Visua™ do capitaismo que
produz visdes da realidade a0 mesmo
tempo que as transforma em objetos
culturais e bens simbdlicos. Visdes
transformadas em representagcoes do real
pelo meio televisdo que lhes da o estatuto
de verdade. Essas representagOes visuais
e sonoras sd0 imagens e palavras que,
ancoradas na memoria do espectador,
passam a constituir um repertério de
“Histéria e Verdade” com o qua €le

8 Programa Visua entendido como o conjunto de
imagens, sons e paavras transmitidas pela televisdo
diariamente através das diferentes emissoras, tanto
aquelas que operam em canais abertos como as que
utilizam canais fechados e que compde um discurso
ideolgico visual e sonoro.
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oping e age sobre a sociedade em que
vivﬁs

Como se o0 capitalismo narrasse a S
proprio em diferentes e dispersas
aparicles televisivas, através de seus
personagens, burgueses e gestores, ao
mesmo tempo, em que produzisse
incessantemente sua historia, como unica
e universal.

% Obs: A proposta do projeto ndo é presa a
idéia de audiéncia, nem a intencdo de
pesquisar um Unico cana de televisdo, e
tampouco restringir-se4 a um  recorte
cronoldgico seqliencia especifico.
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