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RESUMO
Este artigo descreve a inser¢do e a trajetdria de cinco mulheres pioneiras nas a¢des de educacdo para o
cinema, a partir dos anos 1950, no Brasil e na América Latina. Analiticamente, trata-se de indagar como as
mulheres passaram a ocupar lugares de mediagdo nas experiéncias de formacdo pelo/para o cinema, uma vez
que os fazeres relativos aos saberes cinematograficos estiveram e ainda estdo marcados pela majoritaria
presenca masculina. Para isto recorre-se aos modelos conceituais de Norbert Elias e Pierre Bourdieu, que
consideram as redes relacionais humanas no fluxo do tempo, observadas as interdependéncias e também as
interacOes entre as estruturas sociais, as praticas e as trajetdrias coletivas e individuais no espago de
possibilidades. Argumenta-se, ainda, que a a¢do dessas mulheres ofereceu as bases sobre as quais se construiu
uma tradicdo de forte atuagdo feminina no campo das relagGes entre cinema e educacao.

PALAVRAS-CHAVE: Mulheres. Educagdo. Cinema.

ABSTRACT

This article describes the insertion and trajectory of five women pioneers in actions of education for the
cinema, from years 1950, in Brazil and in Latin America. Analytically, it is a question of how women have taken
up places of mediation in the experiences of formation for the cinema since the actions related to
cinematographic knowledge have been and still are marked by the majority male presence. For this, we use
the conceptual models of Norbert Elias and Pierre Bourdieu, who consider human relational networks in the
flow of time, observing the interdependencies and also the interactions between social structures, practices
and collective and individual trajectories in the space of possibilities. It is argued yet that the action of these
women offered the bases on which was built a tradition of strong female performance in the context of
relations between cinema and education.
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RESUMEN

Este articulo describe la insercidon y la trayectoria de cinco mujeres pioneras en acciones de educacion para el
cine, a partir de los afios 1950, en Brasil y América Latina. Analiticamente, se busca indagar como las mujeres
pasaron a ocupar lugares de mediacion en las experiencias de formacion por el/para el cine, a pesar de que la
practica relativa a los saberes cinematograficos estuvieron y adn estdn marcados por la mayoritaria presencia
masculina. Para esto, se recurre a los modelos conceptuales de Nobert Elias y Pierre Bourdieu, que consideran
las redes relacionales humanas en el flujo del tiempo, observandose las interdependencias y también las
interacciones entre las estructuras sociales, las practicas y las trayectorias colectivas e individuales en el
espacio de posibilidades. Se argumenta, ademas, que la accidon de esas mujeres ofrecid las bases sobre las
cuales se construyd una tradicion de fuerte actuacion femenina en el campo de las relaciones entre cine y
educacion.

PALABRAS CLAVE: Mujeres. Educacion. Cine.

INTRODUCAO

Ha algum tempo, temos percebido, em nossas pesquisas € mesmo em nossas
leituras que envolvem a relagdo tematica entre cinema e educa¢dao, uma significativa
presenca feminina em trajetéorias de formacgdo pelo/para o cinema. As mulheres
comparecem com certa regularidade em nossos percursos empiricos, especialmente em
contextos de préticas dedicadas a formacdo do espectador e a difusdo da arte
cinematografica.

Nas pesquisas até agora desenvolvidas no ambito do grupo de pesquisa Cinema e
audiovisual: memodria e processos de formacgdo cultural, especialmente nas investigacdes
gue mobilizam a relacdo entre cinema e educacdo no Brasil, constatamos a presenca
feminina a frente da organizacdo de cineclubes, de cursos para formacdo de espectadores e
professores, da educacdo de criangas para o cinema, da organizacdo de cartilhas e livros;
mulheres envolvidas em praticas culturais voltadas para visualizacdo de filmes e realiza¢ao
de curtas-metragens, em processos de formacado de espectadores.

Parte considerdvel das nossas observacdes com relacdo a presenca de mulheres em
acoes educativas no ambito do cinema se deu nos primeiros encontros, majoritariamente
femininos, ocorridos antes da estruturacdo da Rede Latino-Americana de Educacdo, Cinema
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e Audiovisual (Rede Kino)* que ocorreu em agosto de 2009, no dmbito da Faculdade de
Educacgao da Universidade Federal de Minas Gerais. Esses encontros entre pesquisadoras da
educacdo e do cinema com mulheres atuantes em praticas de formacdo pelo e para o
cinema indicaram caminhos de pesquisa que possibilitaram acesso a informacdes e registros
da existéncia de cineclubes organizados por mulheres, como o de Yone Augusto de Castro,
responsavel pelo Clube de Cinema de Belo Horizonte, Minas Gerais, na segunda metade dos
anos 1950; e o de llka Laurito, com a criagao, em mar¢o de 1961, do Cineclubinho, clube de
cinema infanto-juvenil ligado ao Centro de Ciéncias, Letras e Artes, em Campinas, Sdo Paulo,
inspirado na experiéncia de Sonika Bo, que, em 1933, criou, em Paris, o Cineclube
Cendrillon. Também tomamos conhecimento, no inicio dos anos 2000, da atuacdo de Irene
Tavares de Sa, que promoveu mais de 60 cursos sobre cinema, entre o inicio dos anos 1950
e o final dos anos 1960, ligados a Ag¢ao Social Arquidiocesana, no Rio de Janeiro. Além de
publicar livros que se tornaram referéncia para a discussao acerca da educacdo pelo cinema,
no pais e na América Latina, Irene dedicou parte significativa do seu tempo laboral na
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) para orientar a implantacdo de
cineclubes colegiais.

Além da trajetdria de Irene, outras se entrecruzam a uma atuacdo socioinstitucional
em que a lgreja Catdlica comparece como importante articuladora de ag¢des educativas
pelo/para o cinema na América Latina e no Brasil, o que também pudemos constatar a
partir do aprofundamento de estudos que consideram as relagdes entre cinema, catdlicos e
processos de formagdo. Essa atuacgdo diz respeito a uma estruturacdao organizacional em
rede, voltada para acGes em cinema, especialmente de educacdo cinematografica, como a
que foi capitaneada pelo Secretariado para América Latina da Organizacdo Catdlica

4 Engajadas em projetos diversos que aproximam cinema e educac3o, as professoras universitarias Inés
Teixeira (Faculdade de Educacgdo da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG), Rosalia Duarte (Programa
de Pdés-Graduagdo em Educacdo da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio), Milene
Gusmado (Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — Uesb) e Adriana
Fresquet (Programa de Pdés-Graduagao em Educagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ) e
também as professoras Bete Bullara e Marialva Monteiro (Cineduc-RJ) idealizaram, no Il Encontro
Internacional de Cinema e Educag¢ao da UFRJ, em 2008, uma iniciativa que pudesse congregar pessoas e
instituicGes para compartilhar experiéncias e somar esforcos no ambito da relagdo entre cinema, audiovisual e
educagdo. Essa ideia materializou-se em 8 de agosto de 2009, quando um grupo de professores,
pesquisadores, produtores, estudantes e representantes de organizagdes do ambito do cinema e do
audiovisual se reuniu na Faculdade de Educagdo da UFMG, em Belo Horizonte, e criou a Rede Kino — Rede
Latino-Americana de Educagdo, Cinema e Audiovisual (REDE LATINO-AMERICANA DE EDUCACAO, CINEMA E
AUDIOVISUAL, 2017).
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Internacional do Cinema (SAL-Ocic)’. Esse érgdo continental, de filiagdo internacional, junto
com as oficinas nacionais ou centros de cinema ligados a Igreja em diversos paises latino-
americanos, implantou, entre os anos 1960 e 1970, sob a articulacdo da cubana América
Penichet, o Plano de Educacdo Cinematografica de Criancas (Plan de Nifios ou Plan Deni),
gue, no Brasil, recebeu o nome de Cineduc, fundado por Hilda Azevedo Soares e Marialva
Monteiro. Foi também numa vinculagao a oficina nacional catdlica que, no Chile, Alicia Vega
deu inicio, nos anos 1980, ao Taller de Cine para Nifios.

Certamente, o propdsito aqui ndo é comparar nem diferenciar a atuacao feminina da
masculina em praticas cinematograficas, pois esse ndo é o enfoque analitico adotado em
nossos estudos. Trata-se de compreender como as mulheres passaram a ocupar lugares de
mediacdo nas experiéncias de formacdo pelo/para o cinema, uma vez que os fazeres
relativos aos saberes cinematograficos, inclusive no que se refere aos processos de
transmissdo de conhecimentos especificos, estiveram e ainda estdo marcados pela
majoritaria presenca masculina. Interessa-nos acessar percursos, trajetérias, em suas
singularidades, compreendendo as possibilidades que afinaram, na formacdao dessas
mulheres, a relacdo entre educacdo e a filiacdo ao cinema. E, ao tratarmos desse assunto,
ndo estamos, de antemao, trazendo para o espaco reflexivo questdes de género, uma vez
gue se constatou em algumas trajetdrias, especialmente aquelas vinculadas a lIgreja
Catdlica, a significativa presenca dos mestres para os assuntos de cinema, a exemplo de Luis
Campos Martinez, em ambito latino-americano, e o padre Guido Logger, no Brasil.

Sendo assim, a problematica ora apresentada esta relacionada com as sociabilidades
e sensibilidades propiciadas pelos encontros reflexivos e afetivos — na perspectiva do
affectum: afetar, tocar a sensibilidade do outro — proporcionados pelo acesso aos filmes,
mediados pela presenga feminina. Mas, a rigor, as nossas indagag¢des dizem respeito a uma

5 A Ocic nasceu com o nome Office Catholique International du Cinéma e passou, na década de 1970, a
denominar-se organizagdo. Entretanto, para um melhor entendimento, utilizamos, em todo o artigo, a
denominacgdo Organizagdo Catdlica Internacional do Cinema. Foi criada como uma federagdo internacional de
centros catélicos de cinema (de produgado, distribuicdo e formagdo), em 1928, por ocasido do congresso da
Union Internationale dés Ligues Féminines Catholiques, que reuniu em Haia, na Holanda, representantes de 15
paises. O 6rgdo consultivo do Vaticano se instalou provisoriamente em Munique, na Alemanha, transferindo-
se no ano seguinte para Paris e, em 1933, instalando-se definitivamente em Bruxelas, na Bélgica. Em 1961, foi
criado o Secretariado para América Latina (SAL-Ocic), que se fixou em Lima, Peru. Em 2001, em Assembleia
Continental realizada em Roma, a Ocic e a sua congénere, a Associacdo Catdlica para o Radio e a Televisdo
(Unda), fundiram-se na Associa¢do Mundial Catdlica para a Comunicagdo, com nome simbdlico Signis, que tem
como membros associacGes de 140 paises, agrupadas por regides continentais, a exemplo da Signis-AL
(LOGGER, 1959; DALE, 1973, EQUIPE DE REFLEXAO DO SETOR DE COMUNICACAO DA CNBB, 1994;
BONNEVILLE, 1998; BARROS, 2003; SIGNIS, 2014).
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guestdo mais ampla e, ao mesmo tempo, fundamental, que objetiva compreender no
desenho sdcio-historico do século XX no Brasil, mas também no contexto latino-americano,
qguais foram as condicdes de possibilidades que viabilizaram a participacdo feminina nesse
ambito tdo especifico do cinema, qual seja: o da formacao.

Nesse sentido, levantamos a hipdtese de que a interdependéncia entre o
desenvolvimento do processo de urbanizacdo, a compreensdo sobre a importancia da
educacdo para modernizacao da sociedade, a luta das mulheres pela igualdade de direitos
politicos e a preocupacdo de religiosos e intelectuais acerca da forte caracteristica
pedagdgica do cinema viabilizou a atuacdo feminina em prdaticas de formacgao
cinematograficas na América Latina e, em especial, no Brasil. Além disso, consideramos que
o projeto laico que compreendeu ser a mulher “por natureza” inclinada ao trabalho com
criancas, pois a maternidade as tornava “educadoras naturais”, traz em sua argumentacao a
matriz cultural religiosa de origem catdlica. E, por sua vez, o projeto catélico para o cinema
imprime sua continuidade nas praticas que expressam ser a mulher vocacionada para o
trabalho de formacdo pelo e para o cinema desde a infancia. No que diz respeito ao Brasil,
acreditamos que a presenca da mulher nos processos de formacao pelo e para o cinema se
tornou possivel pela antecedéncia, e/ou em alguns casos pela concomitancia, do processo
de feminizacdo do magistério. Se, ja no inicio do século XX, a crenca no papel feminino no
magistério estava consolidada, seria entdo “natural” acreditar que as “professoras dos
pequenos” reuniam as melhores condi¢des de mediar a infancia com o cinema.

Para dar conta de tal proposicdo neste breve artigo, recortamos as trajetorias de
mulheres como América Penichet, em ambito latino-americano, Alicia Vega, no Chile, e, no
Brasil, Irene Tavares de Sa, Hilda Soares e Marialva Monteiro. Tal recorte se justifica pela
relacdo entre essas mulheres, os seus préprios processos de formacao pelo cinema, bem
como pela significativa presenca da Igreja Catdlica em seus percursos de aprendizado. Estd
ancorado teoricamente por reflexdes demarcadas pelo campo da sociologia da cultura,
inspiradas pelos modelos conceituais de Norbert Elias e Pierre Bourdieu, que consideram as
redes relacionais humanas no fluxo do tempo, observadas as interdependéncias e também
as interagdes entre as estruturas sociais, as praticas e as trajetdrias coletivas e individuais no
espaco de possibilidades (BOURDIEU, 1996, 1996a). Isso significa pensar na inter-relacdo
entre determinadas estruturas humanas, objetivadas socialmente nas instituicdes e projetos
coletivos, por exemplo, e o lugar que os individuos ocupam com seus anseios e atos nessa
constelacdo de relagdes (ELIAS, 1994, 2006). E, na esteira disso, como sdo possiveis as
atividades para as quais se torna necessaria uma mobilizacdo que ndo é sé institucional, mas
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também ndo é sé individual, e tem a ver com um quadro histérico-social em que se inserem
essas instituicdes e pessoas, mas, ao mesmo tempo, é tecido por elas.

A EDUCAGCAO DAS MULHERES, A ATUAGAO FEMININA NO AMBITO DA IGREJA
CATOLICA E O PROCESSO DE FEMINIZAGCAO DO MAGISTERIO NO BRASIL

A luta das mulheres latino-americanas pela igualdade de direitos politicos data dos
primeiros anos da coloniza¢cdo espanhola (GUARDIA, 2013), mas, nas primeiras décadas do
século XX, adquiriu uma dimensdo de movimento, que ndo havia conquistado até entdo. O
direito ao voto, ao trabalho remunerado e ao reconhecimento no mundo artistico mobilizou
um grande numero de mulheres na maioria dos paises de lingua espanhola e também no
Brasil. A forte insercdo de mulheres nas artes, de um modo geral, e, em especial, na
literatura, com Gabriela Mistral (Chile), Magda Portal (Peru), Dulce Maria Loynaz (Cuba),
Alfonsina Storni e Victoria Ocampo (Argentina), Juana de Ibarbourou e Delmira Agustini
(Uruguai), Flora de Oliveira Lima (Brasil), Teresa de la Parra (Venezuela), entre outras
(GUARDIA, 2007), possibilitou a expressdao publica (em jornais, revistas e livros) da
perspectiva feminina frente as questGes politicas de seu tempo e contribuiu para o
fortalecimento do movimento pelo direito ao voto, que conquistou as ruas das grandes
cidades, nos anos 1920. A pressdo pelo direito ao voto, associam-se as reivindicagdes pela
jornada de oito horas e por melhores saldrios, entre as mulheres que ja haviam ingressado
no mercado de trabalho, e a exigéncia de insercdo em novos postos, até ali de acesso
exclusivo aos homens.

Nesse contexto, no Brasil, a discussdao acerca da necessidade de educagdo escolar
para as mulheres estava vinculada, inicialmente, a modernizacdo da sociedade, a
higienizacdo da familia e a construcdo da cidadania dos jovens. Ancorada no discurso
positivista de progresso e de valorizacdo da ciéncia, a incorporacdo das meninas aos bancos
escolares ainda estava preponderantemente vinculada a preparacdo para a vida doméstica.

Chamon (2006, p. 4) observa que, nesse periodo, o processo de urbanizacdo
também viabilizou a estruturagao de uma camada social intermedidria que surgia no pais
como expressao das atividades produtoras da mineracdo, do artesanato, dos pequenos
comércios e dos empregos gerados pela burocracia. A complexificagdo das relagdes sociais
como resultado da expansdao urbana trouxe, em seu movimento, maior abertura para
participacdo politica, a época informada por diferentes credos e ideologias que colocavam
em xeque o pensamento escolastico vigente no pais.
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Liberais, cientificistas e positivistas debatiam suas ideias sobre diferentes
necessidades sociais e politicas do pais. A filosofia positivista integrava os ideais
republicanos e passava a ter grande influéncia no Brasil. Em sua idealizacdo do
papel da familia, os representantes dos principios doutrinarios de Comte faziam
coro com a ideologia vitoriana, em franca expansao na Europa, dando destaque ao
papel da mulher. De acordo com esses principios ideoldgicos, as mulheres, pelo
seu altruismo e pela superioridade de suas virtudes morais e espirituais deveriam
responsabilizar-se pelo bem estar fisico, moral e espiritual de suas familias e de
sua patria (CHAMON, 2006, p. 4).

De acordo com Almeida (1998, p. 17), apesar de reforcar o discurso da desigualdade
entre homens e mulheres, o positivismo advogava a mesma instru¢do para ambos e
defendia a ideia de que “o sexo feminino aglutinava atributos de pureza, docura,
moralidade cristd, maternidade, generosidade, espiritualidade e patriotismo, entre outros,
gue colocavam as mulheres como responsdveis por toda beleza e bondade que deveriam
impregnar a vida social”. Com a implanta¢do do sistema de instrucdo publica, foram abertas
as primeiras vagas para meninas na escola publica elementar. Até entdo, elas sé tinham
acesso a educacdo religiosa, em locais de recolhimento espiritual e conventos, pois, para
muitos, a educacdo feminina ndo poderia ser concebida sem uma sélida formacdo crist3,
que seria a chave principal de qualquer projeto educativo. Louro (2015, p. 447) ressalta que,
embora a expressdo “cristd” tenha carater mais abrangente, no Brasil, a época, ser cristdao
significava ser catélico.

Ainda que a Republica formalizasse a separacdo da Igreja Catdlica do Estado,
permaneceria como dominante a moral religiosa, que apontava para as mulheres a
dicotomia entre Eva e Maria. A escolha entre esses dois modelos representava, na
verdade, uma ndo escolha, pois se esperava que as meninas e jovens construissem
suas vidas pela imagem de pureza da Virgem. Através do simbolo mariano se
apelava tanto para a sagrada missdao da maternidade quanto para manutengao da
pureza feminina. Esse ideal feminino implicava o recato e o pudor, a busca
constante de uma perfeicdo moral, a aceitagdo de sacrificios, a acdo educadora de
filhos e filhas (LOURO, 2015, p. 447).

Nesse contexto de virada de século, também havia aqueles que, inspirados por ideias
positivistas e cientificistas, defendiam um projeto de ensino para mulheres, ligado ainda a
funcdo materna, que incluisse novas disciplinas, como puericultura, psicologia ou economia
doméstica. Para Louro (2015, p. 448), essa postura representava, ao mesmo tempo, a
introducdo de novos conceitos cientificos justificados por velhas concepc¢bes acerca da
condicao feminina.
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A formagdo para o magistério no Brasil encontra lugar nas primeiras escolas normais
gue comegaram a ser criadas em meados do século XIX, abertas para ambos os sexos. A
pretensdo era formar professores e professoras para atender ao aumento da demanda
escolar. No entanto, com o decorrer do tempo, notou-se maior nimero de matriculas de
mulheres em vdrias regides do pais. A partir dos anos 1870, constatou-se que as escolas
normais estavam recebendo e formando mais mulheres que homens. Em algumas regides
de forma mais marcante, noutras menos, os homens estavam abandonando as salas de
aula. Louro (2015, p. 449) esclarece que esse movimento teria originado o processo de
feminizacdo do magistério, também observado em outros paises, provavelmente resultante
da interdependéncia entre os processos sociais de industrializacdo e urbanizacdo que
ampliaram as oportunidades de trabalho para os homens. No Brasil, isso se reverbera, de
maneira singular, em fun¢do da ampliacdo da presenca dos imigrantes e do crescimento dos
setores médios da sociedade, responsaveis pela ampliacdo do comércio, pela circulacdo de
jornais e revistas, além de outras sociabilidades decorrentes das transformacdes urbanas,
como nos referimos anteriormente, que, juntas, viabilizaram maiores expectativas em
relacdo a escolarizagao.

N3o demora muito para que os cursos das escolas normais se encham de mocgas e,
consequentemente, 0s cursos para o magistério sejam diretamente correlacionados as
mulheres. Ao se tornarem escolas de mulheres, os cursos normais passam a ter seus
curriculos, normas, uniformes, prédios, corredores, quadros, mestres e mestras,
organizados e destinados a transformar meninas e mulheres em professoras. “A instituicao
e a sociedade utilizam multiplos dispositivos e simbolos para ensinar-lhes sua missao,
desenhar-lhes um perfil préprio, confiar-lhes uma tarefa. A formagdo docente também se
feminiza” (LOURO, 2015, p. 454-455).

Importante destacar que havia certa diversidade nos perfis das instituicdes de ensino
dedicadas ao magistério. Existiam escolas normais publicas, colégios normais religiosos,
internatos particulares, escolas laicas ou de orientacdo religiosa, pagas ou gratuitas, com
salas de aula frequentemente encimadas por crucifixos. Via de regra, as funcdes de direcao
eram exercidas por homens, com excecdo apenas das escolas religiosas onde as madres
ocupavam posi¢ao superior.

As mulheres vao sofrendo apelos das politicas publicas para substituirem os homens
na “nobre” missdao de educar. Chamon (2006, p. 8) afirma que essa transicdo do masculino
para o feminino nos discursos publicos sobre a necessidade de as mulheres se tornarem
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professoras nao se refere apenas as diferencas bioldgicas, mas, sobretudo, diz respeito a
uma formulagdo que vai impregnando o imaginario social feminino com o sentido da
“vocacdo”. Para a autora, o que acontece é um predominio dos interesses hegemdnicos que
reforcavam os esteredtipos sociais sobre as relacbes de género, imprimindo o cardter
missiondrio do trabalho feminino na esfera publica, uma vez que o discurso oficial
enfatizava que ensinar criangas era um atributo feminino, era um trabalho para virtuosos,
cujas acOes deveriam se pautar no amor e ndao nas recompensas materiais. Enquanto os
homens buscavam postos de trabalho com melhores remuneragdes, as mulheres eram
chamadas a substitui-los e mesmo supera-los em nome de suas qualidades morais. Ja nas
primeiras décadas do século XX, registrava-se significativa alteracdo tanto nos quadros de
formacao para magistério no Brasil quanto na admissdao de mulheres para o sistema publico
de ensino, nas chamadas escolas elementares, onde o quantitativo feminino superava a
admissdao de homens. O numero de escolas normais também aumentou gradativamente, e a
educacdo das mulheres encontrou lugar de destaque na agenda das politicas publicas,
fatores que consolidaram o processo de feminizacdo do magistério no pais.

Nesse mesmo periodo, a lIgreja Catdlica, que também se empenhava na
implementacdo de reformas, visando a ampliacdo do processo de recristianizacdo da
sociedade, colocou em curso o movimento reformista conhecido como periodo da
neocristandade, que durou de 1916 até 1955 e teve como objetivos fundamentais: a
cristianizacdo das principais instituicdes sociais, o desenvolvimento de um quadro de
intelectuais catdlicos e o alinhamento das praticas religiosas populares aos procedimentos
ortodoxos. Segundo Mainwaring (2004, p. 42-57), no Brasil, durante o periodo da
neocristandade, a Igreja conseguiu, no laicato da classe média, uma das mais influentes
geracdes de lideres catdlicos da histdria da América Latina, que emergiu nos anos 1920 em
torno do Centro Dom Vital, proposto por Dom Sebastido Leme e fundado por Jackson de
Figueiredo, em 1922, mais tarde ficando sob a direcdo de Alceu Amoroso Lima.

A acdo coordenada dos leigos catélicos comecou a se fortalecer a partir da década de
1920, em vdrias partes do mundo, justificada, prioritariamente, pela “questdo social”, algo
gue ja estava anunciado desde o inicio do século, pelo Papa Pio X (1903-1914). Era a
chamada Acdo Catdlica (AC), que, sob a arregimentacdo do Papa Pio XI (1922-1939),
desenvolveu-se, nas primeiras décadas, em quatro ramos fundamentais, de acordo com o
modelo italiano: Homens e Mulheres (maiores de 30 anos e casados de qualquer idade) e
Juventudes Masculina e Feminina (jovens entre 14 e 30 anos) (DALE, 1985).
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De acordo com Dale (1985), no Brasil, a AC foi oficializada em 1935, por Dom Leme e
sob a presidéncia de Alceu Amoroso Lima, mas, antes, ja haviam surgido nucleos de
militantes em varias regidoes do pais, normalmente impulsionados por religiosos que tinham
conhecido, por ocasido de estudos em Roma, a Acdo Catdlica Italiana, fortemente apoiada
pelo papa, e buscavam copiar o modelo no Brasil, ou mesmo pelas noticias que chegavam
sobre a Juventude Operaria Catdlica da Bélgica e interessavam a sacerdotes e leigos por
aqui. Em 1932, surgiu em Recife o primeiro nlcleo da A¢dao Catélica na linha de Pio XI: a
Juventude Feminina Catdlica. No mesmo ano, o Cardeal Leme fundou, no Rio de Janeiro, a
titulo de experiéncia, a Liga Feminina de Acdo Catdlica, chamada, mais tarde, de Senhoras
da Acdo Catdlica, e a Juventude Feminina Catdlica.

Concomitantemente a esse projeto de ampliacdo das acbes catdlicas no pais,
mediante a atuacdo dos leigos, no ambito da politica educacional, entre os anos 1930 e
1940, ficavam mais explicitas as disputas e negociagdes entre o Estado e a Igreja Catdlica, no
governo Vargas, mais especificamente durante a gestdo de Gustavo Capanema no
Ministério da Educacdo e Saude. Segundo Schwartzman, Bomeny e Costa (2000), a
relevancia politica da educacdo se devia a crenga compartilhada, por quase todos, em seu
poder de moldar a sociedade a partir da formacdo das mentes e da abertura de novos
espacos de mobilidade social e participa¢dao. Em fungao disso, o campo da disputa para
implementacdo das politicas educacionais no pais estava marcado por divergéncias de
opinido:

havia os que preferiam a educacdo humanistica sobre a técnica; os que defendiam
o ensino universal contra os que preferiam escolas distintas para cada setor da
sociedade; os que se preocupavam com o conteldo ético e ideoldgico do ensino
contra os que favoreciam o ensino agndstico e leigo. Havia os defensores da escola
publica e os guardides da iniciativa privada; os que punham toda a énfase na

formagdo das elites e os que davam prioridade a educagdo popular.
(SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000, p. 69).

A inexisténcia de um sistema organizado de educacdo publica no pais havia
possibilitado um amplo espaco para um movimento nacional em prol da educacao, em que,
inicialmente, o foco era viabilizar ao povo o acesso educacional, ficando as diferengas de
orientacdo em segundo plano. Mas, a medida que o movimento crescia, as divergéncias de
opinido iam se cristalizando, até que se estabeleceu uma polarizacdo entre os
representantes do chamado Movimento da Escola Nova e a Igreja Catdlica. O primeiro
defendia a escola publica, universal e gratuita, com ensino leigo, que viabilizasse a
“formacdo do cidaddo livre e consciente, que pudesse incorporar-se, sem a tutela de
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corporagdes de oficios ou organizacdes sectarias de qualquer tipo, ao grande Estado
Nacional em que o Brasil estava se formando” (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000, p.70).
A segunda, em busca de um papel politico e a partir do movimento de renovacado catélica,
tomou a educacdo como drea estratégica de atuacdo. Contra a laicizacdo do ensino e da
cultura, defendia o papel da Igreja na educagdo dos povos, para a constru¢ao de uma
sociedade que superasse o individualismo e o socialismo.

Esse é o contexto que pauta a reforma da educagdo empreendida por Gustavo
Capanema, iniciada em maio de 1937, que teve como resultado o pacto entre o Ministério
da Educacdo e a Igreja Catodlica e que contou com Alceu Amoroso Lima como seu principal
mediador junto ao governo. Para o governo, havia ficado bastante dificil, durante as
negociagdes para implantacao da reforma, abrir mdo da estrutura do sistema privado,
predominantemente confessional, muito mais desenvolvido que o sistema oficial, por nao
ter meios ou condi¢des de substitui-lo. Foi com a Igreja Catdlica que o Ministério da
Educacdo contou para a tarefa de formar alunos com valores éticos e morais que fariam
parte de uma cultura nacional revigorada (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000, p.179).

E também nessa complexa ambiéncia de reformas e de articulagdo entre o Estado e a
Igreja que os debates sobre projetos no ambito educacional evidenciaram o entusiasmo
pedagdégico mobilizado pelos educadores no sentido de ressaltar o potencial educativo do
cinema. Segundo Faveretto (2004, p.10), sdao varios os indicios da rdpida importancia
atribuida ao cinema pelos educadores, manifesta em estudos e iniciativas educacionais, a
exemplo do livro de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho, Cinema e educag¢do, e do
livro de Joaquim Canuto Mendes de Almeida, Cinema contra cinema: bases geraes para um
esboco de organizagdo do Cinema Educativo no Brasil, publicados em 1931, e da criacdo, no
ambito institucional estatal, do Instituto Nacional do Cinema Educativo (Ince)®, em 1937,
pelo Ministério da Educacdo e Saude, na gestao de Gustavo Capanema, que tinha como uma
de suas tarefas primordiais possibilitar a integracdao do cinema as praticas escolares.

No processo de valorizagdao do cinema como instrumento educacional e como fonte
de formacdo cultural, evidencia-se o papel articulador das mulheres e, em especial, de
grupos femininos catdlicos na criacdo de projetos e ac¢des que contribuiram, de forma

6 0 Ince foi o primeiro 6rgdo estatal do pais voltado para o cinema. Edgar Roquette-Pinto foi encarregado, por
Gustavo Capanema, de organizar e dirigir o instituto. Isso se deveu a sua experiéncia na organizagdo, no
Museu Nacional, da Filmoteca Cientifica, com os registros cinematograficos resultantes da expedicdo ao
norte do pais com o Marechal Rondon, que eram exibidos a publicos escolares. Assim que assumiu o
instituto, Roquette-Pinto convidou Humberto Mauro para compor o seu quadro técnico.
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decisiva, para a articulagdo entre cinema e educagdo no Brasil e em outros paises da
América Latina. Aqui, o nexo entre cinema e educagao adquire relevancia e encontra
condicOes de realizacdo enquanto eficiente mediacdo da acdo pedagdgica e da ac¢do cultural
na atuacdo de mulheres como América Penichet, Hilda Soares, Irene Tavares de Sa, Marialva
Monteiro e Alicia Vega, como veremos a seguir.

ITINERARIOS FEMININOS EM PRATICAS DE FORMAGCAO PELO/PARA O
CINEMA

Atribui-se a cubana América Penichet fundamental importancia na articulagao
continental de a¢des em cinema e educacdo, a partir de meados do século XX. De acordo
com Miuller (2008, traducdo nossa), América Penichet integrava o grupo de homens e
mulheres que militavam na Federagao da Juventude Catdlica Cubana, fundada em 1928 e
gue, no transcurso de uma década, “instaurava-se em todos os rincées da ilha, com
atividades de estudo, de apostolado, de servigo aos pobres, de excursdes por toda a ilha, de
cultura e de oracdo cotidiana”. Miiller, ao tratar da militdncia da Acdo Catdlica em Cuba, cita
América Penichet como integrante dos grupos atuantes tanto na primeira quanto na
segunda geracado da AC, ou seja, na década de 1930 e na década de 1950.

E nesta Ultima década que, segundo 0s nossos apontamentos de pesquisa, Penichet
movimentou ndo so a cultura cinematografica em Cuba a frente do Centro Catdlico de
Educacdo Cinematografica (CCOC) — que, em pouco mais de uma década, fundou e
coordenou mais de 40 cineclubes na ilha, além de editar a revista especializada Cine Guia e
promover jornadas de estudos (RAMOS, 2017) —, mas também comecou a comparecer
como grande articuladora das a¢des de educagdo cinematografica em nivel continental. Em
1957, a América Latina recebeu a primeira Jornada de Estudos da Ocic fora da Europa, com
um encontro realizado em Havana, Cuba’. Aquela altura, ja funcionavam diversas oficinas
nacionais latino-americanas vinculadas a Acdo Catdlica e a Ocic, e as relagbes vinham se
estreitando no ambito continental, o que resultou na criacdo, em outubro de 1961, em
Lima-Peru, do Secretariado para América Latina, sob a dire¢ao de André Ruszkowski, tendo
Ramiro R. de Lafuente como secretario-geral e América Penichet como secretdria executiva
(SECRETARIADO PARA AMERICA LATINA DA ORGANIZACAO CATOLICA INTERNACIONAL DO
CINEMA, 1961).

7 As Jornadas de Estudos da Ocic comegaram a acontecer com regularidade a partir de 1947, nos Congressos
Mundiais da Organizagdo.
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O primeiro informativo do SAL-Ocic noticia a existéncia e as atividades do apostolado
cinematografico catdlico na Argentina, Republica Dominicana, Chile, México, Venezuela,
Panama e Brasil®, alguns paises ja com suas oficinas nacionais em funcionamento e outros
em implantagdao. Entre as atividades, estao a classificagdo moral de filmes, a criagdo,
organizagdo e manutencao de cineclubes, cineféruns, festivais, premia¢des, exposicoes,
conferéncias em colégios catdlicos e estatais, a realizacao de filmes etc. (SECRETARIADO
PARA AMERICA LATINA DA ORGANIZACAO CATOLICA INTERNACIONAL DO CINEMA, 1961).

O SAL-Ocic manteve importante relagdao com o apostolado oficial brasileiro, o que foi
fundamental para a implantagao no Brasil, em 1970, do Plano de Educagdo Cinematografica
de Criancas, o Plan Deni, que nasceu dentro da Central Catdlica de Cinema (CCC), vinculada
a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). Esse apostolado oficializou-se em 1938,
com a fundacdo do Secretariado de Cinema da A¢do Catdlica Brasileira, filiado a Ocic e cujo
desenvolvimento sdcio-histérico-institucional, com mudancas sucessivas de nomenclaturas
e acréscimos de atribuicdes ao longo de mais de duas décadas, resultou na implantagdo da
CCC, no mesmo ano de criacao do SAL-Ocic, como “organismo encarregado pela Hierarquia
de orientar e coordenar todas as atividades dos catélicos no campo do cinema” (CENTRAL
CATOLICA DE CINEMA, 19617?) °.

Pelas pesquisas que realizamos, toda essa trajetdria, desde o Secretariado de Cinema
até a Central Catdlica, conta com a presenca de Hilda Azevedo Soares. O seu nome
comparece em diversos documentos desses sucessivos 6rgaos, a partir de 1943, seja como
membro da equipe, como representante institucional em eventos nacionais e internacionais

8 Depois, comecam a figurar outros paises, como Porto Rico e Paraguai (SECRETARIADO PARA AMERICA LATINA
DA ORGANIZACAO CATOLICA INTERNACIONAL DO CINEMA, 1962, p. 10).

9 O Secretariado de Cinema da Acdo Catdlica Brasileira, fundado por Dom Sebastido Leme, teve a frente,
qguando da sua fundagdo e por mais seis anos, o professor e intelectual Jonathas Serrano, reconhecido entre os
pioneiros e fundamentais colaboradores das discussdes entre cinema e educac¢do no Brasil, inclusive no ambito
do governo de Getulio Vargas. Em 1941, esse secretariado tornou-se o Secretariado de Cinema e Imprensa da
ACB, devendo ocupar-se também de radio e teatro. No inicio de 1945, o secretariado passa a ser de Cinema e
Teatro e, no ano seguinte, torna-se Departamento Nacional de Cinema e Teatro da ACB. Esse departamento
existiu até 1950, quando foi extinto, junto com os outros departamentos da AC, e criou-se, no Secretariado
Nacional da Agdo Catdlica, como um dos seus servicos especializados, o Servico de Informagdes
Cinematograficas (SIC). J4 dentro da CNBB, entdo criada em 1952, foi implantada, em 1961, no Secretariado
Nacional de Ac¢do Social, a Central Catdlica de Cinema (CCC), que incorporou o trabalho do SIC e passou a
representar o Brasil na Ocic, mais tarde compondo, junto com a Rede Nacional de Emissoras Catdlicas (Renec),
criada em 1959, e a Unido Nacional Catdlica de Imprensa (Unci), criada em 1961, a estrutura do Secretariado
Nacional de Opinido Publica (Snop), criado em 1963, por ocasido de uma reestruturacdo da CNBB
(SECRETARIADO DE CINEMA DA AGAO CATOLICA BRASILEIRA, 1940-1943; SECRETARIADO DE CINEMA E
IMPRENSA DA AGAO CATOLICA BRASILEIRA, 1943-1950; SOARES, 1988; EQUIPE DE REFLEXAO DO SETOR DE
COMUNICACAO DA CNBB, 1994).
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e pelas atividades que desenvolvia. Hilda'?, desde a década de 1930, era membro da A¢do
Catdlica no Rio de Janeiro e colaboradora de uma revista da Juventude Catdlica Feminina,
guando nesta foi criada uma pagina de informacdo, em que se passou a veicular pequenas
criticas de cinema. Do acesso a jornais e revistas, ela diz que se interessou em estudar e
comecgou a frequentar um “centro de atividade de renovagdo do olhar do cristdo sobre o
mundo, sobre as suas responsabilidades pessoais e sociais”, dirigido por Alceu Amoroso
Limall.

Na década de 1940, Hilda Soares compunha o autodenominado “apostolado oculto”,
grupo de mogas da AC colaboradoras do Padre Helder Camara, que, com a morte de Dom
Leme, em 1942, passou a ser a nova referéncia do movimento leigo'?. Em 1943, foi
colaborar no Secretariado de Cinema e Imprensa da Agao Catdlica, como responsavel pela
confeccdo e divulgacdo do boletim com a classificacdo dos filmes, tendo permanecido
guando o secretariado tornou-se departamento e, depois, o Servico de Informagdes
Cinematograficas, mais tarde abarcado pela Central Catélica de Cinema.

Paralelamente ao trabalho desenvolvido pela CCC, havia também, no Rio de Janeiro,
desde a década de 1950, as atividades de formacdao cinematografica da Acdo Social
Arquidiocesana, capitaneadas por Irene Tavares de S4. No Centro de Estudos da ASA, por ela
dirigido, na PUC-Rio, esteve a frente do Curso de Cinema da ASA, que teve inicio em 1951 e
funcionou, sem interrupcdes, até 1968. Com trés ciclos — Basico, Extensdo e
Aperfeicoamento —, foi a primeira iniciativa do género no Rio de Janeiro e, de acordo com
Irene Tavares de S4 (1967, p. 155, grifo do autor), voltava-se, sobretudo, para universitarios
e tinha o objetivo de formar o espectador, tendo encontrado grande receptividade nos
meios estudantis e se estendido a outros centros e grémios de jovens interessados pelo
cinema. Havia ainda os chamados Cursos Praticos, que, de acordo com Sa (1967, p. 156),
eram voltados para profissionais e amadores, particularmente a estudantes e adolescentes.

Além de estar a frente dos cursos sobre cinema ministrados no Centro de Estudos da
ASA, Irene Tavares de Sa publicou trés livros que se tornaram referéncias para educadores e

10 Informagdes extraidas de entrevista concedida por Hilda Soares a Julia Machado, Janaina da Silva e Sheila
Silva, em setembro de 2007 (SOARES, 2010, p. 124-148) e de entrevista concedida a Raquel Costa Santos e a
Milene Gusmao, no Rio de Janeiro, em dezembro de 2009.

11 Trecho de entrevista concedida por Hilda Soares a Julia Machado, Janaina da Silva e Sheila Silva, em
setembro de 2007 (SOARES, 2010, p. 125). Possivelmente, o centro a que ela se refere é o Dom Vital.

12 Em 1947, o Padre Helder tornou-se vice-assistente nacional do entdo criado Secretariado Nacional de Ac¢do
Catdlica, que era, de fato, quem assumia a diregdo do movimento, sendo o Arcebispo Jaime Camara,
honorificamente, o assistente (PILETTI; PRAXEDES, 2008, p.139).
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outros interessados na relagdao entre cinema e educagao: Cinema e Educagéo, de 1967;
Cinema em debate: 100 filmes em cartaz, para cineclubes colegiais, de 1974; e Cinema:
presenca na educacdo, publicado em 1976.13

Foi em um desses cursos da ASA que Marialva Monteiro, outra mulher engajada nas
acoes de educacdo para o cinema, aproximou-se do grupo catélico que trabalhava com
cinema no Rio de Janeiro. Marialva cursava Filosofia na PUC-Rio, tendo ingressado em 1956,
onde, ligada ao movimento estudantil, fundou, junto com Nelson Pompéia, o primeiro
cineclube da universidade. Ela conta, em entrevista concedida a pesquisa que subsidia este
artigo!4, que, naquela época, também participava de outros cineclubes, como o Macunaima,
da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), ao qual era levada por sua mae, e o do Grupo de
Estudos Cinematograficos da Unido Metropolitana dos Estudantes (GEC/UME). J& com uma
vivéncia cineclubista e a partir da participacdao no curso da ASA, Marialva foi convidada pelo
Padre Guido Logger, professor de Linguagem Cinematografica do curso e diretor da
CCC/CNBB, para trabalhar neste 6rgdo. E foi na CCC que ela conheceu Hilda Soares e, juntas,
fundaram o Cineduc!®, uma das principais organizacdes n3o governamentais latino-
americanas voltadas para a educacdo de criancas e jovens para o cinema. Na criacdo do
Cineduc, cruzam-se as trajetdrias de América Penichet, Hilda Soares e Marialva Monteiro.
Vejamos como se deu essa articulagao.

Em 1969, América Penichet esteve no Brasil, para presidir o juri internacional da Ocic
no 29 Festival Internacional do Filme do Rio. Depois do festival, permaneceu por uma
semana para reunides com a equipe da Central, em que se discutiu, segundo relatério do
6rgao, sobre o uso do cinema como ajuda para o desenvolvimento da América Latina e para
o desenvolvimento integral da crianca, exemplificando-se as experiéncias que vinham sendo
realizadas no Peru e no Equador. Aquela altura, apontam os relatérios de atividades da
Central, o 6rgao vinha acompanhando o desdobramento dos planos por meio de
informacgdes detalhadas que o SAL-Ocic remetia aos centros nacionais, encontrando nesses
planos “as bases para uma contribuicdo aos encontros sobre ‘promoc¢ao humana’” que

13 0s dois primeiros, pela Livraria Agir Editora, e o Ultimo, pela Editora Renes. Irene foi ainda romancista e
ensaista, com diversas outras obras publicadas.

1 Trecho de entrevista concedida por Marialva Monteiro a Rayssa Coelho, em Ilhéus-BA, em 2 de junho de
2014.

15 Informacdes extraidas de trés entrevistas concedidas por Marialva Monteiro, duas a Raquel Costa Santos e a
Milene Gusmao, em Vitdria da Conquista-BA, uma em 10 de outubro de 2009 e outra em 14 de outubro 2011,
e a terceira, a Rayssa Fernandes Coelho, em Ilhéus-BA, em 2 de junho de 2014.
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alguns secretariados nacionais da CNBB estavam realizando (SECRETARIADO NACIONAL DE
OPINIAO PUBLICA, 1969, p. 11).

Os temas do desenvolvimento e da promog¢ao humana estavam em debate em
ambito continental, e, oportunamente, o Il Seminario Latino-Americano de Cinema Catdlico,
que aconteceria de 8 a 17 de agosto daquele ano, em Santa Inés/Lima, trataria da
“Contribuicdo do cinema para a atual transformacdo da América Latina”. As conclusdes do
encontro, no qual Marialva Monteiro representou a CCC, deram-se a partir de quatro
subtemas gerais: Relagbes e estruturas; Cinema e desenvolvimento; Educagao
Cinematografica; e Relagdes com o mundo profissional do cinema. Entre as conclusGes
sobre Educacdo Cinematografica, propde-se, entdo, “a formacdo cinematografica em nivel
infantil”, que seria realizada, pelos centros nacionais, por meio do Plan Deni (SEMINARIO
LATINO-AMERICANO DE CINEMA CATOLICO, 1969/1973).

O plano foi apresentado pelo seu idealizador, o cubano Luis Campos Martinez,
professor da Universidade Central do Equador e diretor do Centro de Educacao
Cinematografica (Ceduci, que substituiu o Centro de Orientagcdo Cinematografica), oficina
nacional da Ocic no Equador. Foi concebido “como uma metodologia educativa através do
cinema como instrumento”, sob o nome inicial de Ismaelillo. A partir da experiéncia de
Martinez com adolescentes e jovens em cineféruns e cineclubes, constatou a necessidade
de uma formacgao filmica desde a infancia. Em seu livro Pedagogia del Lenguage Total:
cddigo para una educacion liberadora, explica:

Esperar o alto da adolescéncia e da juventude é chegar muito tarde, pois outros
sdo os problemas que ocupam os interesses dessas idades; e o auge da televisdao
urge essa educac¢do desde a tenra idade. Ademais, a convicgao de estar vivendo
em uma época caracterizada culturalmente pelo “especifico cinematografico”
levou [0 Centro de Orientacdo Cinematografica de Quito] a comprometer-se na
busca de solucdes pedagdgicas (CAMPOS MARTINEZ, 1973, p. 11, traducdo nossa).

Assim, com a urgéncia de uma acdo com a infancia, frente “as atuais necessidades
pedagdgicas do mundo” (CAMPOS MARTINEZ, 1973, p. 11; SAEZ, 1986, p. 24, traducdo
nossa), o Ceoc de Quito decidiu, entdo, realizar a experiéncia piloto com criangas de nivel
escolar primario, de diversas classes socioeconémicas. Segundo Campos Martinez (1968?), o
Plan Deni tinha duplo objetivo primordial: investigar qual a atitude das criancas frente ao
cinema e experimentar de que forma se podia valer do cinema para a melhor realizacao
humana da crianca na escola e na familia.

Pouco depois de lancado e implantado no Equador e no Peru e de apresentado no Il
Seminario Latino-Americano de Cinema Catdlico, o plano estendeu-se, entre o final dos anos
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1960 e os anos 1970, a mais seis paises: Uruguai (Montevidéu, 1970), Brasil (Rio de Janeiro,
1970, com o nome Cineduc — Cinema e Educac¢do), Colombia (Bogotd, 1973), Republica
Dominicana (Sdo Cristévao, 1974), Bolivia (La Paz, 1976) e Paraguai (Assuncdo, 1977), de
acordo com Séez (1986)%°.

A primeira atuagdo de Marialva e Hilda a frente do Cineduc foi em escolas (catdlicas
e leigas) do Rio de Janeiro, cujo curriculo passou a abarcar um programa de trés anos de
formacao pelo cinema e para o cinema. Isso se deu até 1980, com a participa¢ao de 1.500
alunos por ano. Segundo documentos da organizacdo, foram realizados, nesse periodo, 110
filmes em Super-8 (CINEDUC, 2015). Em 1974, o Cineduc se desvinculou da CNBB, mas
permaneceu vinculado a Ocic, da qual viria a se desvincular na década de 1990. Com uma
longevidade rara nessa area de atuacdo, a organizacdo continua exercendo regularmente
suas atividades voltadas para a formacdo em cinema e audiovisual com criancas, jovens e
professores. A equipe, formada fundamentalmente por mulheres, incluindo Marialva
Monteiro, trabalha ministrando cursos e oficinas, realizando curadorias de mostras e
festivais infanto-juvenis, assessorando projetos e elaborando materiais pedagdégicos?’.

Outra mulher, a chilena Alicia Vega, teve participagao importante na criagdo e
consolidacdo de projetos de formacao de criancas para o cinema na América Latina. Ela
desenvolve, em Santiago do Chile, o Taller de Cine para Nifios, desde 1985. Essa experiéncia
é retratada no documentario Cien nifios esperando un tren, do cineasta chileno Ignacio
Agliero (VEGA, 2012). Alicia Vega é pesquisadora e historiadora de cinema, tendo estudado
no Instituto Filmico da Universidade Catélica do Chile, criado e dirigido pelo jesuita Rafael
Sanchez!®. Durante mais de 30 anos, foi professora de Apreciacdo Cinematografica em
diversos centros da Universidade Catodlica (Instituto Pedagégico e Escolas de Arte,
Arquitetura e Artes da Comunicacdo) e da Escola de Teatro da Universidade do Chile. Ha
mais de 50 anos, coleciona recortes de jornais (criticas, noticias etc.) sobre o cinema chileno,
e, segundo Matus (2012, p. 95), seu arquivo, que “tem algo de museu”, é composto ainda

16 Segundo publicagdo da Organizag¢do Catdlica Latino-Americana e Caribenha de Comunicagdo (2001, p. 197-
207), o Plan Deni também foi implantado em Cuba (1998).

17 Registra-se que Marialva Monteiro é coautora do livro Cinema: uma janela mdgica, com Bete Bullara
(terceira edicdo em 2015); coordenou a realizacdo do video didatico Cinema para Todos (50 min.), com
patrocinio do Fundo Nacional de Cultura e distribuicdo gratuita para universidades e centros culturais, e o
programa Olho Mdgico, veiculado pela TV Educativa; escreveu o argumento e acompanhou a produgdo da
série A Trama do Olhar, para o programa TV Escola (CINEDUC, 2016).

18 Alicia foi, inclusive, assistente de dire¢3o do filme Las Callampas, de Rafael Sdnchez.
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por cameras antigas, objetos dpticos anteriores a invengdo do cinema, projetores e muitos
livros.

Alicia escrevia criticas de cinema para o didrio catdlico La Voz nos anos 1960 e,
depois, para as revistas Hoy e Mensaje. Publicou os livros Re-vision del cine chileno (1979) e
Itinerario del cine documental chileno — 1900-1990 (2006). Na primeira metade da década
de 1980, criou o programa Cine-Foro Escolar, ligado a Oficina Nacional de Cinema da
Conferéncia Episcopal, que atingiu 40 mil criangas de colégios catdlicos de todos os niveis
socioeconOmicos, com duas sess0es semanais de 900 criangas cada, num cinema de
Santiago, o Normandie. Em 1985, diante de fatores como a diminuicdo dos recursos da
Igreja para as comunicagdes, o aumento do valor das peliculas e questdes administrativas da
sala de cinema, Alicia comecou a desenvolver as atividades nas escolas e, depois, oficinas de
cinema com criangas pobres, de comunidades periféricas de Santiago, tendo seguido com
este trabalho até a atualidade (VEGA, 2012)%°. “Propus-me a elaborar uma oficina que foi
uma janela para os meninos que ndo tinham acesso a nenhuma outra coisa”, diz (VEGA,
2012, p. 99, traducdo nossa). A especificidade de seu trabalho pedagdgico pode ser
percebida na defesa, original naquele periodo, do pressuposto de que a formacdo estética
cinematografica é elemento fundamental para o desenvolvimento intelectual, emocional e
politico das criancas e de que essa formacao é um direito das criangas e ndo uma concessao
ou um luxo, especialmente no caso de criangas camponesas e pobres. Sua pedagogia tem
como principio a experimentacdo, no ver e no fazer, e ndo somente a fruicdo. Ela supde que
a experimentacdo, orientada, com a linguagem cinematografica, qualifica as criancas para
uma melhor compreensdo do que veem e também para expressdo de suas ideias em uma
linguagem distinta daquelas com as quais estdao mais familiarizadas. Essa perspectiva era
extremamente inovadora no contexto em que comegou a ser implementada. Seu trabalho
como educadora e formadora de cineastas rendeu-lhe o Reconhecimento ao Mérito
Artistico e Cultural, outorgado pelo Ministério da Educacdo, em 2000, e o Prémio Pedro
Sienna, pelo Conselho da Cultura e das Artes, em 2008.

1% De acordo com Alicia, a relagdo com a Igreja se manteve durante a década de 1980, mas, em 1990, ela
continuou a oficina de modo privado e contando com o apoio do Fundo Nacional de Desenvolvimento Cultural
e das Artes (Fondart), do Ministério da Educacdo e outras entidades estatais chilenas e ainda de particulares,
além de embaixadas e 6rgaos de outros paises (VEGA, 2012).
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ALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA DA CONSTRUCAO DA VOCACAO E DA
PRODUCAO DA CRENCA NO PAPEL DAS MULHERES EM PRATICAS DE
FORMAGAO PELO/PARA O CINEMA

No decorrer das reflexdes apresentadas nesse artigo, pontuamos alguns
direcionamentos institucionais voltados para formagao de quadros femininos para o
magistério e constatamos certa continuidade na dinamica de formagao das mulheres, que
as aproximaram também de projetos de formacdo pelo/para o cinema. Isso, numa
perspectiva mais ampla, configura interdependéncias, em um determinado tempo histdrico,
entre o magistério, a condigao feminina e a educagao para o cinema.

As dinamicas que constituiram o contexto educacional brasileiro da primeira metade
do século XX possibilitaram as mulheres a tarefa de educar as criangas pequenas, tanto no
ambito escolar quanto nos espacos de educacao ndo formal. A atuacao das mulheres para
assegurar participacdo politica na sociedade e, consequentemente, a integracdo ao mercado
de trabalho consolidaram a crenca de que deveria caber a elas cuidar da formacao inicial
das criancas, sendo essa uma tarefa adequada a condicdo feminina e que também atendia
ao interesse da sociedade. As pesquisas sobre a feminizacdo do magistério (WERLE, 2005;
CHAMON, 2006; LOURO, 2015; FREIRE, 2011, entre outras) indicam que esta ocorreu tanto
como resultado da "luta das mulheres para se estabelecerem profissionalmente,
configurando um nicho no mercado de trabalho ocupado por mulheres" (WERLE, 2005, p.
610) guanto como estratégia social de controle da atuacdo profissional das mulheres,
configurando o magistério "como missdo, vocacdo e apostolado"” (LOPES apud WERLE, 2005,
p. 611). Essas contradicOes atravessaram a insercdao das mulheres como professoras nas
escolas laicas e catdlicas e marcaram também a atuagdo delas, como leigas, no ambito das
acoes educacionais ndo escolares catdlicas voltadas para a formacdo das criancas para o
cinema. Foram fundamentalmente as mulheres vinculadas a Acdo Catdlica que
implementaram, no Brasil e em outros paises latino-americanos, projetos de educacdo para
o cinema e foram elas que ajudaram a consolidar programas e metodologias especificos
para a atuacdo pedagodgica nessa area. As mulheres mencionadas nesse artigo sdo, de certo
modo, fundadoras dessa tradicao.

Retomando o percurso descritivo-analitico das pesquisas que viabilizaram a escritura
desse artigo, pudemos notar a recorréncia de uma preocupacdo com a atuacdo dos
educadores nos processos de formacdo pelo/para o cinema e constatamos a vigéncia,
também nesse contexto educacional, da ideia recorrente que configurou a insercdo das
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mulheres no magistério: a de que certas caracteristicas sdo necessarias para a atuacgado
educacional com criangas. Ou seja, espera-se, para o exercicio do trabalho educativo no
ambito do cinema, vocac¢do/dote, formacdo/cultura e entusiasmo/identificacdo.

Diz o Padre Guido Logger (1965, p. 24-25):

A eficiéncia da educagdo cinematografica depende, em primeiro lugar, do
educador, do professor em matéria cinematografica. Ele deve possuir as
qualidades pedagodgicas de qualquer outro educador e ainda vasta cultura
cinematografica, que, por sua vez, deve estar baseada numa cultura geral
humanista. Deve estender-se a Técnica, a Estética, a Historia do Cinema, a Critica
em si e em relagdo com outras Artes e Ciéncias. Mas nao sdo suficientes apenas o
conhecimento de Cinema e o poder de comunicacdo desse conhecimento, embora
sejam “conditio sine qua non”. O educador deve ter um caloroso entusiasmo pelo
Cinema, como elemento integrante da nossa cultura contemporanea. Sobretudo
os jovens sentem, de imediato, se o professor acredita ou ndo nas coisas que diz.
[...] O professor deve ser um homem confiante no futuro, ndo ter receio de
trabalhar a longo prazo. Nao se pode educar de um dia para outro. Havera muitos
fracassos; nunca havera resultados imediatos a curto prazo. Isso significa que a
atividade cinematografica do professor deve radicar-se num grande idealismo, e
quicd, para o catdlico, num grande senso de apostolado.

Irene Tavares de Sa (1967), em sua obra Cinema e educag¢do, destaca, inUmeras
vezes, as propriedades necessdrias aos educadores, visto que destina o livro
particularmente a eles, que “compreendem os atuais interesses da juventude, procurando
sintonizar com seu justo e por vezes excessivo entusiasmo pelo cinema”, pois
“frequentemente esse entusiasmo carece de orientacdo e bom gosto por falta de iniciacao”
(SA, 1967, p. 18). Uma, entre essas tantas propriedades, seria a atitude critica, a exigir do
educador “condig¢des inatas e adquiridas”, estando a sensibilidade entre as primeiras e a
cultura especializada (pedagdgica, psicoldgica e cinematografica) entre as segundas (SA,
1967, p. 83).

Campos Martinez (1969), numa circular as oficinas nacionais, ao tratar do primeiro
passo do Plan Deni, que era a escolha do pessoal, coloca trés condicdes fundamentais:
vocagdo pedagodgica, formagao cinematografica e identificagao ideoldgica com a Ocic. Para
ele, a primeira é inata, e, caso faltasse uma das outras ou as duas, deveriam ser promovidas,
como parte da educagdo do grupo. No caso do Brasil, os cursos de formacgao
cinematografica para as professoras do Plan Deni/Cineduc estiveram entre as principais
atividades do plano, e temos, pelos registros trazidos por Sdez (1986), a colaboracdo
brasileira para a formacdo de professores em outros paises.
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Do nosso ponto de vista, aqui, o tema das qualidades inatas cede as controvérsias
aos postulados cientificos das interagdes e aprendizados sociais, ou, como quer Elias (1994,
p. 22), do tecido de relagbes que se precipita na pessoa como seu carater pessoal, ou “a
moldagem sociogénica das func¢des psiquicas” (ELIAS, 1994, p. 38). Poderiamos, talvez,
abriga-las, junto com a formagdo, sob a consideracdo dos aprendizados na forma de
simbolos, em todos os dominios da vida (ELIAS, 1994, p. 32). Podemos ratificar a ideia de
gue esses aprendizados estdao intimamente relacionados ao habitus, como definido por
Bourdieu (1996, 1998, 2008).

Na esteira desse raciocinio, podemos ainda acrescentar que sao justamente esses
“esquemas de percepcdao e de apreciacdo especificos” (BOURDIEU, 1996, p. 267) que
estruturam a crenca no jogo social do qual fazem parte esses agentes. Por outro lado, ela
somente se produz mediante uma rede de relagbes objetivas, em que se distribuem
competéncias especificas de acordo com as posicdes ocupadas. Vejamos outro modo de
dizer.

Em face dos depoimentos e documentos a que tivemos acesso, perguntamo-nos o
gue teria mobilizado as pessoas a que nos referimos a se empenharem em projetos de
educacdo de criancas para o cinema e elencamos, segundo suas proprias sugestoes:
vocacdo, sensibilidade, gosto, entusiasmo. No percurso de pesquisa que vimos aqui
explicitando, ndo nos parece razoavel supor que esses agentes fossem/sejam movidos por
uma busca lucrativa, no sentido econémico do termo, ou mesmo agido de modo
absolutamente consciente. Ao discutir interesse e illusio, Bourdieu (1996, 1996a) nos aponta
um caminho. A illusio, que vem da raiz latina /udus (jogo) seria o interesse que “tira os
agentes da indiferenca e os inclina e dispde a operar as distingdes pertinentes do ponto de
vista da légica do campo, a distinguir o que é importante (“o que me importa”, interest, por

|II

oposicdao “ao que me é igual”, in-diferente”). Seria a illusio “a condi¢cdo do funcionamento

de um jogo no qual ela é também, pelo menos parcialmente, o produto” (BOURDIEU, 1996,
p. 258). A crenca de que um jogo vale a pena ser jogado sO é possivel se

[...] vocé tiver um espirito estruturado de acordo com as estruturas do mundo no
qual vocé estd jogando, tudo Ihe parecera evidente e a prdpria questdo de saber se
0 jogo vale a pena ndo é nem colocada. Dito de outro modo, os jogos sociais sdo
jogos que se fazem esquecer como jogos e a illusio é essa relagdo encantada com
um jogo que é o produto de uma relagdo de cumplicidade ontoldgica entre as
estruturas mentais e as estruturas objetivas do espaco social (BOURDIEU, 199643, p.
139).
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Ora, essa “relagdo de cumplicidade ontoldgica entre o habitus e o campo”, que
possibilita a crenga, é que se opGe a consciéncia calculista ou a redug¢dao ao calculo
consciente ou utilitarista, conforme esclarece Bourdieu (199643, p. 143):

Entre os agentes e o mundo social ha uma relagdo de cumplicidade infra-
consciente, infralinguistica: os agentes utilizam constantemente em sua pratica
teses que ndo sdo colocadas como tais. Uma conduta humana tem sempre como
objetivo, como finalidade, o resultado que é o fim, no sentido do termo, dessa
conduta? Acho que ndo. Entdo, que relagdo bizarra é essa, com o mundo social ou
natural, na qual os agentes visam certos fins sem coloca-los como tais? Os agentes
sociais que tem o sentido do jogo, que incorporam uma cadeia de esquemas
praticos de percepgdo e apreciagdo que funcionam, seja como instrumentos de
construgdo da realidade, seja como principios de visdo e de divisdao no universo
nos quais eles se movem, nao tém necessidade de colocar como fins os objetivos
de sua pratica. Eles ndo sdo como sujeitos diante de um objeto (ou menos ainda,
diante de um problema) que serd constituido como tal por um ato intelectual de
conhecimento; eles estdo, como se diz, envolvidos em seus afazeres (que bem
poderiamos escrever como seus a fazeres): eles estdo presentes no por vir, no a
fazer, no afazer (pragma em grego), correlato imediato da pratica (praxis) que ndo
é posto como objeto do pensar, como possivel visado em um projeto, mas inscrito
no presente do jogo.

Ao falar do “presente do jogo” ou mesmo do “sentido do jogo” que se atribui no
presente enquanto o jogo é jogado, Bourdieu nos prop8e — e aqui nos arriscamos a aceitar —
uma alternativa a uma analise comum da experiéncia temporal, a das relagdes com o futuro
e com o passado. Baseado em Husserl, ele apresenta a distincdo entre a colocacdo do futuro
como futuro, que seria um projeto, “possivel constituido como tal”, podendo ou ndo
acontecer, e protensdo, que seria uma “antecipacao pré-perceptiva, relagdo com um futuro
gue nao é um futuro, que é quase um presente” (BOURDIEU, 19964, p. 143).

E que seriam, segundo o autor (19964, p.144-145), as “antecipac¢des pré-perceptivas”
sendo uma “espécie de indug¢des praticas fundadas na experiéncia anterior”? Tais
prerrogativas ndo seriam, pois, dadas a um sujeito puro ou a uma consciéncia
transcendental universal, pois é somente mediante o habitus que elas seriam criadas,
mediante “as tendéncias imanentes do jogo no corpo”, um corpo socializado, estruturado,
gue “incorporou as estruturas imanentes de um mundo ou de um setor particular desse
mundo”. Ele, o agente, o jogador, incorpora-se ao jogo. Ele age no presente, com base na
experiéncia passada, em funcdo de um “quase presente” que, ao invés de futuro, é melhor
ser chamado de por vir.
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O senso de jogo e a crenga de que era esperado das mulheres, que desejavam atuar
profissionalmente, ocuparem-se da educagdo das criangas pequenas parecem ter orientado,
em alguma medida e no mesmo contexto social, a insercdo delas tanto no magistério
guanto nas acdes sociais institucionais. As expectativas das mulheres mencionadas neste
texto (e de outras tantas que atuaram na construgao do Plan Deni, por exemplo) de atuar
politicamente e contribuir para a transformacdo da sociedade, tendo o cinema como
instrumento, ainda que ancoradas em op¢des individuais e numa formagdo politica e
intelectual especifica dessa drea, também estavam marcadas pelas tendéncias do jogo. Essa
leitura ndo desmerece suas escolhas, mas as compreende no ambito do leque das escolhas
possiveis as mulheres de seu tempo.
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