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RESUMO

Durante a historia, vérios filésofos, intelectuais, pedagogos, musicos ou mesmo leigos
defenderam o ensino de Musica como parte integrante da educacdo, tais como o pedagogo
Fernando de Azevedo e o musico e compositor Heitor Villa-Lobos, sendo este um dos maiores
responsaveis pela inclusdo da disciplina de Mdusica e Canto Orfednico nas escolas brasileiras.
Este artigo trata do processo de valorizagdo e implantacdo do ensino de Musica e Canto
Orfednico nas escolas brasileiras. Busca-se analisar no discurso destes personagens, as suas
idéias a respeito do ensino de Mdsica, assim como as suas finalidades, suas vantagens e sua
relacdo com a escola moderna.
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THE TEACHING OF ORPHEONIC SINGING IN THE SECONDARY
BRAZILIAN SCHOOL (DECADES OF 1930 AND 1940)

ABSTRACT

Over history, many philosophers, intellectuals, pedagogues, musicians and even laypersons
consider Music as part of the education process, such as Fernando de Azevedo, pedagogue;
and HeitorVilla-Lobos, music composer, the latter being one of the most responsible for the
inclusion of the discipline of Music and Orpheonic Singing in the secondary Brazilian
Schools (Normal and Junior High School). This article discusses the process of recovery and
deployment of teaching music and Orpheonic Singing in the Brazilian school. The present text
aims the analyses of their thoughts and ideas concerning Music education, as well as its
objectives, advantages and relation to the modern school.

Keywords: Music Education, Orpheonic Singing, History of Disciplines.

No inicio da década de 1930, o Canto Orfednico passou a ser contemplado nas leis e
decretos federais para o ensino secundario®. A Reforma de ensino de Francisco Campos em
1931 foi resultado da intervencdo do maestro Heitor Villa-Lobos em prol da educagéo musical
e, em particular, do Canto Orfeénico na escola. Com esta reforma, o Governo Federal
procurou expandir e tornar o ensino do Canto Orfednico obrigat6rio na escola, ndo apenas no
ensino primario, como também no ginasial. No entanto, as discussdes e as idéias a respeito do
ensino de Musica ja se encontravam presentes no cenario nacional desde o inicio do século.
Todos os musicos e educadores que defenderam e divulgaram o ensino de Mdusica na escola
foram também responsaveis pela implantacdo, por meio de leis e decretos federais, do ensino
de Musica e Canto Orfebnico na escola na década de 1930. Este artigo trata das questdes
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gerais da disciplina como as discussdes, 0s apoios, as finalidades declaradas e os decretos de
ensino.

Os defensores da escola nova e do ensino de musica na escola

Em 1930, o maestro Heitor Villa-Lobos apresentava seu projeto de reformulacdo do
ensino de Mdsica para as escolas paulistas e, posteriormente, brasileiras. Nesta proposta,
apresentava os beneficios da Musica para os estudantes dos niveis primario, secundario e
normal. Porém, o maestro néo foi o Unico a defender o ensino de Musica. No final da década
de 1920 e inicio da década de 1930, ganhava forca no Brasil, um grupo de educadores que se
intitulavam “os defensores da escola nova”, que pregavam uma educacdo que pudesse
abranger as camadas mais carentes da sociedade (“‘educagdo para todos”). A presenca
marcante de alguns destes intelectuais como Fernando de Azevedo, Lourenco Filho e Anisio
Teixeira no mercado editorial, nas gestdes dos sistemas de instrucdo publica e até mesmo na
formulagdo de politicas educacionais, fez com que as idéias destes educadores fossem
propagadas por todo o pais. Tais intelectuais se preocupavam com o ensino de Musica, tanto
para as escolas priméarias como para as secundarias:

Segue-se, na entdo Capital do pais, a Reforma de Anisio Teixeira, em 1932,
que ja& encontrou estruturada a de seu antecessor, Fernando de Azevedo, a
qual, em virtude da Revolucdo de 1930, ndo pbde ter o desenvolvimento
almejado. Na Reforma de 1932, a Musica e as demais Artes tém um lugar
proeminente, como um dos mais preciosos alicerces da Escola Nova. Além
da programacao para Escolas Elementares, Jardins de Infancia e Ginasios, é
criada a Cadeira de Musica e Canto Orfednico no Instituto de Educacéo e
que foi ministrada pela Professéra Ceicdo de Barros Barreto (...)
(JANNIBELLLI, 1972, p.42).

O projeto escolanovista defendia uma educacdo para as massas, especialmente para a
crescente populacdo que habitavam os grandes centros urbanos e serviam de méao-de-obra
barata para o também crescente movimento industrial. A Musica tinha um importante espaco
sobre este olhar sobre a educacdo. Essa relacdo se dava exatamente no sentido de despertar a
cidadania. Essa finalidade educativa da Musica, mais tarde iria ao encontro da politica
nacionalista de Getulio Vargas que desde o inicio de seu governo, buscou uma centraliza¢éo
do poder, lutando contra a politica regionalista praticada durante a Primeira Republica. A
administracdo do pais tinha que ser Unica e independente dos proprietarios rurais que
apoiavam e eram apoiados pelo Governo Federal no periodo da politica do Café com Leite®.
Sendo assim, a afirmagdo de uma nacdo era uma das bandeiras do governo getulista e a mdsica
era uma poderosa ferramenta a favor de uma unificacéo artistica, musical e politica.

Na obra “Novos Caminhos e Novos Fins: A nova politica da educacdo no Brasil.
Subsidios para uma histéria de quatro anos”, com primeira edi¢do no ano de 1937, Fernando
de Azevedo analisou a reforma educacional planejada e executada por ele no Rio de Janeiro
entre 0s anos de 1927 a 1930. Em sua analise o autor defendia o ensino das artes apoiado no
poder recreativo desta area de conhecimento: “(...) A educacdo nova quebraria o ritmo da
unidade essencial da vida, se, no seu propdsito social, ndo abrangesse, para desenvolver o
bem-estar do individuo e da comunidade, as poderosas inspiracdes da arte, nos seus aspectos
educativos e recreativos”. (AZEVEDO, 1958, p.119).
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Se por um lado, Fernando de Azevedo considerou importante um espago para as artes
dentro da educacdo nova, compreendendo as suas mais diversas manifestagdes (desenhos
manuais, musica, teatro e danca), por outro apresentou uma visao utilitarista da arte na escola,
em que esta ndo assumia um papel essencial pelo seu lado técnico e tedrico, mas sim pela sua
capacidade recreativa. O ensino das artes era apresentado como um poderoso meio de
educacdo, capaz de promover um dos valores essenciais para 0 homem da década de 1920: a
sociabililizacdo. Esta de fato era uma preocupacdo dos intelectuais da escola nova que
procuravam promover uma educacdo que preparasse o individuo para o convivio harménico
na sociedade. Desta forma, descartavam os ideais de uma educacéo tradicionalista que visava
apenas a instrucdo, ou seja, a simples transmisséo de conhecimento. A respeito das diferentes
artes (musica, teatro e danca), Fernando de Azevedo complementa:

(...) No novo cddigo de educacéo, as representaces dramaticas, a musica e a
danca ndo entraram apenas como divertimento nos programas de festas e
reunides escolares, mas se integraram, como num corpo de doutrina, no
novo sistema com que a escola, aproveitando a arte na sua funcéo social,
como um auxiliar maravilhoso na obra de educagéo, podera contribuir para
aprofundar e consolidar as bases espirituais de nossa formacao, abrindo a
sensibilidade da crianga as atividades ideais, capazes de desperta-la e
desenvolvé-la, sem prejuizo, antes como proveito das praticas cotidianas.
(AZEVEDO, 1958, p.128-129).

Desta forma, Fernando de Azevedo criticava a arte dentro da educacao tradicional.

A arte, que até entdo se hospedava, retraida, nos programas artificiosos de
festas escolares, para deleite dos pais, no seu encantamento pelos filhos,
incorporou-se ao sistema de educacdo popular, como um dos principais
fatores educativos e uma das mais poderosas forcas de acdo, de equilibrio e
de renovagdo da coletividade (AZEVEDO, 1958, p.118).

Para Azevedo, as atividades artisticas e musicais dentro da escola nova deveriam ser
abordadas utilizando uma educacéo popular inspirada em motivos da vida infantil, da flora, da
fauna e do folclore nacionais, 0 que tornava necessario também o recolhimento e a pesquisa
dos cantos e cancBes populares provenientes do folclore. A utilizacdo da arte folclérica na
escola teria sua forca maior na relacdo educativa com o aluno, e menor para apresentacées em
reunides e festividades escolares.

O autor apresenta um ponto importante para a analise da Mdsica na escola, uma vez
que ressaltava que durante a educacao tradicional, os rituais e festividades escolares serviam
apenas como “vitrine” e eram realizadas apenas para deleite dos pais. Mais tarde, Villa-Lobos
também se preocuparia com esta questdo, uma vez que relatou que o excesso de apresentacdes
poderia ser prejudicial para o trabalho do professor em sala de aula. O sentido de “renovagao
da coletividade” aparece no texto de Fernando de Azevedo, demonstrando novamente a
afirmacdo de uma educagdo em busca da sociabilidade entre os estudantes. A énfase em
atividades em conjunto tornava-se entdo um dos elementos centrais para uma educacdo que
privilegiava o ensino para as massas.

Assim como os defensores do ensino de Musica do inicio do seculo XX, os intelectuais
da escola nova também se inspiravam nos modelos de escolarizagdo de paises europeus.
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Percebe-se, por exemplo, que algumas das idéias de Fernando de Azevedo assumem um
paralelo com a obra de um pedagogo francés chamado Chasteau em LigOes de Pedagogia
(livro para o uso dos alunos da escola normal), publicado originalmente em 1899 na Franca.
Segundo este manual:

A mdasica eleva o espirito, estimula a sensibilidade, sébre a qual se pode
edificar todo o plano educativo. Representando o lado puramente estético da
educacdo popular, até sbbre éste aspecto merece ser muito apreciada. —
Depois, sob o ponto de vista moral, a musica apresenta, para a juventude,
uma poderosa couraga contra oS perigos doutros prazeres, e isto pelo
sentimento puro e elevado que ela cultiva. Finalmente sob o ponto de vista
disciplinar, o canto que acompanha as marchas, 0s exercicios, as saidas e as
entradas dos alunos, impede a desordem e o tumulto, a0 mesmo tempo que
ministra um alimento salutar & actividade nativa dos alunos, distraindo-os,
alegrando-os, facilitando-lhes poderosamente o seu trabalho. E por isso que
até o ensino de gimnastica costuma ser acompanhado dum canto bem
ritmada (CHASTEAU, 1899, p. 370).

Publicada e traduzida no Brasil, para 0 uso das escolas normais ainda em 1899, a obra
de Chasteau de certa forma expressava uma das necessidades fundamentais para a formacéo
de uma Republica. Ciente disso, Fernando de Azevedo nunca negou a influéncia direta das
obras dos europeus. Neste sentido, algumas comparac6es entre Chasteau e Azevedo se tornam
inevitaveis, como por exemplo, a valorizagdo do lado estético e moral. E certo que existem
algumas diferencas, ja que em nenhum momento Azevedo apresenta diretamente a musica
como forma de conter a desordem ou contra os perigos doutros prazeres®. No entanto, a
musica assume abertamente uma funcdo de controle tanto no discurso de Chasteau, quanto no
discurso de Azevedo, pois poderia oferecer essa elevacdo espiritual por meio de um ensino
recreativo, capaz de distrair e alegrar os alunos, contendo assim a energia dos mesmos. A
semelhanca entre os discursos dos europeus e dos brasileiros como Fernando de Azevedo, foi
muito comum neste periodo de busca pela renovacéao educacional.

Villa-Lobos: a busca de um projeto nacional para o ensino de Musica

Apesar do sucesso como musico, instrumentista e compositor, 0 maestro Heitor Villa-
Lobos manteve um forte interesse pela educacdo, sendo decisivo no projeto de implantagéo e
divulgacdo do Canto Orfednico nas escolas brasileiras. Durante a década de 1920, antes da sua
segunda viagem a Europa, o maestro Villa-Lobos ja possuia a idéia de criar coros populares
nacionais, como demonstra um cronista na Folha da Noite (Rio de Janeiro) de 03 de novembro
de 1925:

Espirito de fina observacao, Villa-Lobos notou que o costume admiravel de
cantar em coros ainda ndo penetrou nos povos latinos, sendo um habito
antigo na raca teutbnica. Na Alemanha, cada individuo tem a sua voz
determinada, com seu repert6rio de can¢Ges nacionais e, na primeira reuniao
em que se encontra, sabe executar a sua parte num concerto vocal. Na
Franca ja se comega a educar o povo com as musicas a vozes, sendo um
exemplo incipiente o hino dos estudantes em greves, num cortejo qualquer
pelas ruas de Paris.
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E necessario que, também aqui, se intente 0 mesmo, comecando pelas
escolas, Unico ponto de seguros efeitos nas vindouras geracdes de mogos.
Em lugar de encher a cabeca das criangas com os famosos hinos que nas
escolas se cantam, de letra e de musica estlrdias, sem a menor compreensao
por parte, muitas vezes, até dos professores, é preciso que se ensine 0s
pequenos a cantar as nossas cangdes apanhadas entre o povo, conseguindo
gue eles aprendam, cada qual a sua voz determinada, de modo que, no
primeiro momento em que Se encontre um grupo reunido, se possa, muito
naturalmente, passar umas horas de agradavel musica. Mas a crianga nédo
podera reter uma composicdo de varias vozes... Pois que ndo seja de muitas
vozes, mas de duas apenas. E 0s nossos cantos, ja estdo fixados? Temos ja
cancdes nossas? Cancdes, temo-las e muitas; falta-nos somente quem as ame
e as queira cantar. Da sistematizacdo delas se encarregou o proprio Villa-
Lobos e, muito breve, ouvi-las-emos nos seus adoraveis concertos. Dos
coros passou a falar da nossa nomenclatura musical, dizendo que vai tudo
muito errado, jamais sendo tango ou tanguinho o que hoje com tais nomes se
publica (FOLHA DA NOITE citado por KIEFER, 1986, p.142-143).

Desde a década de 1920, a discussdo que colocava o ensino musical distante da mera
execucdo de hinarios j& se encontrava presente. O ensino de elementos do folclore, na busca
de resgatar uma identidade nacional, mostrava-se como preocupacdo principal. Neste
momento, nota-se a “invencao” de uma tradi¢do nacionalista para o Brasil, resultado de uma
Republica emergente em busca de uma identidade cultural. O conceito de Hobsbawn sobre a
“tradi¢cdo inventada” pode contribuir no entendimento desta questao:

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas, hormalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbodlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através de repeti¢do, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, trata-se
estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado
(HOBSBAWN, 1997, p.9).

A disseminagdo da formacdo de uma cultura nacional se deu através das artes, da
educagdo, da imprensa e do Governo, atendendo ao critério da “repeticdo” exposta por
Hobsbawn. Essa relagdo com o nacionalismo ndo era uma exclusividade da musica, uma vez
que artistas das mais diversas areas se empenhavam em divulgar a arte nativa brasileira, a
cultura indigena e folclorica: Tarsila do Amaral, Anita Malfati e Di Cavalcanti na pintura;
Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira na Literatura, e outros, que
também estiveram empenhados no “resgate” da cultura brasileira.

Apdbs a Semana de Arte Moderna, o maestro Villa-Lobos manteve certa receptividade
do publico e da critica paulistana. Este impacto rendeu-lhe uma bolsa para estudar na Franca,
onde “(...) os viajantes e turistas brasileiros, desejosos de tomar o tradicional ‘banho de
civilizagdo’ em Paris, descobriram o quanto era ‘importante’ e ‘genial’ a cultura da populagao
que os envergonhava pela miséria, ignoréncia e matiz da pele e que tanto seduzia os franceses”
(SVECENKO, 2000, p.278-279).
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Quando voltou ao Brasil, no ano de 1930, o consagrado compositor deparou-se com
uma realidade musical bem diferente daquela que ele havia vivenciado na Europa. Se por um
lado notava um publico numeroso para a Mdasica, por outro percebia que este publico se
encontrava aprisionado em “esquemas rigidos e manipulado ao sabor das conveniéncias dos
empresarios” (NOBREGA, 1970, p.11). Isso levaria Villa-Lobos a apresentar a Secretaria de
Educacdo do Estado de S&o Paulo um plano de educagcdo musical por escrito (mesmo
documento que havia sido apresentado e ignorada anteriormente a Julio Prestes, entdo
presidente de Sdo Paulo e candidato a presidéncia da Republica).

Apds a Revolucdo de outubro de 1930, ano em que Getulio Vargas assumiu a
presidéncia da Republica, Villa-Lobos manteve ativas suas tentativas de reconstrucdo da
educacdo musical brasileira, utilizando em seu discurso um forte apelo nacionalista, associado
a defesa da musica brasileira de raiz (cang6es folcloricas). Em 12 de janeiro de 1932, Villa-
Lobos entregava ao presidente Gettlio VVargas um memorial sobre o ensino de Musica e Artes
do Brasil. Neste documento, Heitor Villa-Lobos problematizava a questdo artistica do Brasil
no ambito educacional, comparando-a novamente com as experiéncias realizadas em outros
paises. Além disso, 0 maestro apresentava a Musica como a melhor e mais eficaz propaganda
do Brasil para o exterior.

Para Villa-Lobos, a MUsica e as demais artes apareciam como elementos que deveriam
ser valorizados por um Governo preocupado com a formacdo de seus cidaddos. Ao justificar
suas intengdes no trecho inicial da carta, Villa-Lobos acentuava o discurso nacionalista:

No intuito de prestar servicos ativos a seu pais, como um entusiasta patriota
que tem a devida obrigacdo de por a disposicdo das autoridades
administrativas todas as suas fungdes especializadas, préstimos, profissdo, fé
e atividade, comprovadas pelas suas demonstracfes publicas de capacidade,
quer em todo o Brasil, quer no estrangeiro, vem o0 signatéario, por este
intermédio, mostrar a Vossa Exceléncia o quadro horrivel em que se
encontra 0 meio artistico brasileiro, sob o ponto de vista da finalidade
educativa que deveria ser e ter para 0s nossos patricios, ndo obstante sermos
um povo possuidor, incontestavelmente, dos melhores dons da suprema arte.
(VILLA-LOBOS, 1932).

O problema levantado por Villa-Lobos e a forma apresentada para a sua solucédo
(exaltagcdo ao nacionalismo) pareciam ser as melhores justificativas para a realizacdo do seu
projeto. Elevar a arte a um simbolo de potencial da Nagdo se tornava o principal argumento
utilizado pelo maestro para conseguir atingir seus objetivos. Villa-Lobos sintetizava e defendia
aquilo que ja era realidade na Europa: o vinculo do ensino de Musica com uma funcgéo
utilitarista para a sociedade.

A expansdo em ambito nacional do ensino do Canto Orfebnico teve sua origem na
década de 1930, e contou com o0 apoio dos representantes da Escola Nova. Na Reforma de
ensino de 1932, de autoria de Anisio Teixeira, na capital do pais, a Musica e as demais Artes
tinham lugar destacado dentro dos curriculos escolares. Na UDF (Universidade do Distrito
Federal), havia o curso de Formacdo de Professores Secundarios de Mdusica e Canto
Orfebnico, com varias Cadeiras culturais e pedagogicas. Em 1933, foi criada a
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica, transformada em SEMA (Servico de
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Educacdo Musical e Artistica) no ano de 1939. Este também foi o ano em que Villa-Lobos
apresentou sua proposta de ensino musical para os demais estados brasileiros:

Aos interventores e diretores de instrucdo de todos os estados do Brasil foi
enviado em 1933 um apelo no sentido de que se interessassem pela
propagacdo do ensino da musica nas escolas e pela organizacdo de orfedes
escolares, apresentando-se ao mesmo tempo uma exposicdo das
necessidades e vantagens que poderiam advir para a unidade nacional, da
pratica coletiva do canto orfebnico, calcada numa orientacdo didatica
uniforme.

Foi ésse apelo acolhido com interesse e simpatia em muitos Estados que
desde entdo se preocuparam em torna-lo uma realidade. Assim, resolveu-se
aceitar a matricula de professores estaduais nos cursos especializados, para
pequenos estagios onde éles pudessem adquirir os conhecimentos basicos
imprescindiveis. (VILLA-LOBOS, 1946, p. 528).

Este projeto somente foi possivel com a Superintendéncia que reunia cerca de 200
professores que ministravam o ensino da Mdsica e Canto Orfebnico nas escolas de diversos
niveis. Entre as realiza¢fes de Villa-Lobos dentro do SEMA destaca-se a atuacdo em defesa
do Canto Orfebnico, por meio das concentragdes orfednicas promovidas durante 0 Governo de
Getulio Vargas. Apds cinco meses na instituicdo, foi realizada uma demonstracdo publica com
uma massa coral de 18.000 vozes, constituidas por alunos de escolas primarias, das escolas
técnico-secundarias, do Instituto de Educacdo e do Orfedo de Professores.

Em 1943, o Maestro Villa-Lobos deixou a superintendéncia do Distrito Federal e
fundou O Conservatorio Nacional do Canto Orfednico, de &mbito federal, com a finalidade de
formar professores e de orientar o ensino musical em todo o pais. Dessa forma, 0 maestro se
preocuparia em oferecer as diretrizes para o ensino da Musica e Canto Orfebnico nas escolas
brasileiras. Villa-Lobos manteve uma posicdo de destague no ensino de Canto Orfednico do
pais, sendo citado em diversos livros didaticos da disciplina, como por exemplo, na obra
Nocdes de Musica e Canto Orfednico, voltado para a 12 série do curso ginasial, de Maria Elisa
Leite Freitas, no ano de 1941, que apresenta Villa-Lobos como

(...) uma das maiores glérias da mdsica nacional, aquele que, segundo
Alberto Nepomuceno, achou a chave da verdadeira musica brasileira,
enquanto que éle achara apenas a porta, devemos, portanto a organizagdo
definitiva do ORFEAO, na capital do Brasil, dum orfedo unico que devera,
mais tarde, unir num s6 coro todas as vozes brasileiras para, sob uma s6 e
mesma orientacdo, aprender a cantar as grandezas da Pétria e saber cantando
defende-la e glorifica-la pelo trabalho honesto e inteligente, cumprindo
assim, o compromisso ditado por Roquette Pinto e assinado por todos os
orfeonistas: PROMETO DE CORACAO SERVIR A’ARTE, PARA QUE O
BRASIL POSSA, NO FUTURO, TRABALHAR CANTANDO [grifos no
original] (FREITAS, 1941, p.18)

A idéia de trabalhar cantando relacionava-se a uma outra grande preocupac¢do do
governo getulista: o trabalho. A Mdsica serviria como uma forma de compensagdo ao
trabalho. Villa-Lobos também pretendia atingir os operarios, que eram frequentemente
convidados a participar das concentracGes orfednicas promovidas pelo maestro durante as
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décadas de 1930 e 1940. O apoio para as classes operarias urbanas, sempre foi um dos focos
da politica getulista, realidade que ndo ocorria durante a politica anterior ao golpe dado pelo
grupo de Vargas em 1930.

Os decretos de ensino de 1931 e 1946: O Canto Orfednico no curso ginasial

Durante as décadas iniciais do século XX, a Mdasica ndo foi contemplada nos
programas oficiais do ensino secundario, sendo apenas encontrada na Escola Normal. Em
termos de legislacdo, o Canto Orfednico passou por dois momentos em sua histéria, o primeiro
em 1931 na Reforma de Francisco Campos, quando foi incorporado ao programa oficial do
curso ginasial, e o segundo, em 1946 quando houve uma reformulacdo do programa da
disciplina. Nestes programas propostos percebe-se que o Canto Orfebnico sofreu algumas
variacBes quanto ao numero e a distribuigdo das aulas. Serdo analisados aqui as leis e decretos
recorrentes destes dois momentos marcantes para o ensino do Canto Orfebnico.

Na Reforma educacional de Francisco Campos em 1931, o recém-implantado
programa de Musica e Canto apresentava forte énfase no carater nacionalista, ressaltando a
organizacdo dos orfebes que participassem dos recitais de arte e festas escolares, e que
interpretassem os hinos e as cancfes patridticas que apareciam como elemento central deste
ensino. No programa aparecem também ressalvas sobre a importancia das cangdes patrioticas,
que deveriam “inspirar o amor ¢ o orgulho pelo Brasil, forte e pacifico, e inculcar o desejo
pela acdo energética e constante em prol do engrandecimento nacional” (BRASIL, dec. 19890,
de 18 de abril de 1931). Nota-se, nesta passagem do programa, uma das finalidades declaradas
do ensino do Canto Orfe6nico na escola ja discutida na década de 1920 que era de estimular o
sentimento nacional nos alunos, o que mantinha relacdo com o fato de Getulio Vargas apoiar,
durante seu governo, a criacdo da imagem de uma nacdo unificada em combate aos
regionalismos que ocorriam durante o periodo da Republica Velha.

Sobre a distribuicdo de aulas de Canto Orfednico, o programa nacional, adotado pelo
Colégio Pedro 11, é apresentado da seguinte forma:

DECRETO 19.980, DE 18 DE ABRIL DE 1931
(Reforma F. Campos)
Numero de aulas semanais das disciplinas do Curso Secundario Fundamental

DISCIPLINAS 12 série 2% série 32 série 42 série 52 série

Portugués 4 4 3 3
Francés 3 3 2 1
Inglés 3 3 2 1
Alemdo (Fac.) 3 3 2 1
Latim --- 3 3
Historia da Civilizagdo 2 2 2 2 2
Geografia 3 2 2 2 2
Matematica 3 3 3 3 3
Ciéncias Fis. e Naturais 2 2
Fisica 2 2 2
Quimica 2 2 2
H. Natural 2 2 3
Musica (Canto Orfednico) 2 2 1
Desenho 3 3 2 2 2

Fonte: Afranio Peixoto. Um grande problema nacional (estudos sobre ensino secundario)
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Aparentemente, a disciplina de Musica constava timidamente no programa. Era, entre
as matérias, uma das que menos tinham espaco na grade curricular, apresentando um total de 5
horas/aula distribuidos nas trés primeiras séries do curso ginasial. Mesmo assim,
historicamente a disciplina jamais havia sido, em termos de legislagdo, tdo valorizada na
escola. Essa simpatia pela disciplina por parte do ministro Francisco Campos, sintetizava as
discussdes sobre a funcdo formadora da escola e o papel fundamental que a Mdsica
representava neste projeto. Esta finalidade formadora da escola era encontrada na propria
exposicdo de motivos anexada a legislacéo de 1931:

Via de regra, o0 ensino secundario tem sido considerado entre nés como um
simples instrumento de preparacdo dos candidatos ao ensino superior,
desprezando-se, assim, a sua funcdo eminentente educativa que consiste,
precisamente, no desenvolvimento das faculdades de apreciacdo, de juizo e
de critério, essenciais a todos o0os ramos da atividade humana e,
particularmente, no treino da inteligéncia em colocar os problemas nos seus
térmos exatos e procurar as suas solugdes mais adequadas (BRASIL, dec.
19890, de 18 de abril de 1931).

Se a Reforma no inicio dos anos 1930 atendeu parte dos discursos sobre o Canto
Orfebnico ocorrida nos anos 1920, foi com Gustavo Capanema®, em parceria com Villa-
Lobos, que o Canto Orfednico atingiu seu apice®. Nas reformas educacionais de Capanema, o
Canto Orfednico assumiu um importante objetivo para os ideais do novo ministro da educacgéo
e do Presidente Getulio Vargas, uma vez que contemplava questdes como nacionalidade e
civismo. Segundo Baia Horta, para o ministro Gustavo Capanema, a educacéo

(...) ndo podia ser neutra no mundo moderno. Logo, também no Brasil, ja
ameacado “pelas tempestades do tempo presente”, a educagdo ndo podia ser
neutra, mas teria de “se colocar exclusivamente a servico da nacdo”. Com o
novo regime instaurado (Estado Novo), o Estado havia se reestruturado e
mobilizado os seus instrumentos para cumprir sua fungdo de “fazer com que
a nagdo viva, progrida, aumente as suas energias e dilate os limites de seu
poder e de sua gloria”. E a educagdo era, segundo o ministro, um desses

instrumentos do Estado. Assim, seu papel seria “ficar a servigo da nacao”
(HORTA, 2000, p.148).

E certo que esses ideais do ministro iam ao encontro da politica do Governo Getulista,
que buscava o desenvolvimento do pais por meio do trabalho, e principalmente do progresso,
que se acreditava ser capaz de levar o Brasil ao desenvolvimento econdmico social. No
entanto, mesmo que estes ideais tenham ganhado grande forca no periodo do Estado Novo ja
havia, nos anos anteriores ao novo regime, esta preocupagdo com a relacéo entre a educacao e
a formacdo da nagéo. De certa forma, os ideais educativos de Capanema resumiam de maneira
intensa aquilo que j& era procurado desde o inicio do século: uma educagdo engajada com a
patria. Segundo Bahia Horta, Capanema

(...) contrapondo-se aquilo que preconizavam os pioneiros da Escola Nova
(...) defendeu que a educagdo devia atuar “ndo no sentido de preparar o
homem para uma acdo qualquer na sociedade”, e sim “no sentido de
preparé-lo para uma acdo necessaria e definida, de modo que ele entre a
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constituir uma unidade moral, politica e econdmica, que integre e
engrandecga a nacao” (HORTA, 2000, p.149).

O ministro utilizava alguns argumentos dos defensores da Escola Nova em prol dos
interesses do Estado, no entanto, adequando-os a sua realidade. A idéia da educacdo, enquanto
formacéo de cidadaos, se manteve presente nos dois discursos, porém Capanema tinha a sua
sociedade ideal em vista, ndo importando apenas formar um cidaddo para uma sociedade
utopica, mas sim formar cidadaos para viver no regime do Estado Novo. Desta forma, ensino
de Mdsica e Canto Orfednico passou a ser utilizado como um meio educativo a favor dos
ideais do Estado Novo. O apoio do préprio Villa-Lobos ao presidente Getulio Vargas
demonstrou isso, ou seja, se por um lado o maestro notou um importante espaco nas escolas
para divulgar a boa Musica, por outro, Vargas percebeu um poderoso meio de divulgacdo
politica.

No entanto, foi a partir de 1946, periodo posterior ao Estado Novo, que o Canto
Orfednico sofreu um processo de reformulacéo apresentado pelo ministro Raul Leitdo Filho na
qual a avaliacdo passava a ser obrigatdria no ensino ginasial. Isto demonstra que o ensino de
Canto Orfednico ndo ocorreu apenas durante o periodo do Estado Novo. O apoio eminente de
Villa-Lobos ao ensino de Musica na escola continuou independente da politica adotada no
pais.

Ainda na reforma de 1946, nota-se que é a carga horéria da disciplina de Canto
Orfebnico para o curso ginasial é alterada, pois as aulas aparecem nas quatro séries do ensino
ginasial, porém com apenas uma aula para cada ano escolar. Mesmo passando a englobar
todas séries do curso ginasial, ha uma reducdo no horario em relacdo as reformas propostas
por Francisco Campos.

As finalidades declaradas do canto orfebnico na escola secundaria

As finalidades declaradas do Canto Orfednico resumiam as discussdes propostas pelos
defensores do ensino de Musica nas décadas iniciais do século XX. Balizando esta analise
estdo, de um lado, as idéias sobre as finalidades do Canto Orfednico desenvolvidas por
educadores académicos, como Villa-Lobos e Barreto, e de outro as disposi¢cGes sobre o
assunto, publicadas em Leis e Decretos Federais. A partir da relacdo entre estes enfoques,
discutem-se aqui questdes como: Para que servia o ensino do Canto Orfe6nico na escola? Qual
suas finalidades enquanto disciplina escolar? Assim, neste topico pretende-se discutir algumas
destas finalidades declaradas do ensino do Canto Orfednico nas escolas.

As finalidades do Canto Orfebnico na escola nem sempre priorizaram 0
desenvolvimento da sensibilidade musical e estética dos alunos. Mesmo os grandes defensores
do ensino de Mdsica provenientes do meio artistico e académico, como Villa-Lobos e Ceigédo
de Barros Barreto, eram cientes destas finalidades do Canto Orfednico na escola, conforme
expressa o trecho a seguir extraido da obra Coro Orfedo de Barreto, em 1938:

A finalidade do estudo do canto ndo é apenas o de promover a aquisi¢do da
habilidade de entoar cancdes, mas o de proporcionar melhor compreensdo da
masica e aumento de satisfagcBes, baseados em apreciacdo e execugdo. A
apreciacdo, incluida, forcosamente em cada detalhe do ensino de musica,
tem o poder de motiva-lo. Estimula o espirito de analise e observacao e, por
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isso, aperfeicoa a execucdo. Concorre, portanto, para 0 aumento do interésse
em compreender e em sentir a masica (BARRETO, 1938, p. 69).

Se por um lado, Barreto apresentava as finalidades musicais do ensino do Canto
Orfednico como, por exemplo, valorizar a apreciacdo e a compreensdo dos diferentes
elementos musicais, ao invés da simples execucdo de cangdes, por outro, ndo deixava de
contemplar alguns objetivos que ndo estavam ligados ao carater “tedrico” e “estético” da
disciplina. Neste trecho, a autora apresenta alguns pontos importantes do canto na escola:

Elemento disciplinador e socializador por exceléncia é, porem, no canto em
conjunto que melhor se amplia o seu poder educativo. Do canto coral disse
Lourenco Filho (Jornal de Piracicaba — 14/06/21): “N&o ha sentimento que
ndo possa interpretar com dignidade, elevagdo, energia e vigor, que
convence e arrasta. Nao ha idéia que €éle ndo possa sugerir, ndo ha acdo que
éle ndo possa despertar ou inibir... Razdo pela qual o canto em céro é um
dos mais prontos e prestaveis auxiliares da educa¢do moderna”.

O canto em conjunto impde a nogdo de solidariedade no esforco, acostuma o
individuo a fundir suas préprias experiéncias com as dos seus companheiros,
ensina-lhe a sentir e agir em massa, realizando o seu trabalho de acérdo com
o trabalho do grupo, tornando-o conciente de ser parte de um todo num
conjunto organizado, valorizando, assim, a necessidade de uma disciplina
por todos consentida e adotado com o fim de conseguir a melhor execucéo
musical. (BARRETO, 1938, p.70 -71).

A prética do Canto assumia fungdes disciplinadoras e sociabilizadoras na escola,
conforme ja discutido por Fernando de Azevedo na década de 1920. Estas fungdes seriam
Uteis quanto aos objetivos gerais da escola, ou seja, a importancia do ensino musical se dava
mais pela promocdo a convivéncia em grupo do que pela funcdo técnica e estética da
disciplina. Assim, o ensino pratico do canto e as grandes concentracdes orfednicas formadas
por estudantes secundaristas, apresentavam a melhor forma de atingir essa finalidade
“sociabilizadora” da escola, uma vez que privilegiavam o trabalho em grupo. Villa-Lobos
concordava com Barreto e também apresentava o canto como elemento disciplinador. Porém,
havia por parte destes educadores uma forte preocupacdo com a qualidade do ensino de
Musica. Enquanto Villa-Lobos anunciava o mal que faria a disciplina e a escola o excesso de
apresentacdes, Barreto denunciava a situacdo precaria a qual estava vinculado o ensino de
Mdsica e de Canto Orfednico:

Tudo nos leva a crer que inimeras divergéncias existem entre 0 que 0s
proprios programas de ensino tém estabelecido e o0 que realmente se pratica.
Programas existem com orientacdo conveniente. Eles deverdo, em qualquer
caso, porém, ser ajustados a classe e as condi¢Bes do ambiente, onde se
pretenda processar 0 ensino. Sera necessario compreender 0 meio, onde viva
a crianga, sua experiéncia musical anterior, seus gostos, suas preferéncias.
S6 entdo poder-se-a esbogar um plano de trabalho com objetivos definidos,
suscetiveis de serem alcangados. Ora, isso exigira condi¢bes de orientacdo
do professor. Ndo bastara um programa. A auséncia dessa verdadeira
orientagdo observa-se geralmente na realizagdo do ensino de musica, como
disciplina isolada de todas as outras. No entanto, por ser uma linguagem do
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sentimento ela facilmente se relaciona com todos os assuntos, prestando-se
ao ensino globalizado. E s6 por essa forma, acreditamos que a experiéncia
em arte e beleza possa influir na formacéo das criancas.(BARRETO, 1938,
p. 17-18).

Tanto Villa-Lobos quanto Barreto se mostravam preocupados com a formacgédo musical
e estética dos alunos, ultrapassando a funco utilitarista do ensino de musica na escola. E certo
que nenhum destes dois defensores da educacdo musical negaram, por exemplo, o poder de
sociabilizacdo da musica. No entanto, sempre apresentaram uma forte preocupagdo com a
qualidade no ensino de teoria musical e na compreensdo e valorizacdo das canc6es folcloricas
nacionais e mundiais, sem descartar as cancdes eruditas.

O ensino de Mdasica unia-se também a uma outra questdo central da escola: a tensao
entre o velho e o novo; o tradicional e o moderno. Os préprios renovadores da educacao
apresentavam a importancia de uma educacdo moderna, voltada para a sociedade. Desta
forma, estes educadores combatiam a antiga educacdo tradicional, alegando incompatibilidade
as novas tendéncias da sociedade. Com a reforma de Francisco Campos em 1931, algumas
reivindicagdes dos escolanovistas foram incorporadas como, por exemplo, a pratica do coro
que surgia como um verdadeiro exemplo de educacdo moderna. Essa alusdo a modernidade
assumia intima relacdo com o discurso dos intelectuais da escola nova brasileira com o
discurso artistico do Movimento Modernista Brasileiro, ja que ambos movimentos buscavam
um rompimento com um passado tradicional em prol do novo. Villa-Lobos de certa forma era
um Otimo representante desse ensino modernizador, uma vez que foi um dos expoentes da
Semana de Arte Moderna, em 1922. Villa-Lobos carregava a fama de um artista moderno e
consagrado, principalmente apds seu sucesso na Europa.

Outra finalidade a qual o Canto Orfebnico esteve ligado na escola remete ao discurso
sobre a funcdo higienista a qual a escola estava submetida:

O canto em coro difere do canto individual, ndo somente no sentido de visar
éste, principalmente mais virtuosidade, como por globalizar com mais
eficiéncia diversos fatores educacionais, apropriando-se melhor ao ensino
coletivo. N&o representa apenas a satisfagdo produzida pela execucdo das
cangdes. E também elemento de desenvolvimento fisico, pelo que exige
como atitude na pratica de sua realizacdo, pelo treino da distribuicdo e
capacidade respiratoria, influindo na circulagdo de todo o organismo, pelo
contréle dos nervos e musculos, determinando melhor conjugacao de ritmos,
despertando a inteligéncia, desenvolvendo o raciocinio, aperfeicoando a
sensibilidade (BARRETO, 1938, p.70).

As vantagens do ensino do Canto Orfednico assumiam uma relagdo direta com o fisico,
0 corpo, a capacidade respiratéria e a circulagdo sanguinea, aléem de trabalhar com a
perspectiva da recreacdo; em que o canto seria capaz de oferecer: “(...) ocupagdo do mais alto
valor as horas de lazer, como recreagao sadia” (BARRETO, p. 71, 1938).

Na legislacdo de 1931, o ensino do Canto Orfebnico justificava-se pela “capacidade de
aproveitar a musica como meio de renovacao e de formag¢ao moral e intelectual” (BRASIL,
dec. 19890, de 18 de abril de 1931). Para isso, o ensino de Canto Orfeonico deveria ter “(...) a
forma recreativa, convindo sejam os canticos variados. E indispensavel escolherem-se
composi¢des de autores de real mérito, preferindo-se as que ja se tenham incorporado ao
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patrimonio artistico nacional” (BRASIL, dec. 19890, de 18 de abril de 1931). No periodo do
Estado Novo esta discusséo voltava com forga ainda maior:

Persegue-se obstinadamente ndo somente a configuracdo de um tipo fisico
Unico para o brasileiro; ambiciona-se também a definicdo de um s6 perfil
racial, a ponto de ser estabelecida uma relacdo simples entre raca e Nacdo
constituida. A importancia do trato no corpo é crucial para uma sociedade
gue se vé somatizada; a saude, a forca do corpo é a sua salde e sua forca
estimadas. A projecdo mesma de uma parte fisica e equilibrada com a
espiritual dimensiona um conjunto social equilibrado, no qual as tens@es e
conflitos ficam fora de lugar pela natureza singular de sua constituicéo.
Afinal, um projeto articulado de corporativizacdo avancava nos anos 30 e a
imagem do corpo humano impunha-se como necessariamente positiva e
acabada para o conjunto da sociedade. (LENHARO, 1986, p.79).

A necessidade de homogeneizacdo da raca era um dos discursos, que envolvia a
educacdo para as massas, na tentativa de moldar uma Nagdo. A idéia de se formar um Unico
perfil racial mantinha uma relacdo com o ensino de Canto Orfednico na escola. Trata-se entdo
de uma tentativa de homogeneizagao cultural, na qual uma cultura elitista que privilegiava a
musica erudita repleta de elementos folcldricos era considerada a ideal.

Em prol desta normalizagdo das ragas, buscava-se uma raiz brasileira na arte, na
mausica, assim como na educacdo. Na politica, buscava-se por meio do autoritarismo formar
um ideal de nagdo. Porém este forte envolvimento do ensino do Canto Orfednico com um
ideal de pais acarretava em uma desvalorizacao do conteudo especifico de musica, que deveria
ceder espaco a um amplo estudo de hinos e cangdes civicas.

Na legislacdo de 1946, nota-se uma maior organizacdo das finalidades do Canto
Orfednico, que passavam a ser contempladas em forma de topicos, conforme mostra Yolanda
de Quadros Arruda na obra Elementos de Canto Orfednico, voltado ao ensino secundario do
curso ginasial. Ainda a 332 edicdo, de 1960, seguia as orientagdes dos decretos e leis de 1946:

FINALIDADE DO CANTO ORFEONICO
Na portaria Ministerial n° 300, de 7 de maio de 1946, referente ao ensino de
canto orfebnico nas escolas secundarias do pais, 1&-se o seguinte:
I — O ensino de Canto Orfednico tem as seguintes finalidades:
a) Estimular o hébito de perfeito convivio coletivo, aperfeicoando o senso de
apuracdo do bom gosto.
b) Desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical, baseados no
ritmo, no som e na palavra.
c) Proporcionar a educacdo do carater em relacdo a vida social por
intermédio da musica viva.
d) Incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solidariedade e de
responsabilidade no ambiente escolar.
e) Despertar o amor pela mdsica e o interesse pelas realizagoes artisticas.
f) Promover a confraternizacdo entre os escolares. (ARRUDA, 1960, p.
153).

Nota-se uma forte énfase no trabalho em grupo, uma vez que em apenas dois topicos
(itens b, e) havia mengdes ao contetido especifico de musica. Todos 0s outros eram voltados
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para os objetivos utilitaristas que a disciplina poderia oferecer, tais como estimular o convivio
coletivo, proporcionar a educagdo do carater, incutir o sentimento civico e promover a
confraternizacdo entre os escolares. Desta forma, as perspectivas sociais do Canto Orfednico
ganhavam mais projecdo, pois o estimulo ao convivio em sociedade passava a ser um dos
principais objetivos dessa disciplina escolar. Além disso, a formacdo do carater e da
responsabilidade também era objetiva declarada do Canto Orfebnico, uma vez que cada
integrante do orfedo mantinha uma funcdo que interferia no resultado final, ou seja, a
desatencdo causava uma desafinagdo na execugdo das cangdes, prejudicando o conjunto.
Assim, os orfedes representavam a idéia de uma sociedade em miniatura na qual cada cidaddo
mantinha um papel, que se ndo fosse bem desempenhado, interferiria na harmonia do grupo,
conforme relata Arruda: “(...) o orfeonista, convivendo com elementos de diversas classes
sociais, recebe o exemplo e o incentivo de uns, anima e auxilia por sua vez, a outros. Empresta
ao conjunto, o concurso de sua voz, hum louvavel espirito de colaboracao, ciente que esta, de
representar um importante papel, no bom éxito do Canto Orfednico a se executar” (ARRUDA,
1960, p. 153).

As finalidades de ensino de Canto Orfednico para a escola normal (atual curso de
Magistério) confirmavam aquelas apresentadas para 0 curso ginasial; no entanto, nas
finalidades de ensino da escola normal era encontrado um novo topico que ndo havia sido
contemplado no ginasial: “Manter a interpretagcdo justa dos hinos oficiais entre os escolares”.
(VILLA-LOBOS, 1946, p.554). Essa preocupagdo com os hinos oficiais assumia um dos
pontos fundamentais para os normalistas, 0 de desenvolver a capacidade de ensinar a correta
interpretacdo dos hinos aos alunos da escola primaria. No entanto, se por um lado havia essa
énfase nos ensinamentos dos hinos oficiais na escola normal, por outro, ndo era encontrado o
segundo tdpico das finalidades do ensino do Canto Orfebnico para o curso ginasial:
desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical, baseados no ritmo, no som e na
palavra. Se esse era um dos poucos objetivos, propriamente musicais, das finalidades do
ensino do canto orfebnico no curso ginasial, na escola normal esse objetivo sequer é
encontrado, ou seja, pode-se dizer que o Canto Orfednico na escola auxiliava na conformacéo
social do individuo, pois atrelado a incursdo do sentimento civico vinha, conforme apresentava
as proprias finalidades, a incursao da disciplina no sentido de controle e direcdo moral.
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Notas:

! Mestre em Educacéo pela Universidade Federal do Parana (UFPR) e docente do Instituto Federal Catarinense —
Campus Araquari (IFC). E-mail: juniorlem@gmail.com.

2 O ensino secundério abrange além do atual ensino médio, o ensino ginasial que corresponde ao ensino
fundamental (5° ao 9° ano).

® A politica café com leite recebeu esse nome em razdo da estreita alianca politica entre Sdo Paulo e Minas
Gerais, respectivamente, grandes produtores de café e leite. Os dois estados detinham os dois maiores colégios
eleitorais do pais e elegeram entre 1894 e 1930, nove dos doze presidentes que governaram o Brasil.

* Alguns dos perigos citados por Chasteau remetiam ao uso de alcool e também & libertinagem.

® O ministro Gustavo Capanema assumiu o Ministério da Educacéo e Saude no ano de 1934, permanecendo até o
ano de 1945.

® Apice, aqui quer dizer referente as massas de estudantes que Villa-Lobos colocou em estadios de futebol para a
execucdo de hinos e cancgles civicas em datas de importancia nacional. Isto conseqiientemente ajudou a
popularizar o Canto Orfednico, ja que era aberto também para operarios e a comunidade em geral.
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