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RESUMO

Este ensaio enfoca a contagdo de historia tendo por base a tese
de que ela se realiza no movimento vivo da unidade social entre
guem narra, quem ouve e a histéria narrada. Refutando sua
concepcdo mais frequente de fundo subjetivista e relativista,
sustenta-se, com base em Lev Vigotski, o carater essencialmente
historico-cultural da subjetividade e da imaginacao e que apenas
nessa dimensédo se pode compreender sua pertinéncia cultural e
pedagogica. A contacdo de historia ndo é uma atividade simples,
exigindo suporte conceitual e sensibilidade artistica por parte
de quem conta. Pedagogicamente, a experiéncia cultural da
crianga necessita ser ampliada, pluralizada ao méaximo, e a
contacdo de historia representa uma possibilidade nesta diregéo.

PALAVRAS-CHAVE: Contacdo de historia. Unidade social.
Vigotski. Educagéo.
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STORYTELLING: LEARNINGS FROM WHO NARRATES AND WHO LISTENS

Abstract

This essay focuses on storytelling based on the thesis that it takes place in the living movement of
the social unit between the one that tells, the one that listens and the narrative. Refuting his most
frequent conception of a subjectivist and relativist background, it sustains, based on Lev Vygotsky,
the essentially cultural-historical character of subjectivity and imagination and that only in this
dimension can its cultural and pedagogical pertinence be understood. Storytelling is not a simple
activity, requiring conceptual support and artistic sensitivity on the part of the narrator.
Pedagogically, the child's cultural experience needs to be expanded, pluralized to the maximum, and
storytelling represents a possibility in this direction.

Keywords: Storytelling. Social unit. Vigotski. Education.

CUENTO DE HISTORIAS: CONCEPCIONES E APRENDIZAJES ENTRE QUIEN
NARRA'Y QUIEN ESCUCHA

Resumen

Este ensayo se centra en la narracion a partir de la tesis de que ésta tiene lugar en el movimiento vivo
de la unidad social entre el que cuenta, el que escucha y el cuento narrado. Refutando su més
frecuente concepcidn de un trasfondo subjetivista y relativista, sostiene, con base en Lev Vygotsky,
el caracter esencialmente histérico-cultural de la subjetividad y la imaginacién y que sélo en esta
dimensidn puede entenderse su pertinencia cultural y pedagdgica. La narracién no es una actividad
sencilla, que requiere apoyo conceptual y sensibilidad artistica por parte del narrador.
Pedagogicamente, la experiencia cultural del nifio necesita ser ampliada, pluralizada al méaximo, y la
narracion representa una posibilidad en ese sentido.

Palabras-clave: Cuento de historias. Unidad social. Vigotski. Educacion.
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INTRODUCAO

A contacdo de histdria, em sua esséncia, pode ser compreendida como modalidade
de arte narrativa, empregada por adultos — pais, professores e artistas — voltada
primordialmente ao publico infantil, servindo-se de material proveniente das manifestaces
da cultura narrativa, incluindo tanto enredos da tradicdo oral bem como obras de literatura.

Com frequéncia, contudo, essa atividade associa-se ao espontaneismo, como se fosse
0 resultado de um talento intuitivo, de um dom do espirito ou, ainda, de substratos
ritualisticos. Assim, demasiado presa a uma obviedade que nao encontra fundamento teérico
organizador de seus principios, possibilidades e limites.

Neste ensaio, inquerem-se os fundamentos da contacdo de historia, avangando a
compreensdo dos intercambiamentos psicoldgicos e pedagdgicos no contar e ouvir histdrias,
de modo a oferecer elementos para a reflexdo e o debate acerca das dindmicas sociais e
psiquicas dessa arte e sua relacdo com o processo de estruturacdo e organizacdo do
pensamento e da emogao entre quem narra e quem ouve, sustentando a tese de que a contagdo
de histdria se realiza no movimento vivo de sua unidade social entre quem narra, quem ouve
e a historia narrada.

Este estudo organiza-se da seguinte forma: na se¢do “A contagao de historia no reino
da fantasia”, apresenta-se a concepcdo predominante na compreensdo do que vem a ser
contacdo historia, enfatizando seu carater fantasioso e subjetivista, e faz-se, com base em
Lev Vigotski, uma releitura do processo de narratividade, estabelecendo a unidade social
presente na relacdo entre quem narra, quem ouve e a narrativa, de modo a estabelecer outra
base para a compreensao do sentido e do valor da contagdo de historia; na se¢do “A unidade
social entre quem narra, quem ouve e a historia narrada”, pontuam-se o0 carater e a fungao
da mediacdo na contacdo de histdria conforme o movimento tedrico apresentado na secao
anterior; finalmente, na se¢do “A catarse estética pela contagcdo de histéria”, a titulo de
conclusdo, retoma-se o valor da catarse estética pela contacdo de histéria, enfatizando seu
carater artistico.

A CONTACAO DE HISTORIA NO REINO DA FANTASIA

A contacdo de histdria, diferentemente do que comumente se propaga, nao é
propriamente uma arte milenar, mesmo se se considerar que sdo milenares as muitas formas
de narrar humanas.

De fato, a narratividade é uma caracteristica humana desde sua origem. Contudo, a
contacdo de histéria, como um género artistico autbnomo, ganhou corpo na segunda metade
do seculo XX como resultado de certas tendéncias que buscavam a reaproximagéo com uma
ancestralidade que se teria perdido em funcéo da urbanidade intensa e encontrou solo feértil
nos movimentos de valorizacdo da cultura popular, de base oral, e de promocéo da leitura,

© Rev. HISTEDBR On-line | Campinas, SP | v.23 | 1-22 | 023059 | 2023

(3]



Revista HISTED :1;1on-ine ‘¢

de um modo geral (Pacheco, 2020; Patrini, 2005). Em grande parte, esse processo coincide
com o movimento de inflagcdo da subjetividade e da valorizagéo das percepgdes particulares
préprias do culturalismo e do relativismo.

Nessa secao, faz-se breve aproximacao critica das tendéncias argumentativas centrais
na sustentacao dessa perspectiva.

Na coletanea cubana “El vuelo de la flecha: teoria y técnica del arte de narrar”,
organizada por Jesus Lozada Guevara (2012), sobre contacdo de histdria, nota-se evidente
esforco tedrico-metodoldgico no sentido de dar sustentagcdo e fundamentacdo a essa arte.
Destaca-se ai a reflexdo de Marie Shedlock (1854-1935), reconhecida como precursora dos
movimentos contemporaneos de narragao de historia.

Para ela,

Esta intima forma de narracion, que resulta encantadora en el ambiente
apropiado, podria fracasar en cuanto a alcanzar, y mucho menos mantener,
el interés de un auditorio extenso; y no por su simplicidad, sino, a menudo,
por la falta de destreza para organizar el material y de sentido artistico para
seleccionarlo y dirigir el interés hacia un punto determinado a la vez que
se disponen adecuadamente las cuestiones secundarias. En resumidas
cuentas, la simplicidad que necesitamos para conseguir nuestros
propdsitos es la que parte de la sencillez y nos produce la sensacion de
poder dejarnos llevar por la narracion. Solo cuando traducimos nuestro
instinto em arte obtenemos una historia plena y bien acabada
(Shedlock, 2012, p. 183, grifo nosso).

Shedlock (2012) vé o narrador como um artista metddico e competente no uso da
voz, dos gestos, da organizacdo do ambiente, a fim de que o publico seja contagiado pela
narracdo. Disso resulta a exigéncia de educacéo e qualificacdo dos instintos, pois, enquanto
produto das culturas populares, careceria de uma lapidacéo prépria do sistema oficial de arte,
num contexto em que a rigida separacao entre cultura erudita e popular se fazia afirmar como
modalidades em oposicdo — a narrativa artistica passa a se distinguir da narrativa folclorica,
ainda que dela prescinda.

A contadora de histéria Regina Machado entende que uma das funcdes da arte de
contar é exatamente o exercicio imaginativo.

O contar historias e trabalhar com elas como uma atividade em si
possibilita um contato com constelaces de imagens que revela para quem
escuta ou € a infinita variedade de imagens internas que temos dentro de
nos como configuragdes de experiéncia. E como se todos tivéssemos
dentro de ndés uma floresta cheia de arvores enfileiradas [eu vejo esse
bosque na altura do peito]. No dia a dia, n6s utilizamos apenas as arvores
da frente para cumprirmos nossas tarefas sociais. [...]. Mas existem muitas
outras arvores, que o condicionamento ndo atinge, cada vez mais para
dentro da floresta, que sdo as imagens significativas por meio das quais
guardamos o que é realmente importante para nds, ao longo da nossa vida
(Machado, 2004, p. 27).
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Assumindo um viés subjetivista, que aposta no inconsciente, a autora compreende a
contacdo de histéria como um exercicio imaginativo autocentrado, capaz de pbr em
movimento um patriménio particular, aquele em que a pessoa guardaria seu tesouro. A
contacéo de histdria seria, nesse sentido, uma forma de penetrar nos recantos mais reconditos
de sua floresta encantada, por meio de um passeio interior, de contato do sujeito consigo
mesmao.

Essa visada subjetivista é recorrentemente reconhecida por outros autores contadores
de historia.

Na arte de contar histérias o grande salto do processo criador esta na
transformacao do proprio caminho em obra, ou seja, o texto construido na
cena da oralidade, pronta a enriquecer o caminho do outro que, ao
identificar-se e reconhecer-se nela, participa de seu movimento. [...]. A arte
de contar historias, como qualquer outra linguagem artistica, ndo acontece
de fora para dentro. Ela comeca nas visceras, no coragio. E uma maneira
de se contar ou contar sua propria historia por meio de um texto centenario,
milenar (Matos, 2012, p. 116-122).

O que Gislayne Matos (2012) compreende por “movimento” ¢ a autocentralidade de
uma subjetividade em relacdo a outra — cada qual se move em sua propria estrada —, de modo
que a funcdo social da contacdo de historia se realizaria pela criacdo individual de quem
narra e pela construgcdo de um complexo afetivo no @mbito do mundo particular de quem
ouve.

Na mesma perspectiva, Cristiane Velasco assume que a fantasia inatista se realizaria
“magicamente” pela crianga € que a naturalidade e a espontaneidade fundamentam o
trabalho com a imaginacdo produzida pela historia.

A fantasia € um recurso magico natural a partir do qual a crianga vai
organizando seus sentimentos, compreendendo o mundo e construindo sua
prépria histéria. A imaginacdo € a faculdade essencial para o
desenvolvimento do individuo, e é ao longo da educag&o infantil que ela
precisa ser nutrida com o leite primordial das narrativas tradicionais.
Quanto mais o espirito humano viajar através dos mitos, das lendas e dos
contos, mais livre, mais confiante e criativo sera (Velasco, 2018, p. 19).

A autora, operando com a ideia de imaginacdo derivada do encantamento natural da
crianca frente a0 mundo maravilhoso, relata uma experiéncia pedagogica com cartas de
criangas enderecadas as fadas, movimento que teria trazido muitos beneficios emocionais
para o grupo. O trabalho concentrou-se na comunicacdo dos desejos infantis com as fadas
imaginarias, algumas comuns, outras inventadas.

As criancas deixavam suas cartinhas na maior arvore de todas, batizada de
Arvore Mae, ou entdo na Arvore da Sereia. [...] De alguma maneira, esse
persistente exercicio de comunicagdo com o ‘Reino das Fadas’ auxiliou a
integragdo daquela criancga [...] Em outra época, houve 0 movimento de as
criangas inaugurarem cartinhas para a Fada do Nome, e cada uma passou
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a escrever para a sua ‘fada xard’. [...] Acreditamos que as fadas tém um
papel propiciatério; elas aproximam realidades de planos diferentes,
tornando possivel a mediacdo entre a terra e o céu, a realidade concreta e a
imaginaria, o visivel e o ndo visivel. [...] Nessas ocasides, procurava pensar
menos, reavivava a memoria do pufe cor de laranja da minha avé e pedia
gue as fadas me guiassem (Velasco, 2018, p. 33-37).

A contacdo de historia assume a forma de abordagem pedagogica, pautada no
processo espontaneo de criagdo. Na verdade, ao longo da obra, a autora projeta o ouvinte
para outros mundos sonhados pela imaginacao supostamente intuitiva e natural, mobilizando
aspectos da afetividade e levando a crianca a descobrir a si mesma, vencer seus medos,
ganhar confianca e seguranca emocional.

Ja a professora e contadora de historia Gilka Girardello destaca a metafora de filme
mental ou cenografia imaginaria para a criacdo das imagens psiquicas que incorrem nas
narrativas contadas.

Para os guaranis, as palavras tém alma, € como se fossem vivas. E elas séo
mesmo. Se eu digo ‘montanha de ouro’, plim!, aparece uma montanha de
ouro no seu pensamento. E se vocé diz ‘a baleia deu um pulo, mergulhou
e saiu do outro lado do arco-iris’, eu vejo essa cena N0 Meu pensamento
como se fosse um filme. E por isso, porque as palavras — e as histdrias —
tém esse poder de criar mundos, que elas sdo sagradas e cuidadas como um
tesouro pelos guaranis [...]. Se vocé conta uma histéria de Natal, precisa
enxergar a gruta onde nasce 0 menino, sentir sua umidade, ver se ha
estalactites pendendo do teto. Precisa ver de que lado da manjedoura esta
Maria, de que lado estdo o boi e o burrico. Vocé ndo vai falar disso,
necessariamente, mas precisa enxergar. [...] Sdo detalhes singelos, mas
essenciais, porque ajudam a crianga a construir o filme mental sugerido
pela narracdo e porque nos ajudam a ter confianga no que estamos contando
[...]- A exploracéo cenogréfica imaginaria do enredo é uma das etapas mais
interessantes da preparacdo de uma histdria para contar. [...] Muitos
detalhes das cenas precisam ser criados mentalmente antes de contarmos
uma historia pela primeira vez. Outros vamos reimaginando a cada vez que
contamos (Girardello, 2014, p. 14-17).

Aqui, a imaginacao deificada é condicionada a forca criadora do verbo. A experiéncia
de contar e ouvir se torna um rito, a0 mesmo tempo em que palavra, pensamento e imagem
se pdem em uma combinacdo que seria natural e indispensavel a fantasia.

A autora, de forma a sustentar seu ponto de vista, enfatiza que, ao estudar a
imaginag¢ao infantil, encontrou “[...] ideias que seriam comuns a todos os estudiosos do tema
fossem artistas, psicologos, pedagogos ou filoésofos” (Girardello, 2014, p. 29). Assim,
permite-se concluir que as producfes demarcam a funcéo educativa da contagdo de historia
no que tange a desenvoltura da liberdade imaginativa:
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[...] é ouvindo histdrias (lidas e também contadas livremente, inspiradas na
literatura ou na experiéncia vivida) e vendo ouvidas as suas préprias
historias que elas aprendem desde muito cedo a tecer narrativamente sua
experiéncia, e ao fazé-lo vdo se constituindo como sujeitos culturais
(Girardello, 2007, p. 10).

Ao considerar a relacdo entre narrativa e imaginacao infantil, a autora deixa evidente
sua concepcdo de que as pessoas se desenvolvem por meio da imaginacéo, a qual seria, por
assim dizer, constitutiva dos processos psiquicos.

A imaginagdo da crianca é um modo de ver além ou de entrever, que
intensifica a experiéncia do olhar e vice-versa. Como todos os sentidos
podem despertar a emogdo imaginativa, poderiamos também falar na
imaginacdo como um modo de sentir além. As vivéncias imaginativas da
infancia tém um papel crucial no seu desenvolvimento estético, afetivo e
cognitivo. Vimos que é possivel atuar favoravelmente sobre a imaginacéo
infantil, criando melhores condi¢fes para que as criancas disponham desse
tempo ou lugar — metaforas para a imaginagdo — onde possam exercitar
sua curiosidade sobre as coisas do mundo, constituir conhecimento sobre
elas e sobre si proprias, e viver mais plenamente o imaginavel (Girardello,
2011, p. 90).

Nessa perspectiva, fortemente subjetivista, a imaginacdo mobilizada pela contacédo
de historia seria um fenbmeno que se expressaria em termos, predominantemente, visuais.
A funcéo das narrativas de histdrias recairia sobre o impulsionamento da experiéncia de ver
a existéncia de modo criativo. Trata-se de uma concepcdo de base, essencialmente,
empirista, tendo a mediagédo do adulto como eixo de sustentacéo.

Os autores acima referidos séo 0s mais representativos no assunto por derivarem de
pesquisa académica e experiéncia pedagogica com argumentacdo densa. Contudo, mesmo
reconhecendo sua contribuicdo, € preciso sinalizar seu equivoco. As concep¢des
pragmaticas, subjetivistas, idealistas e empiristas falham ao focalizar o objeto sob o aspecto
da psicologia particular, do éxtase religioso e da experiéncia sensorial vidente sob mediacao
de gquem narra que ndo representam a esséncia do objeto. O cerne das argumentacdes recai
na autocentralidade polarizada entre quem narra e quem ouve.

N&o é o caso de negar a dimensdo subjetiva na experiéncia promovida pela contagdo
de histdria, mas sim de compreender que 0S processos psiquicos ndo se restringem a
individualidade, muito menos se limitam a disponibilidade mental de quem ouve. Antes,
resultam de intercorréncias complexas envolvendo o psiquismo de quem narra, 0 psiquismo
de quem ouve e o psiquismo social cristalizado nas narrativas, configurando relagdo mediada
que deflagra intercambiamentos? formadores de uma unidade social.

A contacdo de histdria, portanto, ndo cabe como pragma — feitura habil; como logos
— principio ordenador e tampouco como ego — sentido privatizador do eu; ela se realiza no
movimento vivo de sua unidade social entre quem narra, quem ouve e a historia narrada.
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A UNIDADE SOCIAL ENTRE QUEM NARRA, QUEM OUVE E A
HISTORIA NARRADA

Para avancar a percepcdo da contacdo de histdria na perspectiva acima anunciada,
recorreremos aos postulados de Lev Vigotski acerca da génese das fungdes psicologicas
superiores. A filogénese e a ontogénese contribuem para explicar o processo de constituicdo
bioldgica da espécie e da psiqué humana a partir do desenvolvimento historico das
ferramentas e signos culturais responsaveis pela estruturacao e organizacdo da consciéncia
ontoldgica, ou seja, do entendimento de ser, estar e agir no mundo. Na filogénese, o
desenvolvimento bioldgico e desenvolvimento cultural ocorrem como tendéncias
independentes; na ontogénese, essas tendéncias se encontram e formam um Unico processo
vivo (Vygotski, 2000, p. 30).

A filogénese lega a cada individuo um conjunto de caracteristicas e funces
psicoldgicas elementares que constituem a natureza organica de sua animalidade (reflexos,
caracteristicas fisiologicas, instintos, comportamentos proprios da espécie), mas é na
ontogénese que se desenvolvem as funcdes psicoldgicas superiores sobre a referida base
bioldgica (atencdo, memoria, imaginacdo, pensamento abstrato, raciocinio ldgico,
linguagem, fala, escrita, célculo, sensibilidade estética, capacidade inventiva,
emocionalidade, corporalidade, autocontrole da conduta). E na ontogénese, que o bioldgico
e o cultural se fundem dando forma as qualidades humanas.

As fungdes psicoldgicas superiores, ao contrario das funcdes elementares, ndo séo
herdadas geneticamente para depois amadurecerem no organismo bioldgico; em sentido
oposto, encontram-se fora do sujeito, distribuidas na vida coletiva, nos objetos, nas praticas
sociais e é pela convivéncia com outros sujeitos mais experientes que sdo incorporadas e
tornam-se componente individual, num complexo processo de internalizacdo e objetivacdo
que Vigotski nomeou de Lei Genética Geral do Desenvolvimento Cultural.

Todas as fungbes psicointelectuais superiores aparecem duas vezes no
decurso do desenvolvimento da crianga: a primeira vez, nas atividades
coletivas, nas atividades sociais, ou seja, como func@es interpsiquicas: a
segunda, nas atividades individuais, como propriedades internas do
pensamento da crianga, ou seja, como fungdes intrapsiquicas (Vigotski,
2018b, p. 114).

Vigotski argumenta que as funcbes psicologicas superiores se encontram
cristalizadas nas produgdes da cultura, que, por sua vez, materializam o psiquismo coletivo.
O processo de internalizacdo se faz por uma série de intercambiamentos entre sujeito e
sociedade, ocasionando a formagdo de estruturas mentais completamente novas no
psiquismo. Isto se d& pelo movimento de apreensdo e internalizagdo no seio das convivéncias
sociais que condicionam todo o desenvolvimento do organismo individual. O processo de
internalizagdo remodela a estrutura mental, promovendo a superagdo das funcOes naturais; a
alteracdo das funcGes elementares que passam a condicdo de base e, portanto, de parte das
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funcOes superiores; e a apari¢do de novas estruturas gerais de comportamento (Vygotski;
Luria, 2007, p. 69).

As funcges psicoldgicas superiores ndo sdo autarquicas, embora apresentem aspectos
bem definidos. Elas ndo apenas coexistem como se encontram em profundo estado de
relacdo e integracdo no sistema ontogenético vivo, total e dinamico. Desse modo, a
imaginacéo se desenvolve a partir da memdria, com uma base elementar natural que permite
reproduzir as acBes ligadas as necessidades fisioldgicas do organismo. E por esse motivo
que o impulso natural da sede, por exemplo, incita nos animais a lembranca da procura por
agua; a fome, por sua vez, os conduz a caca. Dentro de um sistema de reflexos naturais, essa
forma elementar de imaginacdo e memaoria € comum a todos 0s organismos complexos. No
que tange a estrutura cerebral, a massa encefélica dos seres vivos complexos é dotada de
uma plasticidade tal que retétm a memoria das experiéncias vividas, permitindo sua
reproducdo. No caso da estrutura cerebral do homo sapiens, verifica-se alto teor de
plasticidade, o qual, aliado a também enorme plasticidade fisico-corporal, tem a capacidade
de suportar o armazenamento de inimeras experiéncias, enriquecendo a memoria e dando
condicdes para que se desenvolva em um nivel acima das demais espécies (Vigotski, 2018c).

Gragas a essa capacidade natural, o individuo retem na memdria enorme quantidade
de material psiquico e, a medida que a convivéncia social permite comparar e combinar
experiéncias, essa matéria se amplia e se complexifica, enriquecendo os contetdos
psicolégicos internos. Por isso, 0 ser humano ndo se limita a reproduzir rigidamente as
experiéncias como numa programacdo bioldgica, inserindo nelas pequenas alteracdes,
mudancas, que, paulatinamente, ddo origem ao novo. Vigotski (2018c, p. 17) chama essas
minUsculas mudangas de “graozinhos” pertencentes as criagdes do coletivo social.

Este principio marca as duas funcdes basilares da imaginacdo: uma de base
reprodutora e outra de base combinatéria-criadora. Contudo, ndo sdo func¢des independentes,
visto que toda atividade imaginativa reprodutora contém “graozinhos” de criagdo; do mesmo
modo, a atividade combinat6ria-criadora necessita de uma base reproduzivel; reproducao e
criacdo compdem uma unidade indissociavel, ainda que com tonicas distintas. Tal unidade
ja aparece nas criangas: “Ja na primeira infancia, identificamos nas criangas processos de
criacdo que se expressam melhor em suas brincadeiras [..]. E claro que, em suas
brincadeiras, elas reproduzem muito do que viram” (Vigotski, 2018c, p. 18).

Fica evidente por esse raciocinio que a fantasia ndo é um elemento espontaneo ou
naturalmente presente na mente humana, é uma atividade especifica da imaginag&o criadora
que toma elementos da realidade e recombina-os de outras formas. O resultado ¢ um
repertorio de imagens e sentimentos que se acumulam e formam um supramaterial
psicoldgico que compensa a impossibilidade de replicar concretamente certas atividades. Por
exemplo, é consenso que uma crianga esta impedida de dirigir, de replicar a acéo de dirigir
como faz o adulto; entretanto, ela burla tal limitagdo com a fantasia — a crianga brinca de
dirigir e o faz de maneira relativamente proxima, embora nao exatamente igual a dos adultos,
pois a brincadeira de motorista é fruto de uma luta interna entre a vontade de dirigir e a
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impossibilidade de fazé-lo. Dai ser o papel da fantasia extravasar as energias psiquicas ndo
realizadas no plano concreto (Vigostki, 2021).

No caso da contacdo de histdria, é impossivel a pessoa adentrar fisica e objetivamente
aqueles castelos, de montar em cavalos alados e viajar em tapetes méagicos, de contemplar a
vitoria final das personagens heroicas, ao passo que a fantasia produzida pela narracéo
subverte tal impossibilidade e elabora outra maneira de “viver” a narrativa, gracas a
capacidade de transgredir as imposicdes l6gicas do mundo real. O carater rebelde da fantasia
se da, essencialmente, pela combinacdo e atribuicdo de funcdo simbdlica as coisas. A
combinacdo é o que permite comparar, desmontar, reorganizar elementos do mundo em
inventos de toda sorte, desde uma tecnologia de ponta, como o celular — que combina
elementos da telefonia, do radio, do audiovisual, do computador —, até as mais sublimes
construgdes mentais, como a ideia transcendental do anjo, que combina luz, pessoa e ave.

Esse procedimento sumamente complexo implica também a capacidade de
autocontrole da atividade imaginaria. No interior amazonico, € comum criancas utilizarem
cuias pitingas como barquinhos; 0 mesmo procedimento pode acontecer na periferia da
cidade, quando uma crianca toma uma caixinha de fésforo como barco ou uma caixa de
papeldo como navio, retirando a significagcdo social de uma coisa e transferindo-a para outra,
ao mesmo tempo em que retira a significacdo social da caixa de papeldo e “guarda-a”
temporariamente na psiqué, para, depois da brincadeira, reestabelecer psiquicamente a
ordem real dos objetos.

Na contacéo de historia, este processo se realiza de um modo um pouco diferente: o
significado social dos elementos e personagens sdo administrados pelo psiquismo de forma
que toda a realidade se altera. Nos enredos de encantamento tudo € possivel, e isso pressupde
uma disposic¢do do sujeito para o absurdo, exigindo capacidade de controlar as acGes do
conto reconhecendo nelas o impossivel, ainda que o aceitando provisoriamente como pacto
entre fantasia e realidade. Nas personagens das histérias infantis a combinacdo e funcédo
simbdlica aparecem nitidamente em personagens como a feiticeira com poderes de
metamorfosear-se em animais; seus instrumentos sofrem o procedimento de retirada e
atribuicdo de novas funcfes, um manto se torna um par de asas, um chapéu cresce e se torna
uma casa, um cajado se converte em cavalo. Na fantasia amazo6nica, o procedimento se
revela 0 mesmo: a boiuna se transforma em barco luminoso, a matinta se faz em bicho, o
boto ganha a forma humana.

Se, na brincadeira de faz-de-conta, 0 mundo real comunica-se com o irreal, a tomada
direta dos elementos da realidade torna-se ponte para os desejos irrealizaveis. Na contacao
de historia, o percurso se faz em sentido contrario, partindo de mundos irreais que buscam
algum nivel de concretizago na experiéncia social da crianca. E claro que tais mundos foram
estruturados com base na realidade, porém, a construcdo desse material se deu antes dela, na
experiéncia alheia. Portanto, se na brincadeira, a crian¢a torna a caixa (o real) em navio (0
irreal, 0 imaginado), na historia (ficcéo), torna-se castelo encantado (o irreal) em experiéncia
concreta da crianga com espacos, tipos de moradia e arquiteturas (o real). Para firmar esta
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diferenciacéo, e preciso ter em mente a ideia de movimento: na brincadeira, o real vai ao
encontro da fantasia; na historia, a fantasia vem ao encontro do real.

Esse complexo mecanismo nédo trabalha de forma psicologicamente frouxa, pelo
contrério, a atividade imaginéria é regulada por leis que interligam realidade e fantasia.

A primeira e mais importante ¢ que “[...] a atividade criadora da imaginagao depende
diretamente da riqueza e da diversidade da experiéncia anterior da pessoa porque essa
experiéncia constitui o material com que se criam as constru¢des da fantasia” (Vigotski,
2018c, p. 24).

A segunda lei implica a socializacdo da experiéncia de terceiros que enriquece a
fantasia de outros: “[...] ela transforma-se em meio de ampliacdo da experiéncia de uma
pessoa porque, tendo por base a narragao ou a descri¢ao de outrem, ela pode imaginar o que
ndo viu, o que ndo vivenciou diretamente em sua propria experiéncia” (Vigotski, 2018c, p
26-27).

Ja a terceira lei diz respeito ao carater emocional da fantasia, pois, mesmo irreal, a
fantasia produz sentimentos reais no sujeito, acontecendo de dois modos: no primeiro, cria
a emocdo, o que pode ser exemplificado pelo efeito sentimental exercido em quem ouve por
uma histéria; no segundo, a emocdo torna-se fantasia, quando as imagens fantasiosas
representam uma emocgao — esse efeito € recorrente nas expressdes alegorico-metaforicas
como “o mundo tornou-se sombrio diante de seus olhos”, “a noite estendeu Seu manto
pontilhado de estrelas sobre a terra”, “seu coragdo agitou-se como mar revolto”, “seu
pensamento estava distante, perdido em uma floresta fechada” — tais construcées déao cor e
forma a sentimentos complexos, dificeis de expressar com palavras comuns, a0 mesmo
tempo em que elevam artisticamente a narracao.

Finalmente, a quarta lei representa o movimento de retorno ao real que, “[...]
finalmente, ao se encarnarem, retornam a realidade com uma nova forca ativa que a
modifica. Assim € o circulo completo da atividade criativa da imaginagao” (Vigotski, 2018c,
p. 31), quando os diversos produtos da fantasia se concretizam nos mais variados suportes e
formatos da atividade humana.

Pelo exposto, compreende-se que a riqueza da imaginacgéo se desenvolve em funcéo
da riqueza de experiéncias na concretude historica da vida social e, portanto, a imaginacao
do adulto é mais rica que a imaginacdo da crianca. Este fundamento contradiz quatro outras
concepcodes: a concepcao inatista, que supde que a imaginagdo amadurece no organismo da
crianga; a concepgdao religiosa ou idealista, para a qual a imaginagédo seria um dom excelso
e mais rica na crianga que no adulto; e a concepgao empirista que a situa como sensorialidade
aflorada, ou ainda a concepc¢éo pragmatica que a limita as destrezas individuais.
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A crianga é capaz de imaginar bem menos do que um adulto, mas ela confia
mais nos produtos de sua imaginacdo e 0s controla menos. Por isso, a
imaginacdo na crianca, no sentido comum e vulgar dessa palavra, ou seja,
de algo que é irreal e inventado, €, evidentemente, maior do que no adulto.
No entanto, ndo s6 o material do qual se constréi a imaginacéo é mais pobre
na crianca do que no adulto, como também o carater, a qualidade e a
diversidade das combinacGes que se unem a esse material rendem-se de
modo significativo as combinag6es dos adultos (Vigotski, 2018c, p. 48).

Ha uma diferenca substancial de quantidade e qualidade que diferenciam as formas
iniciais de imaginacdo das formas finais, e sera na relacdo da crianca com outras criancgas e
com os adultos que a imaginacdo se transformara e enriquecera. Entretanto, por ser uma
qualidade humana em movimento, a imaginacg&o criadora raramente mantém ritmo constante
ao longo de toda a vida: “E um postulado conhecido o de que, na idade madura, a curva da
vida criativa entra, com frequéncia, em declinio [...] Nesse periodo ocorre uma profunda
reestruturacdo da imaginacdo: de subjetiva ela transforma-se em objetiva” (Vigotski, 2018c¢,
p. 50).

Isso ndo representa o aniquilamento da criatividade, mas uma profunda
transformacéo da atividade imaginativa em duas formas: a imaginacao plastica, que opera
com dados e impressdes objetivas; e a imaginacdo emocional, que lida com as questdes de
carater afetivo. Essa reorganizacdo é caracteristica da imaginacdo em seu aspecto final, em
termos gerais mais distanciada dos impetos criativos e mais detida nas demandas da acdo
reprodutora e no controle reflexivo sobre o processo criador.

Em funcdo disso, é coerente afirmar que o adulto acumula experiéncias narrativas
gue superam, quantitativa e qualitativamente, a experiéncia da crianca, sendo a narrativa
artistica, portanto, atribuicdo do narrador adulto consciente de seu repertério, dos géneros
narrativos, abordagens e procedimentos de narracao.

Vigotski, em suas reflexdes sobre a imaginacédo, percebe o ato de contar histdria sob
diferentes situacGes, envolvendo historietas orais, representacdes da oralidade pela literatura,
trechos de narrativas fantasticas, psicologia das fabulas, além de aproximagfes com o teatro
e a brincadeira. Em “Psicologia Pedagogica”, Vigotski (2003, p. 239-243) apresenta um
estudo das histérias infantis e problematiza o carater contraditério da fantasia narrativa, que
pode tanto contribuir com o desenvolvimento da autoconfiancga pela crianga como provocar
nela sentimento de impoténcia diante da vida. Dai sua critica veemente aos contos que
amedrontam o ouvinte como forma de reforgar a obediéncia incondicional aos pais.

Vigotski (2003) também critica as formas de contar que recorrem ao infantilismo, ao
carinho exacerbado e ao uso recorrente do diminutivo na fala com a crianga. A caricatura da
fala infantil incorre em erro grave ao subestimar a capacidade da crianca de reconhecer e
aprender palavras. A desfiguracdo da palavra falada pelos adultos promove a desfiguragao
do psiquismo infantil em desenvolvimento.
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Quando se fala a uma crianca sobre um cavalo, que lhe parece gigantesco
e enorme, chamando-o de ‘cavalinho’, esta sendo desfigurado o verdadeiro
sentido da linguagem e a no¢do de cavalo, sem falar dessa atividade falsa
e adocicada com relacéo a tudo o que se estabelece com esse sistema de
fala. A linguagem € o instrumento mais sutil do pensamento. Se a
desfigurarmos, estaremos fazendo o mesmo com o pensamento [...]. E se
ha algo realmente repulsivo na literatura e na arte infantis, é justamente a
falsa adaptacdo do adulto a psique infantil (Vigostki, 2003, p. 241).

O autor coloca em xeque as historinhas apresentadas a infancia como algo que Ihes
parece proprio. S8o construgbes pobres que até podem agradar, mas limitam o
desenvolvimento da imaginacéo.

O respeito a realidade é outro critério essencial no trato com as historias fabulosas.
Diante da pergunta se a histéria € verdadeira, Vigotski ensina a cuidar de uma explicacdo
digna e respeitosa ao questionamento infantil:

Na prética, ndo se trata de saber se realmente pode existir o que é relatado
nas historias. E mais importante a crianca saber que isso nunca existiu na
realidade, que é apenas uma histdria e que ela se acostume a reagir diante
disso como ante uma histéria; dessa forma, ela ndo se preocupa em saber
se acontecimentos semelhantes podem acontecer ou ndo na realidade. Para
desfrutar de uma histéria ndo é preciso acreditar no seu relato. Pelo
contrario, a crenga na realidade de um mundo fabuloso estabelece relagdes
puramente cotidianas com tudo, e isso exclui a possibilidade de uma
atividade estética (Vigotski, 2003, p. 242).

Para Vigotski (2001), o conto de fadas € um produto da cultura, fruto da necessidade
vital humana; ele ndo se limita a concentrar os dados de uma cultura passada, sendo,
sobretudo, impulsionador do repertério emocional desenvolvido historicamente. Isso,
porém, ndo significa que todas as historias fantasiosas tenham o mesmo valor positivo.

O sentido predominante no conto de fadas se baseia nas peculiaridades
sumamente compreensiveis da idade infantil. Acontece que a interacéo
entre organismo e o mundo, a qual acabam por reduzir-se todo o
comportamento e 0 psiquismo, encontra-se, na crianga, no estagio mais
delicado e inacabado e por isso sente de modo especialmente agudo a
necessidade de algumas formas que organizam a emogao. Desse modo, 0s
imensos volumes de impressdes que recaem sobre a crianga e das quais ela
ndo esta em condicdes de dar conta, reprimiriam e poriam em desordem o
seu psiquismo. Nesse sentido, cabe ao conto de fadas inteligente o sentido
saneador e saudavel na vida emocional da crianga (Vigotski, 2001, p. 359-
360).

Vigotski aponta as necessidades reais da crianca pelo referido género: sua riqueza
estética emocional. Nao obstante, imprime relacdo de oposi¢do entre o “fantastico nocivo”
e o “conto de fadas inteligente”, sinalizando o papel de selecionar e recriar os conteddos
narrativos com pelo menos quatro critérios: 1° o tratamento adequado da linguagem, 2° o
respeito pela realidade, 3° a superacéo da énfase & moralizacdo e ao fantéstico nocivo, 4° a
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abordagem inteligente, rigorosa na selecdo e apresentacdo dos contos.

O problema da moralizacdo por meio da histéria também é mirado pela critica
vigotskiana, a qual se opbe aos modelos tradicionais da pedagogia disciplinadora do
comportamento. Como exemplo, destacou o conto “Em Casa”, de Tchekov, como
representativo de uma circunstancia familiar, cujo desvio de comportamento infantil é
superado pelo toque emocional de uma historia narrada e ndo pelo autoritarismo
moralizador.

Um excelente exemplo disso é encontrado no conto de Tchekov Em casa,
em que o pai, um fiscal que durante toda a vida utilizou todos os tipos
possiveis de repressdo, censura e castigos, depara-se com uma situacdo
sumamente dificil quando descobre um pequeno delito de seu filho, uma
crianga de sete anos que, de acordo com o relato da governanta, tirou fumo
da escrivaninha do pai e fumou. Por mais que o pai se empenhe em explicar
ao filho por que ndo se deve fumar, por que ndo se deve pegar o fumo
alheio, seu serméo ndo alcanga seus objetivos porque entra em choque com
obstaculos insuperaveis na psique da crianga, que percebe e interpreta o
mundo de forma muito peculiar e completamente fora do comum. Quando
0 pai lhe explica que ndo se deve pegar coisas alheias, a criancga responde
gue na escrivaninha do pai estd seu cdozinho amarelo e que ela ndo tem
nada contra isso, e que se o pai precisar alguma outra coisa que Ihe pertence
pode pega-la que ela ndo se incomodara. Quando o pai tenta lhe explicar
que fumar faz mal, que o tio Grigori fumava e por isso morreu, esse
exemplo também exerce uma agdo oposta na crianga, porque para ela a
imagem do tio Grigori esta ligada a certo sentimento poético; ela lembra
gue o tio Grigori tocava violino maravilhosamente bem, e o destino desse
tio ndo s6 é incapaz de fazer com que ela rejeite o que tio fazia, mas
também atribui ao ato de fumar um novo e atraente sentido. Assim, sem ter
conseguido nada, o pai interrompe a conversa com o filho e s6 antes de
dormir, quando comeca a lhe contar uma historia, combinando sem
habilidade as primeiras ideias que passam pela sua mente com os modelos
tradicionais, seu relato adota inesperadamente a forma ingénua e ridicula
de uma historia sobre um velho czar que tinha um filho; o filho fumava,
ficou tuberculoso e morreu ainda jovem; os inimigos chegaram, destruiram
o castelo, mataram o velho czar e ‘até no pomar ndo havia mais cerejeiras,
passaros nem campanulas’. O proprio pai considerou ingénua e ridicula a
histdria; no entanto, ela provocou um efeito inesperado no filho que, com
ar pensativo e baixando a voz, disse 0 que 0 pai ndo esperava ouvir: que
nao ia fumar mais (Vigotski, 2003, p. 233-234).

A experiéncia narrativa no conto ganha forca e impacta a forma como a crianga pensa
e sente. O processo é revelado em sequéncia: criancas e adultos relacionam-se em
determinado meio “moral”; experiéncias sdo intercambiadas e problematizadas; o pai conta
uma histéria em que funde elementos vivenciados por ele e pelo filho com as imagens da
fantasia; pensamentos e emogdes sdo reorganizados pelo pai e pela crianca; por fim, a crianca
desenvolve e projeta um sentido novo a propria vida. Toda a dindmica concreta da fantasia
é representada em um enredo que, embora despretensioso, alcanca o psiquismo da
personagem principal.
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Apesar de todas as consideraces criticas, Vigotski (2001, 2003) reconhece o valor
de contar e ouvir histdrias. A histéria inteligentemente contada néo afasta nem cria temor,
tampouco deforma o sentido de viver da crianga, antes provoca reorganizagéo do psiquismo
interior. Portanto, a crianga pode criar novas necessidades a prépria vida por meio da
representacdo de uma questdo complexa fundida a um enredo. Evidentemente que é
impossivel controlar toda a dindmica subjetiva deste processo, entretanto, é possivel
organizar situacdes de emocionalidade viva por meio da contacao de histdria. E isso requer,
além de formacao cultural ampla e profunda, esforco intelectual no sentido de organizacao
e promocao desta atividade.

Em “Imaginacdo e Criacdo na Infancia” (Vigotski, 2018c), destaca a dimensao
estética e emocional da histdria como sumo da experiéncia narrativa: ela se realiza por conta
de um sistema de leis internas, ndo se detendo no espelhamento do comportamento comum,
rotineiro, antes enfrenta a relacdo com a ldgica externa das coisas e inventa uma nova
“resposta” para o ato de viver, fruto da complexa relacdo dialética entre subjetividade
individual e subjetividade social (encarnada na obra de arte). E uma forma de criacdo em
que o complexo é revestido pela simplicidade, a qual, longe de ser desproposital, exprime
seu sentido pelo modo como reorganiza pensamentos e emogdes em jogo com as imagens
do mundo, dando corpo a tipos incomuns de sentimentos e pensamentos.

O que a crianca vé e ouve, dessa forma, sdo 0s primeiros pontos de
apoio para sua futura criagdo. Ela acumula material com base no qual,
posteriormente, sera construida a sua fantasia. As impress6es supridas pela
realidade modificam-se, aumentando ou diminuindo suas dimensdes
naturais [...]. Exageramos porque queremos ver as coisas de forma
exacerbada, porgue isso corresponde a nossa necessidade, ao nosso estado
interno. A paixao das criancas pelo exagero € maravilhosamente registrada
em imagens de contos (Vigotski, 2018c, p. 37-39, grifo nosso).

Uma experiéncia em uma creche na Amazonia, ocorrida em projeto de intervencéo
do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacgdo Infantil — GEPEI/Ufopa, em 2018, ilustra
bem o argumento que se vem expondo.

Uma crianca da pré-escola narrou o seguinte fato veridico: “Quando a gente veio aqui
pro quintal, caiu de cima da arvore um ‘ledo’ desse tamanho (representou com os bragos
esticados) bem no meio da roda, todo mundo saiu correndo” (Crianga, 2018).

A circunstancia narrada era de um ensaio de danga e o “grande ledo” era um camaledo
que tropecara de um galho e quedara-se no terreiro. O modo vivaz com que a crianga fez sua
narragdo tornou-se interessante em funcdo do exagero na medicdo do “ledo” e na
gestualidade com que deu a entender que o tal bicho era muito maior do que seus bragos
abertos, muito maior até do que a escala natural. Naquela narracao elementar estava contida
a realidade fabulada, o0 mecanismo imaginativo presente no exagero das formas e na
emocionalidade da fala.

Em “Psicologia da Arte”, Vigotski (1999) sustenta uma nova teoria da fabula, a partir
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de elementos basilares provenientes da poesia, do drama e do épico. A fabula alcanca valor
poético-dramatico, rico em termos de emocao imaginativa; sua logica interna funciona de
modo contraditério, modificando as leis da realidade para tratar dela de maneira néo-
convencional.

As figuras personificadas de animais subvertem a natureza atribuindo-lhe certas
caracteristicas da cultura, mas isso ndo quer dizer que a cultura seja mera continuidade das
condicdes naturais; se assim o fosse, ndo haveria fabula. A irrealidade se tornou necesséaria
a historia humana como forma de organizar, intelectual e afetivamente, o conhecimento
acerca do real, por meio de sistemas de representacdo que permitem a reaproximacao, de
forma controlada, da realidade concreta pelo intermédio da realidade transfigurada: a fabula
existe como tentativa dramatica de representar, esteticamente, a complexidade das ac¢des
humanas no mundo.

De fato, quando me contam uma histéria geral sobre macacos, meu
pensamento se volta com absoluta naturalidade para a realidade, eu julgo
essa histéria do ponto de vista da verdade ou da inverdade, elaborando-a
com o auxilio de todo o aparelho intelectual através do qual eu assimilo
qualquer nova ideia. Quando me contam 0 caso de uma macaca, surge
imediatamente em mim outro direcionamento da percepcao, eu isolo esse
caso de tudo o que ele trata, costumo entrar com ele em relagbes que
tornam possivel a reagdo estética [...]. Mas essa realidade ou concretude da
narracdo da fabula de maneira nenhuma deve confundir-se com a realidade
no sentido habitual do termo. Trata-se de uma realidade especial,
puramente convencional, por assim dizer, da realidade da alucinagdo
voluntaria na qual o leitor se coloca (Vigotski, 1999, p. 139).

O verdadeiro coragdo da fabula — sua funcgdo artistica auténtica — reside no modo
como as acdes e forcas emocionais encarnadas pelos personagens entram em conflito no
desenrolar da histéria. “E precisamente com essa duplicidade da nossa percep¢do que a
fabula joga o tempo todo. Essa duplicidade sempre mantém o interesse e a tensdo da fabula,
e podemos dizer com certeza que sem ela a fabula perderia todo o seu encanto” (Vigotski,
1999, p. 143).

O fabulario cultural produzido pela humanidade possibilitou o refinamento dos
sentimentos humanos e, desse modo, oferece algumas percep¢des de como organizar a vida,
no sentido de que o viver humano atinge uma concentragdo de “vontade de vida” que
extrapola os limites do bioldgico, necessitando da emocdo artistica para que a matéria
psiquica seja canalizada de volta ao real, exigindo que a vida, de alguma forma, se
(re)organize para tal por meio da cultura.

Assim, a contacdo de histéria € uma producdo social que contribui com o
desenvolvimento da imaginacdo individual a partir do patriménio narrativo externo ao
sujeito que o internaliza. E uma atividade que, atuando na constituicdo do ser enquanto
dimensdo ontoldgica, permite a aquisicdo das caracteristicas (e contradi¢Bes) inerentes a
condi¢do humana.
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Importa agora compreender, ainda que basicamente, como é mobilizado o elemento
mediador entre os intercambiamentos sociais, psiquicos e pedagdgicos que lhe sdo proprios.

A MEDIACAO NA CONTACAO DE HISTORIA

N&o ha como compreender a complexidade da questdo mediadora na contacdo de
historia sem o aprofundamento da categoria onthos.

O onthos, em conformidade com a teoria vigotskiana, caracteriza-se a partir de trés
eixos basilares: unidade, processualidade, dialeticidade.

A unidade implica o ser em sua totalidade, importando ndo as suas caracteristicas
isoladas, mas a integralidade humana imersa nas relagdes sociais de classe em determinado
meio, externo ao ser; na composi¢do orgéanica-humana, manifesta-se na indissociabilidade
entre intelectualidade, afetividade, corporalidade, que formam a personalidade.

A processualidade ¢ o movimento que se desdobra na histéria social da qual o
sujeito € participe, mas também do organismo individual e pessoal que internaliza e objetiva
as conquistas e contradicbes da historia, transformando-se, problematizando-se e
integrando-se na realidade movente. A processualidade psiquica é marcada pela propria
dindmica do sujeito em seu meio social, entendido como fonte do desenvolvimento humano
(Vigotski, 2018a).

A dialeticidade é a complexidade viva do processo total; reconhece a influéncia de
forcas ou tendéncias, ndo raro contrarias, que se interpdem a integralidade processual da
onthos; as relagdes entre sujeito e meio social implicam um estado de luta externa-interna,
deflagrada em crises® que podem ou n&o implicar a superacéo do estagio anterior.

A partir do exposto, percebe-se que a interatividade entre os elementos supracitados
é requerente de uma base intermediadora: 0 meio social, fonte desenvolvente do sujeito.
Entretanto, é preciso cautela para que uma simplificacdo aligeirada ndo leve ao
empobrecimento da teoria. Vigotski destaca 0 meio como fonte abastecedora, cabendo
verificar a substancia irradiada pelo meio social, pois que tal substancia se refere a auténtica
mediacdo que viabiliza o desenvolvimento psicol6gico, processo que, por suas
caracteristicas, ndo se conforma como modelo subjetivista autocentrado, mas como sistema
de intercambiamentos.

O meio foi historicamente criado como lugar de circulagdo da cultura, onde se
encontram os objetos, instrumentos e realiza¢Ges da atividade humana. Cultura é a expressdo
do conteudo concernente as condi¢cdes objetivas do meio social. Desse modo, estd
organizada em formas de conhecimento com suas representacoes e significados pactuados
socialmente. A organizacgéo desses significados confere unidade e identidade estavel, porém
ndo imutavel, a relacdo entre o sujeito e 0 meio. Este repertorio de significacdes que alimenta
os sistemas de cultura com seus respectivos simbolos, utensilios e manifestagGes, séo signos
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mediadores entre sujeito e mundo e plasmam a consciéncia social e individual (Vygotski;
Luria, 2007). Tais signos problematizam as contradi¢fes do sujeito imerso na realidade;
forjam a personalidade singular, oferecendo as condigdes psicologicas para que ela se
ponha em situacdo de harmonia ou tensionamento com o meio.

Para entender o processo de internalizacao dos signos e sua absor¢éo pelo psiquismo,
tome-se a categoria vivéncia. A vivéncia é o estado de plena comunhdo entre organismo e
meio, consubstanciando a atividade do sujeito com a atividade signica social (Vigotski,
2021) e transformando o signo externo em sentido consciente no interior do aparelho
bioldgico, permitindo o autorreconhecimento ontoldgico enquanto sujeito integrante do todo
e singular ao todo — o surgimento do eu.

Diferentemente das concepgdes idealizadas e pragmaéticas, que situam a mediacdo da
contacdo de histdrias por quem narra, sustenta-se que a contacdo de histéria é uma atividade
social de carater ontoldgico, mediada pelo signo cultural da palavra-narrativa que se torna
um bem comum (comunizacdo) no meio organizado entre quem narra e quem ouve e
vivencia a narrativa.

O quadro a seguir representa esquematicamente esse processo.

Signos da Cultura

N

Quem Narra +<—>» Palavra—Narr_agao_ <+— Quem Ouve
Contacéo de Historia

N

Meio Social

Figura 1 — Unidade social da contagdo de historia
Fonte: Elaboragdo dos autores (2023).

No onthos vigotskiano, cada ser é primeiro social e depois individual-social, como
resultado da atividade mediadora dos signos da cultura. Um pressuposto importante quanto
a caracterizacdo do signo é seu desprendimento das determinac@es naturais. O signo, por ser
producdo humana, ndo ser incorpora por vias exclusivamente naturais, exigindo uma
tecnologia social que torne possivel sua comunizagéo por meio de uma formacéo intencional
da conduta. Decorre de um processo em que 0s novos membros da sociedade nela sdo
inseridos sob o cuidado dos membros mais experientes, que lhes apresentam o mundo
edificado pelas geracgdes anteriores.

Os intercambiamentos entre geracGes ocorrem pela educacao, tendo a escola como
fonte referencial. Em funcéo disso, ndo é exagero afirmar que o ato narrativo tem dimenséo
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pedagogica que importa a escola. Neste caso, cabe situa-lo como uma das modalidades de
educacdo estética, tendo a catarse como contetido psicopedagdgico central.

A CATARSE ESTETICA PELA CONTACAO DE HISTORIA

A catarse vigotskiana é uma categoria pautada na relacé@o entre as producdes sociais
artisticas e o psiquismo do sujeito fruidor. Vigotski (1999) lanca méo das fabulas como
exemplo dessa duplicidade de forcas; os enredos, ao tomarem contato com o apreciador,
produzem uma energia psiquica que se manifesta como emocdo sumamente elaborada,
exclusiva das artes. Portanto, a catarse é a emoc¢éo vivenciada pelo sujeito no ato de fruir
producdes artisticas. Nesse sentido, a contacdo de historia pode ocupar um espaco relevante
como intermediadora de contetdos préprios a arte da palavra.

N&o é a moral da histéria ou sua imediatez lidica ou sua mensagem proposital a razao
primordial de sua realizagcdo pedagdgica, mas sim a catarse, como aspecto enriquecedor e
organizador do psiquismo. A catarse narrativa é uma reacdo estética que, nao raro, subverte
as nogoes da I6gica moral; a moral surge nas historias fabulosas como elemento secundario,
servindo de mascara literaria, uma vez que “[...] toda fabula diz sempre mais do que esta
contida em sua moral” (Vigotski, 1999, p. 123). Esse procedimento amplifica a produgéo
de sentidos ao narrar e ouvir. Um mesmo sujeito pode tomar partido da cigarra ou da formiga,
de acordo com as condicGes em que se encontra no momento de fruir a narrativa. Ele lancara
mdao da méscara tragica ou comica mediante as circunstancias. Essa fluéncia de oposicGes
entra em choque na consciéncia interna do sujeito, alimentando e descarregando variadas
intensidades de energia psiquica que formam a reacdo estética.

A presenca da critica no lugar da regra moral e a apropriacdo desta qualidade pela
contacdo de historia significa a elevacao da pratica como género de arte e de sua contribuicédo
para o desenvolvimento da conduta imaginativa, a qual perpassa pela emocionalidade, pelo
autocontrole da imaginacao, pela capacidade de equilibrio emocional e o estado consciente
de fruicdo do fantastico ndo-natural, que recria, esteticamente, as leis fisicas regentes do real,
dando corpo a ideias e sentimentos incomuns, complexos, dificeis de se realizarem de outro
modo que ndo seja pela transfiguracdo da realidade; é essa consciéncia de que se lida como
uma realidade transfigurada que nos aproxima mais da apreciacdo artistica, ou seja, da
fruicdo do encantamento literario.

Vigotski (1999, p. 315) defende que a “[...] arte € o social em nds”. Neste sentido, a
fantasia literaria assume o papel constituinte e constituidora da consciéncia, consolidando-
se como necessidade vital e, em razdo disso, como um direito imprescindivel.

Ao longo deste artigo, apresentaram-se diferentes concepgdes de contacdo de
historia, a0 mesmo tempo em que se firmou a tese de que toda forma de narracdo € uma
producdo de natureza social internalizada por quem ouve. Contar uma historia ndo é uma
atividade simples: ela envolve critérios e exige atitude de estudo e sensibilidade artistica
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por parte de quem conta. Pedagogicamente, isto significa que a experiéncia cultural da
crianga necessita ser ampliada, pluralizada ao méximo, e a contagdo de historia representa
uma possibilidade nesta diregéo.

Para tanto, o papel politico da educacdo envolve a defesa da fantasia e da experiéncia
estética como parte dos direitos humanos, assim como condi¢des adequadas de trabalho nas
escolas, empenho pedagdgico, formacdo continuada e o compromisso com o direito da
crianca viver a emocao catartica do encantamento com narrativas em circulacdo no mundo
com seus pares e com os adultos, condicdo fundamental do desenvolvimento imaginativo,
emocional e criador de sua personalidade e de sua consciéncia ontoldgica.

REFERENCIAS

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Traducdo Sergio Paulo Rouanet. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1987. (Obras Escolhidas, v. 1)

GIRARDELLO, G. Imaginacdo, arte e ciéncia na infancia. Pro-posicdes, v. 22, n. 2 (65),
p. 75-92, maioAgo. 2011. DOI: doi.org/10.1590/S0103-73072011000200007. Disponivel
em: https://www.scielo.br/j/pp/a/NzsgHwpBkM6X9gv7NvDVRWL/?format=pdf&lang=pt
(Acesso em: 30 jun. 2023)

GIRARDELLO, G. Uma clareira no bosque: contar histérias na escola. Sdo Paulo:
Papirus, 2014.

GIRARDELLO, G. Voz, presenca, imaginacdo: a narracdo de historias para criangas
pequenas. In: FRITZEN, C.; CABRAL, G. (org.). Inféancia: imaginagao e educagdo em
debate.Campinas: Papirus, 2007.

GUEVARA, J. L. (org.). El vuelo de la flecha: teoria y técnica del arte de narrar. Havana:
Babieca, 2012.

MACHADO, R. Acordais: fundamentos teérico-poéticos da arte de contar historias.
llustracdes de Luiz Guimardes Monforte. Sdo Paulo: DCL. 2004.

MATOS, G. A. A arte de contar historias e a arte-educacdo. In: MORAES, F.; GOMES, L.
(org.). A arte de encantar: o contador de historias contemporaneo e seus olhares.
llustragdes Tati Moés. 1. ed. S&o Paulo: Cortez, 2012. p. 111-131.

PACHECO, F. E. da C. Num tempo do era... Foi um principezinho (des)encantado:
contacéo de historias. Imaginacdo. Educacédo Infantil. Dissertacdo (Mestrado em Educacgéo)
— Universidade Federal do Oeste do Para, Santarém, PA, 2020. Disponivel em:
https://repositorio.ufopa.edu.br/jspui/bitstream/123456789/500/1/Disserta%c3%a7%c3%a
30_NunTempodoEra.pdf (Acesso em: 26 dez. 2023)

PATRINI, M. de L. A renovacéo do conto: emergéncia de uma pratica oral. Sdo Paulo:
Cortez, 2005.

© Rev. HISTEDBR On-line | Campinas, SP | v.23 | 1-22 | 023059 | 2023

[20]


https://doi.org/10.1590/S0103-73072011000200007
https://www.scielo.br/j/pp/a/NzsgHwpBkM6X9gv7NvDvRWL/?format=pdf&lang=pt
https://repositorio.ufopa.edu.br/jspui/bitstream/123456789/500/1/Disserta%c3%a7%c3%a3o_NunTempodoEra.pdf
https://repositorio.ufopa.edu.br/jspui/bitstream/123456789/500/1/Disserta%c3%a7%c3%a3o_NunTempodoEra.pdf

Revista HISTED :1;1on-ine ‘¢

SHEDLOCK, M. Principios bésicos. In: El vuelo de la flecha: teoria y técnica del arte de
narrar. GUEVARA, J. L. (org.). Havana: Babieca, 2012. p. 181-187.

VELASCO, C. O conto tradicional da educacéo infantil. S&o Paulo: Panda Books, 2018.

VIGOTSKI, L. S. 7 Aulas de L. S. Vigotski sobre os fundamentos da pedologia.
Traducdo e organizacdo Zoia Prestes e Elisabeth Tunes. Traducdo Claudia da Costa
Guimardes Santana. Rio de Janeiro: E-papers, 2018a.

VIGOTSKI, L. S. Aprendizagem e desenvolvimento intelectual na idade escolar. In:
VIGOTSKI, L. S.; LURIA, A. R.; LEONTIEV, A. N. Linguagem, desenvolvimento e
aprendizagem. Selecédo de textos José Cipolla-Neto, Luiz Silveira Menna Barreto, Maria
Thereza Fraga Rocco, Marta Khol de Oliveira. Traducdo Maria da Pena Villalobos. 16. ed.
S40 Paulo: icone, 2018b. (Colecio Educagéo Critica)

VIGOTSKI, L. S. Imaginacéo e criacdo na infancia: ensaio psicolégico livro para
professores. Traducdo e revisdo técnica Zoia Prestes e Elisabeth Tunes. 1. ed. Sdo Paulo:
Expressdo Popular, 2018c.

VIGOTSKI, L. S. Psicologia da arte. Tradugéo Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1999.

VIGOTSKI, L. S. Psicologia pedagdgica. Traducdo Claudia Schilling. Porto Alegre:
Artmed, 2003.

VIGOTSKI, L. S. Psicologia pedagogica. Traducéo Paulo Bezerra. 1. ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2001.

VIGOTSKI, L. S. Psicologia, educacéo e desenvolvimentos: escritos de L. S. Vigotski.
Organizacdo e traducdo Zoia Prestes e Elisabeth Tunes. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
2021.

VYGOTSKI, L. S. Historia del desarrollo de las funciones psiquicas superiores. In:
VYGOTSKI, L. S. Obras Escogidas I11. Edicion em lengua castellana, redaccion y
revision A. Alvarez y P. del Rio. 1. ed. Madrid: Visor Dis., 2000.

VYGOTSKI, L. S.; LURIA, A. R. El instrumento y el signo em el desarrollo del nifio.
In: VYGOTSKI, L. S. Obras Escogidas V1. Edicion em lengua castellana, redaccién y
revisién Pablo del Rio. Madrid: Fundacion Infancia y Aprendizaje, 2007.

© Rev. HISTEDBR On-line | Campinas, SP | v.23 | 1-22 | 023059 | 2023

[21]



Revista HISTED :1;1on-ine ‘¢

AUTORIA:

* Mestrado em Educacdo pela Universidade Federal do Oeste do Para. Cursa Doutorado em
Educacéo pelo Programa de P6s-graduacdo em Educacdo na Amazonia da Rede Educanorte, Polo
Universidade Federal do Oeste do Para. Contato: franciscoverapaz@gmail.com.

** Doutorado em Linguistica pela Universidade Estadual de Campinas. Professor da
Universidade Federal do Oeste do Para. Contato: luizpercival@hotmail.com

*** Doutorado em Educacdo pela Universidade Federal do Ceard. Professora da Universidade
Federal do Oeste do Para. Contato: sinaraacs@hotmail.com

COMO CITAR ABNT:

PACHECO, F.E. daC.; BRITTO, L. P. L.; COSTA, S. A. da. Contacdo de histéria: aprendizagens
de quem narra e de quem ouve. Revista HISTEDBR On-line, Campinas, SP, v. 23, p. 1-23, 2023.
DOI: 10.20396/rho.v23i00.8673879. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/histedbr/article/view/8673879. Acesso em: 8 mar.
2024.

Notas
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2 O termo encontra-se em sentido alinhado ao definido por Walter Benjamin em seus ensaios
Experiéncia e Pobreza (1933) e O Narrador (1936) no documento Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da cultura de 1987. Benjamim, expoente da Escola de Frankfurt,
parece ter sido tornado “pds-moderno” contra vontade. Numerosos trabalhos, entre os quais, os
analisados por nés, retomam sua obra para resgatar a ideia de tradicdo narrativa continuada em
nosso tempo, mas essa interpretacdo so se sustenta pela apropriagao das historias antigas, visto que
0 sistema gerador original, ou seja, o sistema intercambial que as produziu ja ndo existe como tal.

® As crises sdo um ponto de debates, havendo posicdes contrarias pela compreenséo da dialética
enquanto processo de superacao; e a favor do conceito e pela compreensdo marxista da dialética
enguanto tensdo. A questao que se coloca neste ponto é: a dialética psiquica pode ocorrer sem crises
ou é a crise o seu fator essencial?
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