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Wilson Simonal: vida e morte
de um superastro negro’

Carlos Eduardo Amaral de Paiva?

Resumo: Este texto analisa algumas passagens significativas da vida de Wilson
Simonal. Sua carreira metedrica, bem como o esquecimento e o boicote de que foi
vitima nos anos 1970 é tratado como um importante material para reflexao sociolégica
e artistica. Como se sabe o envolvimento de Simonal com a ditadura militar nos anos
1960 acabou gerando uma polémica que o afastou dos palcos. Neste artigo busco
compreender como o mito da democracia racial e as relagdes de poder entre brancos e
negros, no contexto ditatorial, nos oferecem um importante painel para elucidar como
as relacdes étnicas podiam exercer influéncias sobre a posicao de prestigio social, ao
ponto de comprometer a carreira e todo o capital social de um artista promissor.

Palavras-chave: Wilson Simonal. Ditadura. Democracia racial.

Wilson Simonal: Life and death of a black superstar

Abstract: This text investigates only a few significant passages of Wilson Simonal’s
life. His meteoric career, as well as his oblivion and the boycott from which he was
a victim in the 1970’s are treated as an important material for sociologic reflection.
The involvement of Simonal with the military dictatorship in the 1960s ended up
generating a polemic that moved him away from the proscenium. In this article
I seek to understand how the racial democracy myth and the power relations
between black and white people in the dictatorial context offer us an important
panel to elucidate the way ethnic relations could carry influence on social prestige
position about to endanger the career and the social capital of a promising artist.
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Wilson Simonal: vida y muerte de un superastro negro

Resume: Este texto analiza algunos pasajes significativos de la vida de Wilson Simonal.
Su carrera meteorica, asi como el olvido y el boicot de que fue victima en los afios 1970,
es tratada como un importante material para la reflexion socioldgica y artistica. Como
se sabe, la implicaciéon de Simonal con la dictadura militar en los afios 1960 acabd
generando una polémica que lo alejo de los escenarios. En este articulo busco compren-
der como el mito dela democraciaracial y las relaciones de poder entre blancos y negros,
en el contexto dictatorial, nos ofrecen un importante panel para elucidar cémo las
relaciones étnicas podian ejercer influencias sobre la posicion de prestigio social, hasta
el punto de comprometer la carrera y todo el capital social de un artista prometedor.

Palabras-clave: Wilson Simonal. Dictadura. Democracia racial.

Wilson Simonal pode ser considerado o primeiro grande
superastro negro brasileiro. Sua carreira de sucesso metedrica,
bem como seu esquecimento, é um dos casos mais intrigantes
na cena musical brasileira. O cantor, que se envolveu com
a ditadura civil militar nos anos 1970, sofreu um verdadeiro
boicote da midia e de seus pares, sendo relegado ao esquecimento
e ao ostracismo até o fim da vida, no ano de 2001.

A histéria de Simonal nos oferece um bom parametro
sobre os efeitos das relacdes de poder engendradas pelo estado
de excecdo em muitas carreiras artisticas. O golpe civil-militar
de 1964 afetou também o campo artistico e musical, criando espaco
para ascensdo de artistas que, via de regra, ndo incomodavam
o regime e censurando parte da esquerda. Por outro lado,
a “relativa hegemonia cultural da esquerda” até fins dos anos 1960
garantia a insercdo no mercado de bens simbolicos® de artistas
e produtores culturais progressistas contrarios ao regime. Assim,
dentro do disputado campo da musica popular brasileira,
as relacdes politicas e ideologicas influenciavam as posturas
estéticas chegando a determinar gostos e a formar redes de relagoes
que viriam a orientar carreiras artisticas, como no caso de Wilson
Simonal.

* A respeito da hegemonia de esquerda no campo cultural, ver: Schwarz
(2008); e Ridenti (2014).
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Existem diversas versdes sobre vida de Simonal e o seu
envolvimento com a ditadura civil-militar. A mais conhecida
publicamente esta no filme biografico Ninguém sabe o duro que
dei (2009), um documentdario produzido pelos filhos do cantor,
Wilson Simoninha e Max de Castro, que além de retratar
o talento do musico, apresenta o ostracismo a que ele foi relegado.
Outros dois livros: a biografia Nem Vem que Nio Tem (2009)
de Ricardo Alexandre e Simonal: Quem ndo tem swing morre
com a boca cheia de formiga (2011), escrito pelo historiador Gustavo
Alonso também investigam a carreira do cantor.

O trabalho de Gustavo Alonso, com o qual dialogo
no presente artigo, discute a construcao da imagem de Simonal
bem como o apagamento do cantor na memdria musical brasileira.
O autor demonstra que a construgdo de uma memodria de
resisténcia heroica em torno da sigla MPB acabou isolando cantores
ndo alinhados a esquerda, como Simonal.

Alonso nos apresenta uma histdria do campo da musica
popular, bem como da producdo simbolica das esquerdas
no pais. Entretanto, o foco escolhido pelo autor acaba por deixar
uma questao aberta. Qual foi o papel da imprensa nao alinhada
a esquerda e do préprio regime civil-militar no isolamento
de Simonal? O historiador demonstra de maneira convincente
como as “patrulhas ideoldgicas” da esquerda isolaram Simonal,
mas nao nos oferece muitas pistas sobre o papel da direita
incrustada no regime ditatorial. Ora, como é sabido, Simonal
alcancou o posto de garoto propaganda do regime militar, assim,
0 que teria causado o seu isolamento ou abandono por parte
da imprensa e do préprio governo?

Eesta questao que norteia o presente artigo, e para responde-
la busco enfrentar o “caso Simonal” pela perspectiva étnico-racial
e pela analise dos mecanismos ideologicos da democracia racial,
fatores que influiram na construcao de umaimagem desprestigiada
do cantor.

Assim, acredito que nao basta demonstrar que o Brasil é
um pais racista, é necessario também compreender os
mecanismos sociais que engendram a hierarquia racial no pais.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.57-82, jul/dez. 2017
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Como demonstraremos no texto, embora o discurso oficial
do regime militar buscasse negar o racismo no Brasil,
este se agravou durante a ditadura. A violéncia institucional
do regime de excegdo tornava ainda mais rigidas as expectativas
a respeito do comportamento e a posi¢do na estrutura social
dos individuos classificados como negros.

Ascensio do mulato: os favores da democracia racial

Wilson Simonal iniciou sua carreira em fins dos anos 1950,
no chamado Clube do Rock, um programa televisivo comandado
pelo polémico produtor cultural Carlos Imperial. No programa,
transmitido pela TV Tupi, apresentavam-se jovens cantores
que viriam a ter uma carreira promissora como Roberto Carlos,
Erasmo Carlos e Tim Maia. De maneira geral os musicos faziam
covers de sucessos do rock internacional da época.

Com o fim do programa, Simonal passa a viver de “bicos”
como crooner no entao badalado Beco das Garrafas. O beco era
conhecido como uma importante plataforma de lancamento
de musicos brasileiros que juntavam a bossa nova com o jazz
e apostavam em um estilo cool de se fazer musica brasileira.
Foi neste ambiente que Simonal conheceu Ronaldo Boscoli,
que viria a produzir o cantor e transforma-lo em uma verdadeira
celebridade no mundo da musica brasileira.

Seus primeiros dois discos, Wilson Simonal tem algo mais
(1963) e A nova dimensdo do samba (1964), embora tenham alcang¢ado
relativa aceitagdo do publico, ndo se diferenciavam muito
do género dabossanova. Com regravagoes de importantes sucessos
da época, o cantor buscava se inserir no campo musical, porém,
sem muita inovagao. Aproveitando sua potente voz e arranjos
que combinavam o ritmo do samba com harmonias sofisticadas
do jazz, a interpretacdo singular do cantor o destacava dentre
0s seus contemporaneos.

O inicio da carreira de Simonal reflete as transformacoes
pelas quais passava o campo musical no Brasil da época. Se, por
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um lado, a chegada do rock criava uma cultura jovem vinculada
a producao cultural internacional, por outro, o movimento dabossa
nova, inaugurado em fins dos anos 1950, representava uma fase
de produgao cultural nacional, ainda que a bossanova tenha gerado
polémicas devido as claras influéncias do jazz norte-americano.
Esta produgao cultural local ird se intensificar a partir de 1964
com o incentivo do regime militar para a formagao de um mercado
de bens simbdlicos nacional.

Em fins dos anos 1960 Simonal era presenga constante
no famoso programa Fino da Bossa, comandado por Elis
Regina e Jair Rodrigues. Como se sabe, o programa buscava
uma valorizacdo nacionalista da musica popular seguindo
um horizonte estético nacional-popular influenciado pela segunda
geracao da bossa nova. Assim, a musica nacional vislumbrava
certa ideia de povo brasileiro que, via de regra, era construida
a partir de uma perspectiva mestica.

A adesdao de Simonal ao discurso mestico nacionalista
nao impediu que o cantor experimentasse uma aproximacao
de temas que envolviam a afirmac¢do de sua negritude. No ano
de 1967, ainda como frequentador do Fino da Bossa, Simonal
gravou sua famosa cancao “Tributo a Martin Luther King”*.
Trata-se de uma balada soul que apresenta elementos na letra
e nos arranjos que entoavam a luta negra pelos direitos civis norte

americano. Vejamos a letra da cangao:

Sei sou negro de cor.

Meu irmao de minha cor

O que te peco € luta, sim luta mais
Que a luta esta no fim.

Cada negro que for.

Mais um negro vira

Para lutar com sangue ou nao
Com uma cangao

* Cangao gravada em: SIMONAL, Wilson. A Bossa e o balanco. Sao Paulo,
Warner Music, 1994. CD.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.57-82, jul/dez. 2017
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Também se luta irmao

Ouve minha voz, oh, yeah, luta por nos.
Luta negra é demais

E lutar pela paz luta negra ¢ demais
Para sermos iguais.

Composta com Ronaldo Boéscoli, a cancdo tornou-se
um classico, sendo ainda hoje referéncia para o0 movimento negro
brasileiro. Como podemos observar, a cangao faz mengao a luta
pelos direitos civis dos negros norte-americanos, construindo
uma irmandade de cor por meio da luta pelo reconhecimento
étnico. Os arranjos de Cesar Mariano buscam assimilar
uma balada soul com influéncias do swing. Segundo o bidgrafo
Ricardo Alexandre (2009), o proprio Simonal sugeriu que a musica
fosse swingada para tornar o tema mais leve.

“Tributo a Martin Luther King” foi tocada pela primeira vez
na temporada de Mugnifico® Simonal. Como era de se imaginar,
a cancao nao foi bem recebida no contexto ditatorial, sendo
detida pela censura e liberada somente depois de quatro meses
de negociagdo e “explicagao” dos autores. Simonal voltou
a interpretar sua cangao na TV Record em horario nobre na entrega
do troféu Roquete Pinto em marco de 1967 (cf. ALEXANDRE, 2009,
p.101).

A afirmac¢ao de uma musicalidade negra esta presente em
outras cangdes de Simonal, entretanto, em “Tributo a Martin
Luther King” o compositor associa uma letra sobre a luta negra
a uma balada soul, o que pode ser considerado a primeira gravagao
de uma cangdo deste género no Brasil. Além disso, a cangédo
¢ sintomatica das lutas politicas dos negros norte americanos.
Foi entre 1964-1967 que a luta por direitos civis nos Estados
Unidos teve seus momentos mais tumultuados, mas também
suas maiores vitérias, com a criagdo de uma legislacao que

> O show batizado como Mugnifico faz referéncia a um boneco de pano
batizado de Mug, uma espécie de amuleto que Simonal e outros artistas
usavam.
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passava a proibir a discriminagdo racial nas relagdes trabalhistas
e nas elei¢oes (PURDY, 2011, p. 246).

E significativo que este discurso étnico venha dos EUA,
como assinala Stuart Hall (2003). Em meados dos anos 1960 houve
uma importante mudanga na conjuntura global que deslocou
o eixo de produgdo e propagacao cultural da Europa para
os EUA. Neste contexto, a ideia de etnia comeca a ganhar forga,
ja que a cultura europeia pouco se definiu como étnica, diferente
das politicas culturais norte americanas, em que a questao
da etnicidade sempre esteve presente. Assim, as influéncias cada
vez maiores da cultura norte-americana sobre a producao cultural
brasileira auxiliaram na formulacdo de modelos de identidade
étnica entre parte significativa dos negros brasileiros.

Como nos lembra Gustavo Alonso (2011) “Tributo a Martin
Luther King” nunca chegou a ser considerada uma cangao
de protesto pela historiografia da musica popular brasileira.
Para o autor, a acusagao de “dedo duro” que caiu sobre Simonal
tendeu a apagar um lado mais ativista do cantor. Entretanto,
é importante ressaltar, conforme aponta o proprio Alonso,
que Simonal ndo se enquadrava no modelo combativo da luta
pelos direitos civis. O cantor pregava uma integracao racial
pacifica, como viria a afirmar:

Eu posso contestar, mas de maneira suave. Era assim
quando cantava “Tributo a Martin Luther King”. Eu
posso denunciar, mas de maneira amigavel, porque
sou contra a violéncia, contra a provocagao. Eu acho
que na milonga [no jeitinho, na conversa, de forma
pacifica] a gente consegue o que quer (Wilson Simonal
apud ALONSO, 2011, p. 88).

Por meio desta declaragaio podemos observar como
o discurso sobre a luta dos direitos civis nos EUA foi incorporado
auma matriz ideoldgica brasileira. As ideias de luta pelaigualdade
étnico-racial foram aclimatadas e reelaboradas por Simonal
quando afirma: “Eu acho que na milonga a gente consegue o que
quer”. O cantor afirma sua preferéncia pela negacdo dos conflitos.

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.57-82, jul/dez. 2017
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Desta forma, mesmo que se referindo a luta dos negros norte-
americanos, a contestacao de Simonal € brasileira, relacionando-se
a uma ldégica do favor e a negociagao de direitos. Ainda que realce
a luta internacional negra, o autor recorre a uma matriz nacional
de sociabilidade como forma de conciliacdao de conflitos.

Muito embora a declaragao de Simonal reflita uma postura
politica, outra leitura é possivel. Como observamos, a cangao foi
censurada por quatro meses pela ditadura devido o seu carater
politico. Assim, é possivel que as explicacdes de Simonal que
sua contestacdo seria suave, amigavel e ndo provocativa,
refletissem na verdade uma forma de nao se envolver com
as questoes politicas da ditadura.

E importante ressaltar que durante a ditadura civil-
militar as questdes étnico-raciais também foram censuradas,
0s censores argumentavam que os Unicos problemas raciais
do Brasil provinham dos que afirmavam terem problemas
(SKIDMORE, 1994, p. 13). Assim, as questOes raciais eram
deslegitimadas e qualquer denuncia de racismo no pais era tratada
como uma ideologia alienigena, implantada por “agitadores”
influenciados por movimentos subversivos internacionais.
Tal perspectiva ia ao encontro da politica de integracao nacional
do regime militar, que se esforcava em construir uma ideia
harmoniosa de nacao em todos os setores da sociedade, inclusive
nas relacOes étnico-raciais. Neste contexto, uma can¢ao como
“Tributo a Martin Luther King”, que homenageava um lider negro
estrangeiro e se remetia a luta negra norte-americana, s poderia
ser vista com desconfianca pelos censores da ditadura.

A censura da cangao indica uma ambiguidade entre
as influéncias da luta negra internacional e a construgao
de uma brasilidade mestica. Como sabemos, Simonal optou
pela matriz brasileira de identidade nacional, seguindo o elogio
da mesticagem e das singularidades do hibridismo,
o que lhe serviu como importante plataforma de prestigio social
na midia e também nas esferas do poder oficial.
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O grande momento da carreira do superastro foi sua famosa
apresentagao no Maracanazinho em 1969. Simonal fora convidado,
junto com outros cantores, para uma pequena apresentacao
que antecederia o show principal de Sergio Mendes, entretanto,
o cantor conseguiu empolgar a plateia de tal forma que sua saida
do palco foi quase impossivel. A respeito do show, o Jornal do Brasil

deu a seguinte nota:

Wilson Simonal, o dono da noite, foi um capitulo
a parte. E o maior fenomeno de comunicagio do
momento, no Brasil. Simonal diz duas frases, o resto
o ptblico canta. Foi impressionante. E um cantor que
brinca com a voz, ora imposta, ora a deixa na garganta,
em um som metalico semelhante a um instrumento.
[...] O publico quase esqueceu Sergio Mendes, para
ouvir Simonal. Em termos de popularidade, foi a
consagracao do cantor®.

Depois da consagracao o cantor se tornou um verdadeiro
superastro. Mais que um artista, Simonal transformou-se em
uma marca altamente comerciavel. Suas apresentagdes na TV eram
cada vez mais constantes, jornais e revistas apresentavam longas
entrevistas e reportagens sobre sua histéria de vida, narrando
a trajetdria do menino negro e pobre que venceu na vida.

Patrocinado pela multinacional Shell, Simonal representava
ainda uma imagem de simpatia e malandragem condizente
a valorizacdo de nossa mesticagem racial. Explorando arranjos
musicais que fundiam jazz, bossa nova e samba, o cantor construiu
uma imagem mestica inclusive em suas influéncias sonoras.

Uma das cangdes mais emblematicas que representam esse
clima de brasilidade mulata é a famosa “Pais tropical”, composta
por Jorge Ben’. A andlise da cancdo pode nos oferecer um bom

¢ Cf. “Maracanazinho: termometro musical”, Jornal do Brasil, Caderno B, Rio
de Janeiro, 14 jul. 1969, p. 2.

7 Cangao gravada em: SIMONAL, Wilson. Alegria, alegria. Rio de Janeiro,
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panorama sobre a imagem que Simonal buscou construir sobre si
e sobre o Brasil. Vejamos a letra:

Moro num pais tropical, abengoado por Deus
E bonito por natureza, mas que beleza

Em fevereiro (em fevereiro)

Tem carnaval (tem carnaval)

Tenho um fusca e um violao
Sou Flamengo

Tenho uma néga

Chamada Tereza

Sambaby
Sambaby

Sou um menino de mentalidade mediana

Pois €, mas assim mesmo sou feliz da vida
Pois eu nao devo nada a ninguém

Pois &, pois eu sou feliz

Muito feliz comigo mesmo

Moro num pais tropical, abengoado por Deus
E bonito por natureza, mas que beleza

Em fevereiro (em fevereiro)

Tem carnaval (tem carnaval)

Tenho um fusca e um violao

Sou Flamengo

Tenho uma néga

Chamada Tereza

Sambaby
Sambaby

EMI-Odeon, 1969. LP.
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Eu posso nao ser um band leader

Pois é, mas assim mesmo la em casa

Todos meus amigos, meus camaradinhas me
respeitam

Pois é, essa é a razao da simpatia

Do poder, do algo mais e da alegria.

A cancao fazia coro ao otimismo que o regime militar
buscava transmitir para a sociedade brasileira. Um menino
de mentalidade mediana que vive em um pais de beleza
estonteante, sempre simpatico com seu fusca e seu violao.
Enquanto o violao é representativo da mesticagem brasileira,
o fusca simboliza o poder aquisitivo alcancado pela classe média
com o milagre econdmico. Se com “Tributo a Martin Luther
King” Simonal desagradava os militares, com “Pais Tropical”,
o musico fazia as pazes com o regime e tornava-se o garoto
propaganda de certa imagem otimista, simpatica e mestica
do Brasil.

A imagem simpatica de Simonal é expressa com maestria
em “Pais Tropical”. Aqui a simpatia ndo se limita a uma expressao
do cantor, mas adentra na propria estrutura da ideia de brasileiro
como homem cordial. Na famosa expressao de Sergio Buarque
de Holanda (1995), a cordialidade pode ser definida como
uma dificuldade do brasileiro em diferenciar o espacgo publico
do privado, o que acarreta um abuso da pessoalidade nas regras
de trato social. Nao adaptado as regras de impessoalidade
das sociedades modernas, o homem cordial, que “pensa com o cora-
¢ao”, é expansivo em sua emotividade e pouco afeito ao impes-
soalismo exigido nas relagdes sociais dentro da esfera publica.
Assim, a simpatia é expressao desta cordialidade expansiva nas
regras de trato.

Se a letra da cangdo em si ja traz uma forte dose dessa
cordialidade, a interpretacdo de Wilson Simonal , bem como
as mudangas da letra operadas pelo intérprete, apresentava
esse carater cordial do homem brasileiro de maneira ainda mais
incisiva. Acontece que o cantor literalmente inventa uma nova
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lingua dentro da cangao, retirando as tltimas silabas das palavras
e mudando completamente as oragdes. Assim a frase “Moro num
pais tropical”, com Simonal se transformava em “Mo...num pa...
tropi”, “Abencgoado por deus” tornava-se “Abencoa por de”,
e “E bonito por natureza” virava “E boni..por nature..”.
E interessante notar que o intérprete mantinha a pontuagio dos
tempos fortes, o que nao prejudicava em nada a métrica da cangao,
além disso, ainda que “camuflando” a letra, esta nao deixava
de ser compreendida pelo publico, ao contrdrio, a expressao
“patropi” se difundiu na época como sinénimo de Brasil
(cf. ALEXANDRE, 2009, p.145).

Essas mudancas nas palavras revelam também algo bem
tipico do carater cordial. Sérgio Buarque observa que no Brasil
ha uma tendéncia a aproximagao por meio de uma suavizagao
vocabular. Assim, é comum que se use o sufixo “inho” como
diminutivo para denotar uma maior proximidade nas formas
de trato. Ao suprimir as ultimas silabas das palavras da cangao,
Simonal opera com uma reducao morfologica para compor novas
palavras que sugerem também uma maior aproximacao no trato.
Desse modo, o cantor criava um dialeto em formas de girias que
conseguiam traduzir uma visao cordial e simpatica de Brasil como
um pais tropical. Outra mudanga na letra foi o uso da expressao
“algo mais”, acrescentada por Simonal. A expressao era o slogan
da Shell, empresa com quem o cantor negociava sua contratacao
como garoto propaganda (ALEXANDRE, 2009, p. 145).

Alcado ao posto de garoto propaganda do otimismo
brasileiro, Simonal tornou-se uma espécie de embaixador informal
do Brasil. Além de acompanhar a selecao brasileira na copa
do México de 1970, o cantor também serviu como representante
do V Festival Internacional da Cancdo (FIC) no mesmo ano,
produzido pela Rede Globo de Televisao em parceria com a Shell
e a secretaria de turismo do Rio de Janeiro. Como se sabe, o evento
televisivo internacional servia como um importante instrumento
de promocao do regime civil-militar, buscando revelar para
o mundo a producao musical brasileira e nossa suposta
hospitalidade.
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Seu disco gravado para o lancamento do V FIC
¢ um verdadeiro elogio ao nacionalismo ufanista do regime
militar, representado por duas cangdes: “Cada um cumpra
com o seu dever” e “Brasil eu fico”®. As cang¢des musicavam
famosos slogans da ditadura, servindo nao sé como promogao
do festival como também do préprio regime. “Cada um cumpra
com o seu dever” convocava todos os setores da nagao a cumprir
com o seu dever para o desenvolvimento do pais, enquanto
“Brasil eu fico” inicia conclamando os diferentes estados do pais
para seguir no seguinte refrao:

Este é o meu Brasil,

Cheia de riquezas mil

Este € o meu Brasil

Futuro e progresso do ano dois mil
E quem nao gostar ou for do contra
Que va pra...

A musica faz uma referéncia positiva ao slogan “Brasil,
ame ou deixe-0”. Seguindo o direcionamento moralista do regime
ha um efeito de sugestao do palavreado de baixo caldo “puta que o
pariu”, amenizando o processo de extradigao pelo qual passavam
os militantes de esquerda no pais.

O regime militar investia em publicidade para criar
uma imagem de apaziguamento e otimismo no pais. Neste
contexto, as cangdes promocionais do V FIC buscavam retratar
este otimismo, apresentando o Brasil como um pais em processo
de desenvolvimento e harmonia social. Como embaixador do V
FIC, Simonal se apresentou no MIDEM na Franga, um dos maiores
eventos da industria fonografica mundial. O cantor ainda faria
um especial para a televisao italiana e um show comemorativo
da televisao portuguesa em Lisboa (cf. ALEXANDRE, 2009,

8 Cangdes gravadas em: SIMONAL, Wilson. V Festival Internacional da
Cangao. Rede Globo: homenagem da Shell Brasil. Rio de Janeiro, EMI-Odeon,
1970. EP.
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p-157). Assim, aimagem carismatica de Simonal promovia o festival
pela Europa, levando também certa imagem descontraida, otimista
e simpatica de brasilidade.

Como podemos observar, durante os anos 1960
Simonal era reconhecido como um importante astro da musica
brasileira, apadrinhado pelos poderosos do regime civil-militar
e pela grande midia. Cabe agora questionar o que teria ocorrido
para o seu apagamento. Como um artista tdo prestigiado
pelos que detinham o poder foi, da noite para o dia, nao
apenas esquecido pela imprensa como também perseguido
por seus pares? Uma andlise das configuracoes de poder
construidas no contexto da ditadura pode nos auxiliar a responder
esta questao. Buscaremos compreender como a biografia do cantor
e sua posicao de artista e negro se entrecruzam com as relagdes
de poder estabelecidas durante o estado de excegao brasileiro.

O outro lado da democracia racial

No inicio dos anos 1970 a carreira de Simonal sofreu
uma verdadeira reviravolta que lhe custou o ostracismo e a
alcunha de “dedo-duro”. O caso se deu ap6s um desentendimento
com o seu contador. O cantor, que possuia amigos no Departa-
mento de Ordem Politica e Social (DOPs), teria pedido aos
policiais que inquirissem seu contador a fim de que ele
confessasse que estava roubando o musico. O inquérito
truculento dos policiais acabou de maneira violenta com a tortura
do funciondrio. O ocorrido foi amplamente divulgado
pela imprensa e acabou associando Simonal aos delatores
da ditadura, afastando o cantor dos programas musicais e criando
uma imagem extremamente depreciativa do cantor.

O envolvimento de Simonal com a ditadura e a acusacao
de delator que caiu sobre ele afetou diretamente sua carreira.
Apesar de se dizer a favor do regime, Simonal nao era ativista;
sua relagdo com os militares, como observamos, era uma relagdo
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de troca de favores, o regime se utilizava de sua fama assim como
o artista aproveitava as redes de relagdes possibilitadas pela
sua posigao conveniente ao regime militar. Entretanto, o uso
da for¢a militar para tramar uma conspiragao contra seu contador
parece ter surtido um efeito extremamente negativo. O problema
€ que nao sendo um militar, Simonal foi acusado judicialmente
de uso particular da maquina ptblica e o evento “alcangou carater
de polémica”.

A campanha deflagrada pelo jornal O Pasquim contra
0 cantor € representativa da insinuagdo que recaiu sobre ele,
o jornal apresentava em uma de suas paginas um dedo em riste
como o nome Simonal, aludindo a alcunha de alcaguete (ARAU]O,
2010, p. 290). Com a acusagao o jornal buscava criar uma polémica
em torno do caso. Como se sabe, o0 semanario era um dos poucos
veiculos da imprensa abertamente de oposigao e nao economizava
nas tintas ao ridicularizar os apoiadores do regime militar.

Em fins de 1971 o maestro Julio Hungria denunciava
o boicote pelo qual passava Simonal:

Recentemente, no Brasil, uma série de emissoras
ignorou, por varias semanas, os discos de Wilson
Simonal. A par da validade dos motivos e das virtudes
ou pecados que se acumulam em maior ou menor dose
num artista ou numa atitude, o boicote serd, sempre
no minimo, falta de respeito para com o compromisso
geral que o veiculo assume com o publico e que
estd acima dos problemas e vaidades, eventuais
e transitérias’.

Em 1972 a carreira de Simonal ja estava comprometida,
boicotado pela midia e isolado no campo artistico, Simonal
passou ao ostracismo; suas parcas apresentacdes publicas eram
recebidas com vaias ou simplesmente ignoradas. O Jornal do Brasil,
que até entdo era um dos grandes propagandistas da imagem

° Cf. HUNGRIA, Julio. “Boicote”, Jornal do Brasil, Caderno B, Rio de Janeiro,
12 out. 1971, p. 2.
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do superastro, apresentava da seguinte maneira a drastica
transformacao do artista.

O sorriso facil de quem sabe, antes de entrar no palco,
que a parada esta ganha; as reportagens de muitas
paginas nos jornais e revistas; a trupe que o seguia
em busca de favores e promogao, nada disso existe
mais para Wilson Simonal, o homem que conquistou o
Maracanazinho roubando o show de Sergio Mendes".

A nota do jornal é representativa do final da carreira
de Simonal. Acusado de delator, o cantor foirelegado ao ostracismo
em menos de dois anos. Desprestigiado, Simonal perdia seu capital
social, deixava de ser apadrinhado e se isolava cada vez mais.

Nao ha como negar a relacdo entre Simonal e a ditadura,
entretanto, nao se sabe ao certo qual a sua real influéncia. Apesar
de seu apoio a ditadura, o cantor ndo fazia parte do regime,
usou o regime civil militar em seu préprio beneficio e pagou caro
por isso. Porém, é pouco provavel que tenha servido as forcas
militares como delator de artistas comunistas.

Mais interessante do que nos atermos ao quanto Simonal
se envolveu com o governo militar é nos questionarmos
0s parametros que construiram a imagem do cantor como delator.
Afinal, outros cantores de prestigio também foram acusados
de delatores. Teria Simonal servido como bode expiatorio no meio
musical? Ou o fato de ser um negro com uma carreira metedrica
teria Ihe custado a alcunha de dedo-duro?

E fato que Simonal nunca teve apoio da esquerda,
a campanha contra o cantor e o boicote costumam ser explicados
como uma perseguicdo das chamadas “patrulhas ideoldgicas”.
Tal perspectiva nos parece parcialmente verdadeira; muito
embora a esquerda brasileira tivesse relativa hegemonia no campo

10 Cf. “Agora um outro Simonal”, Jornal do Brasil, Caderno 2, Rio de Janeiro,
22 set. 1972, p. 1.
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cultural, a sistematizagao da industria cultural no pais comegava
a minar essa hegemonia. A légica empresarial no campo cultural
podia comercializar tanto o discurso da esquerda, representada
pela MPB nacionalista, quanto as can¢des que ndo tinham
nenhum compromisso politico. Embora a campanha deflagrada
pelo Pasquim tenha iniciado o processo de escarnio contra
o cantor, acredito que amanutengao desta campanha e o isolamento
social de Simonal podem ser mais bem compreendidos a partir
de uma analise das rela¢des raciais no Brasil dos anos 1960/1970,
bem como da visio que a midia e a opinido publica tinham
a respeito do negro na sociedade brasileira.

Dentre os diversos relatos sobre Wilson Simonal,
uma caracteristica do cantor é sempre ressaltada, sua arrogancia
e ostentacdo. O cantor também ndo possuia nenhum pudor
em confessar o seu comercialismo e aquilo que ele mesmo definia
como “pilantragem”. A ostentacdo e a arrogancia de Simonal
sao relatadas pelo produtor Nelson Motta:

Quanto mais sucesso fazia, mais arrogante se tornava,
mais vaidoso, mais autossuficiente, e mais gente tinha
a sua volta. No palco, era divertidissimo, o publico
o adorava, mas na vida real cada vez mais gente
o detestava pelas costas (MOTTA, 2000, p. 126).

Em uma matéria especial de cinco paginas no Jornal do Brasil,
o proprio Simonal confessava sua fama de antipatico:

[...] o que aconteceu é que eu criei fama de antipatico
e até hoje tem gente que diz que sou ‘banqueiro’ s6
porque nao fago o tipo marginal. Por qué? Porque
a imagem do negro é aquele tipo marginal. Preto
tem que ficar tocando pandeiro, caixa de fdsforo,
ficar fazendo palhacada no palco. Como eu faco um
género que o pessoal acha que é género de branco,
entdo dizem que fiquei pretensioso, sou metido
a importante. Isto é uma consequéncia do preconceito

Idéias, Campinas, SP, v.8, n.2, p.57-82, jul/dez. 2017



| 741
Wilson Simonal: vida e morte...

racial e a gente tem que denunciar. Mas sao os brancos
também que acham que eu sou o maior showman, essas
coisas todas'.

Pela sua fala nota-se que o cantor possuia relativa consciéncia
de sua condicdo de negro em uma sociedade hierarquicamente
racializada. Simonal expde a tentativa de folclorizacdo do negro
e o enquadramento de seu comportamento como tipicamente
branco.

Assim, o superastro ndao se enquadrava na imagem
de negro humilde e subserviente correspondente as expectativas
da opinido publica. Ou seja, diferente das expectativas sociais
a respeito de um negro originario das camadas populares,
Simonal era “um negro que nao sabia o seu lugar”. Como bem
demonstrou Emilia Viotti Costa (1999), a democracia racial
no Brasil enfatiza um discurso em que € permitida relativa
ascensao social do negro, desde que este adote os padroes sociais
brancos e “saiba o seu lugar” por meio de regras subjetivas
de comportamento. Assim, o estilo de vida adotado por Wilson
Simonal e seu prestigio social ndo se adequavam a visao
hierarquica sobre o lugar do negro na sociedade brasileira.

O estudo comparativo entre as relagdes raciais
no Brasil e nos EUA, feito por Oracy Nogueira (1985), pode
ser particularmente tutil para compreendermos como Simonal
lidou com a ambiguidade entre sua posigcao de prestigio social
e a negritude. Como demonstra o socidlogo, o tipo de
preconceito no Brasil é diferente do preconceito dos EUA.
Enquanto neste ultimo prevalece um “preconceito de origem”,
na chamada one-drope rule, em que um descendente negro
é suficiente para categorizar o individuo como negro,
no Brasil o preconceito racial se baseia na marca ou na aparéncia,
nao na ascendéncia. Assim, a questao racial no Brasil é relacional,
o individuo negro pode ou nao ser identificado como pertencente

1 Cf. Wilson Simonal. In: “Simonal: eu sou um deles”, Jornal do Brasil,
Caderno B, Rio de Janeiro, 2 fev. 1970, p. 10.
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ao grupo negro de acordo com seu status e poder econdmico.
Pode ainda ser aceito dentro de certos circulos de acordo
com o seu prestigio, ou seja, no Brasil desenvolveu-se um sistema
social de coloracao.

Oracy Nogueira observa que o preconceito de origem,
presente nos EUA, “leva a retencdao no grupo racial oprimido
de seus membros mais bem-sucedidos” (NOGUEIRA, 1985,
p. 23) e consequentemente forma um patrimonio cultural distinto
neste grupo. Ja o preconceito de marca, tal como existe no Brasil,
tende a direcionar os grupos raciais oprimidos a incorporacao
dos valores dos grupos raciais hegemonicos por meio
da miscigenacdo. Esses dois tipos de preconceitos tém
suas consequéncias politicas na formagao de identidades étnicas
mais coesas entre os grupos raciais oprimidos que sofrem
o preconceito de origem, tais como nos EUA. No Brasil o grupo
classificado como negro tende a se adaptar a ideologia mestica
ou formar um grupo outsider pouco coeso.

E interessante notar como o préprio Simonal elaborava
a sua condigao de superastro negro. Quando questionado sobre
o racismo no Brasil, Simonal afirmava: “Eu tive mil problemas
porque era preto, antes de fazer sucesso. Nao tenho agora
porque sou rico, os meus problemas ja sao outros. H4 uma frase
que define bem o que eu penso: em lugar em que preto nao entra,
pobre também nao entra” (ALONSO, 2011, p. 85).

O cantor parece ter consciéncia do carater relacional
das formas de classificagdo raciais no Brasil, ou seja, as marcas
de prestigio tais como a fama e o dinheiro tendem a incorporar
o individuo ao grupo branco, enquanto os status negativos
se concentram nos grupos negros. E justamente por isto que
a aceitacdo do negro no grupo dominante passa por um maior
controle de suas agdes, bem como um ajustamento destas
as expectativas do grupo branco hegemonico.

Ainda que o fator econdmico seja um dos principais
elementos de prestigio social, a aparéncia que aciona o “preconceito
de marca” funciona como um fator constrangedor e de incoeréncia
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no status social. Dentro da légica da democracia racial brasileira
a aceitacdo do superastro negro passava por uma adequacao
as ordens e as expectativas sociais da opinido publica.

O caso de Simonal € revelador deste sistema relacional
proporcionado pela democracia racial brasileira. Outro episddio
nos oferece um parametro a respeito de suas posig¢des politicas
e sua identidade racial: a jornalista Lea Penteado relata que certa
vez, meses depois da polémica com o DOPS, o cantor se encontrava
em um restaurante e notou que alguns jornalistas presentes
no mesmo recinto riam e o hostilizavam. Irritado com
as provocagoes, Simonal respondia: “a diferenca entre nds € que eu
sou um negro rico, e nao tenho compromisso com a esquerda nem
com a direita” (Wilson Simonal apud PENTEADO, 1993, p. 131).

Simonal acionava sua condigdo material para justificar
seu posicionamento politico, deixando transparecer que
seu status econdémico lhe dava sustentagdo e prestigio suficientes
para contrabalancear sua condi¢do étnica e seu posicionamento
politico.

Apesar de acionar sua fama e sua condigao material para
menosprezar aqueles que o provocavam, a verdade é que o
cantor estava isolado. Nao podia contar com o apoio dos musicos
e intelectuais da esquerda, tampouco podia contar com o apoio
damidia, que representando a opiniao publica viam agora Simonal
como um “negro arrogante”, portanto, fora dos padroes esperados
pela elite branca e pela ideologia da democracia racial.

Em 1975, Simonal tenta uma tultima aproxima¢dao com
seu antigo publico. Convidado para comemoracao de dez anos
do Beco das Garrafas, a apresentacdo do cantor foi frustrada
pela plateia. Como relata Nelson Motta:

Eis que comega o show. No palco Wilson Simonal
— um cara que cometeu muitos equivocos e erros,
desacertos, calhordices e passou o diabo nos altimos
tempos — lutando para sobrevier no seu oficio, que,
diga-se de passagem, pelo menos tecnicamente, exerce
com competéncia. Ouve-se um berro na seleta plateia:
“negro (impublicavel)”. E depois outros, sempre
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do mesmo indignado e “intransigente” defensor da
integridade e do carater das pessoas...”%.

A passagem é reveladora do esgotamento do prestigio
social de Simonal. Foi nessa dissolucdo que a imagem do
superastro simpatico e representante de nossa democracia racial
se transfigurou em uma imagem do negro arrogante que “nao sabe
o seu lugar”.

E importante observar que simpatia e arrogancia
se configuram como dois lados da mesma cordialidade brasileira.
O arrogante, assim como o simpatico, apresenta na epiderme
uma extensdo de sua vida privada e, fazendo parte da mesma
estirpe do homem cordial, possui uma imensa dificuldade
em reconhecer a igualdade impessoal nas regras de trato
precipitando uma hierarquizacdo nas relagdes sociais.
O problema é que dentro da democracia racial as expectativas
sociais sobre o negro, mesmo quando figura reconhecidamente
publica, é que seja sempre simpatico e nunca arrogante.

A analise de Roberto DaMatta (1987) sobre as relagdes raciais
brasileiras pode ser particularmente util para compreendermos
a trajetéria de Simonal. Como afirma o antropologo a sociedade
brasileira, dada a sua hierarquizagao autoritdria, é uma sociedade
onde cada um sabe o seu lugar num sistema orientado vertical-
mente. Em um sistema hierarquizado desta forma, a discriminacao
sO ocorre com aquele que se encontra incongruente com seu lugar.
No contexto social brasileiro, as pessoas-alvo de discriminacao
sao aquelas que se encontram fora das redes de relagdes construidas
e legitimadas.

Assim, dentro do sistema relacional de coloracdo ja
explicitado por Oracy Nogueira, DaMatta (1987) assinala que
individuos afro-brasileiros podem ser mais ou menos enegrecidos
de acordo com o contexto e com a conformidade ou nao
das expectativas sociais e normas de condutas.

12Cf. MOTTA, Nelson. “De Boca Cheia”, O Globo, Rio de Janeiro, 21 out. 1975,
p- 35.
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Tal fenomeno pode ser observado pela metamorfose
da imagem de Simonal. Enquanto estava no auge da fama,
e podia contar com uma extensa rede de relagdes, o superastro
representava a simpatia brasileira e a nossa malandragem
(ou “pilantragem”, nos termos do proprio cantor). Uma vez
envolvido em um escandalo, a simpatia transformava-se
em arrogancia e a malandragem dava lugar ao dedo-duro.
Uma mudanca do polo positivo do mestico integrado ao polo
negativo representado pelo negro que “nao sabe o seu lugar”.

O episddio demonstra como Simonal viveu a contradigao
de ser um negro rico no mundo dos brancos. Nao correspondendo
as expectativas sociais sobre o negro no Brasil, o cantor perdia
também sua rede de relagOes, seu capital social, que no Brasil
se configura como o principal tipo de capital para a manutengao
do prestigio social. Sua transformacdo social em um delator
do regime acompanhou a imagem e a prépria cor do superastro.
O dano ao seu prestigio foi seguido por um processo
de enegrecimento de sua imagem. Ou seja, a perda de carisma
e status de superastro foi acompanhada de uma classificagdo racial,
Simonal deixava de ser o mulato simpatico para tornar-se o negro
arrogante.

O caso de Simonal ¢ sintomatico da forma como
se estruturaram as relag0es étnico-raciais no Brasil durante
a ditadura. Busquei enfatizar como o cantor viveu dois lados
da democracia racial, de um lado a fama e o prestigio vinculados
a perspectiva mestica e simpatica, de outro a marginalizagao
e o emudecimento acompanhados pela constru¢ao de uma imagem
outsider do compositor.

Para Antonio Sérgio Guimaraes (2004) a democracia
racial teve seu fundamento durante as décadas de 1930-1960,
quando parte da intelectualidade brasileira e da militancia negra
acreditavam sinceramente na convivéncia harmoniosa entre
pessoas de diferentes cores, credos e crengas. O golpe de 1964

representou o fim deste pacto. Como afirma o autor:
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A partir desse momento, a democracia racial ja nao
serve nem mesmo como ideal ou inspiragao: nao por
acaso, a luta contemporanea dos negros pelos direitos
sociais inerentes a democracia brasileira passou a ter
como mote a luta por cidadania e respeito aos direitos
humanos (GUIMARAES, 2004, p. 23).

Embora concorde com a perspectiva de Guimaraes, acredito
que o fim do pacto entre classes, e incluo aqui entre ragas e etnias,
balizado pelo golpe militar, fezsurgir demaneiraaindamaisincisiva
um lado obscuro da democracia racial. O que termina com o golpe
militar é a democracia racial como pacto conciliatério construido
idealmente, entretanto, no plano politico a ideia de democracia
racial torna-se ideologia oficial do regime. Nesta perspectiva
a democracia racial transfigura-se de utopia em ideologia,
para usar os termos de Mannheim'; ou seja, de utopia
de wuma sociedade sem conflitos para ideologia oficial
de mascaramento dos conflitos étnico-raciais.

E neste contexto que podemos compreender o silenciamento
e o execramento publico de Simonal. O autoritarismo do regime
de excecao realgou ainda mais as estruturas hierarquicas
verticais, e como assinala DaMatta (1987) o lugar para cada coisa
e, complementarmente, cada coisa em seu lugar. Em tal situacao
Simonal tornava-se um negro fora do seu lugar. Destituido de
seu de carisma, o antigo superastro da democracia racial tornava-
se um negro arrogante, fora do padrao de resisténcia apregoado
pela esquerda, mas também excluido da ideologia oficial que

outrora lhe oferecera suporte, fama e prestigio.

3 Embora os termos de Mannheim possam ser usados para pensar a
democracia racial brasileira, uso aqui de maneira ilustrativa e metaférica, sem
a conotagao da teoria do conhecimento desenvolvida pelo autor.
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