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Renato Gongalves!

A internet revolucionou a vida contemporanea e ainda
estamos tentando entender seus reflexos — o uso do gertundio,
para abordar o assunto, é quase inevitavel. Depois de seu
advento, diversas praxis sociais, culturais e comunicacionais tém
sido modificadas. Se a internet ndo as alterou completamente,
0 que costuma ser uma afirmagao corriqueira entre os entusiastas
das tecnologias, pelo menos ela tem oferecido novas possibilidades
para velhas praticas. Apostando na percep¢ao de que algo
também foi ampliado no que diz respeito a industria fonografica,
o trabalho de Thiago Galletta, Cena musical paulistana dos anos 2010,
busca identificar e documentar as transformagdes pos-internet
na “musica brasileira”.

O objetivo da investigacdao de Galletta é claro: realizar
um mapeamento da chamada “cena musical paulistana dos anos
2010”7, buscando compreender quais fatores nos levam a ideia
de que se configurou uma nova cena cultural nos ultimos anos
na cidade de Sao Paulo. Por se tratar de um trabalho que tem
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o olhar sociolégico como ponto de partida, o autor busca a todo
o momento matizar os termos “artista independente” e “cena
paulistana”, desenhando o que se apresenta como um campo
de disputas simbdlicas com posi¢des mais ou menos definidas
em torno de tais rétulos. Para essa tarefa, a pesquisa mobiliza
falas de artistas e demais agentes, como jornalistas e produtores,
além de resgatar, em uma perspectiva ampla, fatores de base que
estivessem ligados, direta ou indiretamete, a formacao dessa cena.

Na primeira das duas partes principais do livro, “Musica
e internet: a emergéncia de um novo mundo para a producdo
musical independente brasileira”, ha um esforco para se estabelecer
ligacbes entre as estruturas industriais e comunicacionais
e a producao independente na experiéncia brasileira.

Ser um artista independente no Brasil ndo é algo novo e,
por isso, no primeiro capitulo, “A produgao independente brasi-
leira antes da internet”, retoma-se a dimensao historica do termo.
Embora seja dificil precisar qual teria sido a primeira iniciativa
independente no Brasil, o autor destaca o LP Feito em casa (1977),
de Antonio Adolfo, gravado, prensado e comercializado de forma
totalmente autdnoma ja na década de 1970. A partir da década
de 80, a producao independente ganha folego com Arrigo Barnabé,
Itamar Assumpcao, Premeditando o Breque e Grupo Rumo, artistas
e bandas da chamada Vanguarda Paulistana, que obtiveram certo
reconhecimento de publico nos circuitos alternativos de shows.

No capitulo 2, “Musica e internet: a emergéncia
de um novo mundo para a produgao independente brasileira”,
Galletta adentra a seara da internet para compreender os seus
impactos na produgao, circulagdo e consumo de musica. Ainda
que seja reconhecido o carater emergente dessas transformacoes,
o autor consegue identificar e delinear, em ordem cronoldgica,
ao menos quatro etapas das relagdes entre a internet e a musica
no Brasil.

A primeira fase (I), que vai de 1995 a 1998, foi marcada
pelo inicio de novas praticas sociais mediadas pela internet.
O e-mail, as primeiras plataformas de mensagem instantanea (como
0 ICQ e o MSN) e a possibilidade de criacao de sites tornaram-se
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importantes ferramentas para os artistas, agilizando a articulacao
necessdria para a realizacdo de shows e das demais rotinas
da esfera da producao executiva.

Em um segundo momento (II), as plataformas de com-
partilhamento de musica e as novas comunidades virtuais
iniciaram uma longa disputa travada pelas grandes gravadoras
contra as novas ferramentas tecnoldgicas. Entre 1998 e 2006,
pode ser observado que o crescimento vertiginoso de softwares
P2P, como o Napster, gerou novas formas de relacionamento entre
os consumidores de musica e os registros fonograficos,
que agora nao mais somente poderiam ser obtidos no formato
fisico e armazenados em cole¢des, mas também compactados
no formato MP3 e organizados em pastas virtuais. Thiago Galletta
aponta, nesse momento, duasnovas tipologias de consumo musical:
o publico passivo e o publico interessado. Grosso modo, o primeiro
publico, o passivo, seria atingido pelos produtos fonograficos
difundidos nos meios tradicionais e mainstream de veiculacgao,
como a televisao e o radio; ja o segundo, o interessado, chegaria aos
registros a partir de interesses proprios e pesquisas individuais que
se dariam através de circuitos virtuais e alternativos, composto por
blogs e comunidades virtuais. Galletta mais a frente evidenciara
que o publico interessado serd um dos principais articuladores para
anova cena.

A terceira fase (III), que vai de 2006 a 2009, ¢ marcada
pelo nascimento, no bojo da internet, de uma comunidade
de gravadoras e artistas independentes. A partir de redes sociais,
como Orkut e MySpace, esta ultima voltada exclusivamente
para a divulgacao musical, artistas de todo o Brasil comegaram
a estabelecer conexdes com pequenas gravadoras e a alcangar
e formatar uma massa de publico interessado sem que fosse
necessario fazer uso dos intermediarios tradicionais, isto é,
sem a necessidade de integrar meios massivos de promogao
e publicidade. Além disso, destaca o autor, a popularizagao
da banda larga no Brasil foi fundamental para o crescimento
do numero de usudrios de internet e a melhora da velocidade
de conexao que permitia, agora, uma maior adesao as plataformas
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de streaming de videos, como o YouTube, que logo se tornariam
um grande repositorio de registros audiovisuais historicos
e contemporaneos. A respeito deste tltimo aspecto, Galletta aponta
que o acesso a conteudos em escala global vem possibilitando
o acréscimo de repertdrio cultural do publico e dos proprios
artistas, como no caso do musico Thiago Franca, que entrou
em contato com o afrobeat através de videos no YouTube e, desde
entdo, tem incorporado elementos dessa manifestacdo musical
de origem afriacana em suas composigdes.

Considerada como sendo a ultima fase (IV), iniciada
em 2009, o momento atual é de crescimento de redes sociais,
como Facebook e Twitter, e de utilizagdo dessas plataformas como
espagos importantes de visibilidade mididtica. Nesse processo,
pessoa fisica e figura publica se fundem e se confundem,
e o artista pode se relacionar tanto com seus pares quanto com
os demais agentes do circuito da cena musical, como jornalistas,
blogueiros, produtores e, certamente, o publico, borrando todas
as fronteiras que outrora existiam. Observando a gestualidade
do “curtir” e do “compartilhar”, o pesquisador afirma que, hoje,
ha “um movimento de constantes trocas, apropriacoes
e reapropria¢des” (p. 92), o que justificard, em parte, a articulacao,
a coesao e a unido de artistas independentes na cena paulistana.

Encerradaaprimeirapartedolivro, voltadaparaascomplexas
relacdes entre produgao, circulagdo e consumo independentes
e as evolugdes da internet, Thiago Galletta direciona seu olhar
para a “cena musical paulistana dos anos 2010”. No capitulo 3,
o pesquisador elenca trés dos principais aspectos que se destaca-
riam em um contexto geral para além das questdes regionais.

O primeiro procedimento da pesquisa, nessa etapa, foi
o dimensionamento da producdao independente em relacao
a produgdo fonografica nacional. Produzir paralalemente
ao grande mercado trouxe novos significados para algumas praxis
da industria. Gravar um disco, para os artistas independentes,
passa a nao ter mais como finalidade o objeto disco em si:
torna-se um meio para gerar pauta na midia e ajudar a fechar
uma agenda de shows pelo pais. Os estilos musicais, outrora
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rotulos nas prateleiras do mercado, nao sdo mais seguidos a risca,
0 que propicia experimentacOes estéticas e desestabiliza
as narrativas de uma possivel “tradigdo musical”, construida
e alimentada, ao longo das décadas, pela prépria industria.
As carreiras sao administradas com certo grau de dificuldade,
pois agora ¢ demandado do artista um conhecimento muito
mais completo do mercado. E, por fim, a producao independente
aumenta vertiginosamente o numero de lancamentos anuais,
correspondendo a 90% desse montante, como aponta Mauricio
Tagliari, proprietdrio da gravadora independente YBMusic,
em fala citada por Galletta.

O segundo e ultimo ponto destacado do contexto geral
da producgdo indepedente é a relevancia dos editais, das Leis
de Incentivo a Cultura e dos circuitos independentes de fomento
a produgao artistica. Sendo uma discussao extensa (devido
a variedade de possibilidades), imprecisa (pois sao de alta
volatibilidade as variaveis externas a ela) e, por vezes, polémica
(por serem muitas as visOes e crencas a respeito do tema),
é importante destacar que a musica, dentre todas as artes, tem
tido um lugar privilegiado em politicas publicas e iniciativas
cooperativistas, sendo essas grandes forgas propulsoras para
a realizagao de discos e shows no Brasil nos ultimos anos.

O breve capitulo 4, “Representacdes possiveis:
a cena enquanto fendmeno artistico e cultural”, prepara
a extensa discussao do capitulo 5, “Especificidade de Sao Paulo-SP
[...]”. Matizando o termo “cena musical”, Galletta vai localizar, a
partir das falas de alguns dos agentes mais relevantes da “cena
musical paulistana”, impressoes e percepg¢des sobre o entao agora.
Por mais que ndo haja um consenso sobre esse fenomeno atual, que
é classificado tanto como um “momento” quanto como indicios
de uma nova “geragdo”, reconhece-se que a cena € estabelecida
a partir de uma nova configuragao. Nessa dire¢ao, Sao Paulo parece
ser um dos espagos mais pertinentes para a realizagao de algo que
se propde enquanto novidade.

E de comum acordo que Sao Paulo, hoje, concentra a
maior parte dos artistas independentes do Brasil. Porém, quais
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bases materiais e simbolicas sustentam esse fenomeno? O autor,
buscando responder a questao, elenca cinco dos principais aspectos:
(1) condicao econdmica privilegiada dentro do pais; (2) existéncia
de um polo econdmico-cultural relevante; (3) concentragdo
de canais midiaticos; (4) presenca de um territério urbano
alternativo; e (5) acesso facilitado as tecnologias de producao
e divulgacdo. Tendo deixado «claro essas especificidades,
o pesquisador caminha para o final do livro, buscando evidenciar
algumas das nuances da experiéncia musical independente
na cidade que a caracterizaria como uma possivel “nova cena
musical paulistana”.

Uma vez que o disco deixou de ser a finalidade do trabalho
do artista, como vimos anteriormente, os circuitos de casas de
espetaculos em Sao Paulo sao vitais para a manutencao dessa cena.
Casas de pequeno e médio porte, como a Casa de Francisca, na
regiao central da cidade, tém sido relevantes para a apresentacao
de novos artistas e projetos e, consequentemente, para a formagao
de publico. A rede SESC-SP, instituicdo privada associada a
FECOMERCIO, também tem se mostrado um circuito importante
para a cena independente, uma vez que, além de disponibilizar
seus teatros, distruidos em 34 unidades na capital e no interior
do Estado, oferece uma remuneragao considerada justa aos
artistas.

Estando alheios dos grandes meios de producao, circulacao
e consumo, os artistas independentes de Sao Paulo acabam
por estabelecer, de forma organica, redes entre os agentes dessa
cena. Dessa realidade, ocorre uma constante movimentagao
entre instrumentistas, compositores e intérpretes, que acabam
circulando por entre projetos e bandas, tal como Galletta
vai destacar na complexa e, por vezes, confusa trama
de interconexdes que nos serve de exemplo. Nela é possivel
perce-ber que um mesmo artista, quase sempre, chega a
participar de dois ou mais projetos simultaneamente. A titulo
de exemplificagdo, a intérprete Jucara Marcal fez parte,
nos ultimos cinco anos, da banda Meta Meta e do projeto “Sambas
do absurdo”, além de ter desenvolvido um disco solo, Encarnado
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(2014), no qual também estao presentes instrumentistas dos dois
projetos mencionados. Tal variedade permitira que o artista possa
“viver de musica” — o que muitas vezes é considerado como
0 “sucesso” de um artista independente — e, a longo prazo, acabara
criando uma sonoridade propria e comum a todos esses projetos.

Por fim, ha o relacionamento com os meios tradicionais
e alternativos de midia que, uma vez concentrados na cidade
de Sao Paulo, tém desenvolvido projetos e programas especiais
para dar vazao e visibilidade a cena paulistana. Sao dignas
de destaque as iniciativas das jornalistas Roberta Martinelli,
a frente do programa Cultura livre, da TV Cultura, e Patricia
Palumbo, que, mais recentemente, langou a Rddio Vozes, uma radio
on-line voltada exclusivamente para a programacdo brasileira.
Através do filtro midiatico, a nova cena paulistana vai chegando
ao publico com ares de novidade e tendo seu rotulo fortalecido
a partir do reconhecimento mididtico.

O capitulo 6, que encerra o trabalho, “Que som é esse?
Geragao fora da prateleira [...]”, pde as claras o embate
terminoldgico entre “MPB” e “musica brasileira”. Se a primeira
¢ considerada pelos agentes da cena paulistana como sendo
um rotulo construido pela industria fonografica que, de certa
forma, engessa o material artistico, a segunda é muito mais ampla
e abarca todas as possibilidades estéticas dentro da realidade
contemporanea. Sem se alongar muito nessa discussao, Galletta
aponta para novos e possiveis desdobramentos de sua pesquisa.

Como evidenciamos ja de inicio, o livro trata de um
processo ainda em acontencimento. As atuais plataformas de
streaming, como Spotify e Deezer, e as constantes reformulacoes
dos algoritmos das redes sociais e do investimento pago dentro
delas, por exemplo, ficaram de fora, o que indica que os reflexos
das evolugdes tecnoldgicas nas esferas de produgao, circulagao e
consumo de musica deverao ser constantemente dimensionados.
Contudo, a discussao iniciada por Thiago Galletta se mostra
relevante a partir do momento em que o pesquisador traga
parametros para a andlise, demonstrando que as questdes vao
muito além da propria internet.
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