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Jameson e o p6s-modernismo

Giovanna Henrique Marcelino'

RESUMO: O presente artigo visa expor, de maneira panoramica, a interpretacao
de Fredric Jameson sobre o pés-modernismo. O objetivo central é retragar como
este conceito foi usado pelo autor nos anos 1980 em seu esfor¢o de periodizar
o capitalismo contemporaneo e mapear uma série de redefini¢des sistémicas e
mutagdes significativas na vida cultural, social e subjetiva, cada vez mais centradas
em experiéncias fragmentadas e “presentificadas”. Para tanto, serdo analisados,
sobretudo, dois ensaios que condensam os diagnoésticos do autor: Periodizando os
anos 60 e Pés-modernismo, a 1dgica cultural do capitalismo tardio, ambos escritos
em 1984. Com isso, pretende-se apurar como a obra de Jameson, em seu esforgo
proprio de atualizar a teoria marxista, levanta elementos originais para se pensar a
sociedade capitalista contemporanea e seus principais sintomas sociais.
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Jameson and postmodernism

ABSTRACT: This article aims to give a panoramic view of Fredric Jameson's
interpretation of postmodernism. The central objective is to retrace how this concept
was used by the author in the 1980s in his effort to periodize contemporary capitalism
and map a series of systemic redefinitions and significant changes in social, cultural
and subjective life, increasingly marked by fragmented and ‘presentified” experiences.
Therefore, two essays that condense the author’s diagnoses will be analyzed:
Periodizing the 60s and Postmodernism, the cultural logic of late capitalism, both
written in 1984. With this, it is intended to ascertain how the work of Jameson, in its
own effort to update Marxist theory, raises original elements to consider contemporary
capitalist society and its main social symptoms.

Keywords: Fredric Jameson. Marxism. postmodernism. capitalism. subject.

! Doutoranda no Programa de Pés-Graduagao em Sociologia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-
USP). E-mail: giovannahmarcelino@gmail.com.

Idéias, Campinas, SP, v.10, 1-36, 019017, 2019



121
Jameson e o pés-modernismo

Jameson y el posmodernismo

RESUMEN: El presente articulo tiene como objetivo ofrecer una visiéon panoramica
de la interpretacion de la posmodernidad desarrollada por Fredric Jameson. Se
estudiara como este concepto fue utilizado por el autor en la década de 1980, en un
esfuerzo por comprender los diferentes momentos del capitalismo contemporaneo y
mapear una serie de nuevas definiciones sistémicas y cambios significativos en la vida
social, cultural y subjetiva, cada vez mas marcadas por experiencias fragmentadas y
‘presentificadas’. Para ello se analizaran dos ensayos que condensan los diagnosticos
del autor: Periodizar los afios 60 y Posmodernismo, la légica cultural del capitalismo
tardio, ambos de 1984. Con esto, se pretende determinar como la obra de Jameson,
en su propio empefio por actualizar la teoria marxista, presenta elementos originales
para pensar la sociedad capitalista contemporanea y sus principales sintomas sociales.

Palabras clave: Fredric Jameson. marxismo. posmodernismo. capitalismo. sujeto.

Periodizando os anos 1960

Apos seus estudos sobre a tradicdo marxista-hegeliana da
dialética, sobre as teorias do formalismo russo e do estruturalismo
francés e sobre as diferentes correntes interpretativas em voga na
critica literaria nos anos 1970, a linha mestra que passou a orientar
o trabalho tedrico de Fredric Jameson foi a relagdo entre marxismo
e pés-modernismo (JAMESON, 1985; 1974; 1992a; 1997).

Longe de ser uma ruptura com as proposi¢des iniciais de
sua obra, seu interesse pelo tema foi uma consequéncia logica,
ou ainda, o ponto auge de seus esfor¢os anteriores de introduzir,
defender e desenvolver a teoria marxista e suas categorias na
academia norte-americana, num didlogo critico com outras
tendéncias intelectuais. Assim, apds ter submetido ao exame
correntes como o estruturalismo, o desconstrutivismo e o pds-
estruturalismo nos anos 1970, Jameson se atém a uma das posi¢oes
filosoficas que marcou a década posterior, retrabalhando seus
alcances e contradigdes. Além disso, tal movimento complementa,
em particular, o esquema que havia exposto em seu livro
O inconsciente politico de compreender as ldgicas culturais
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especificas de cada modo de produgao?, de forma a interpretar o
surgimento do pos-modernismo como parte da histéria do capital
e de sua logica de expansao, promovendo, com isso, tanto uma
compreensao alternativa as definigdes dominantes do conceito até
aquele momento (Lyotard, Habermas, etc.), como uma atualizagao
do marxismo e de seu diagnostico do presente historico.

Jameson publicou extensamente sobre o pos-modernismo
durante os anos 1980. Seu primeiro escrito sobre o assunto, o
ensaio Pos-modernismo e sociedade de consumo, data de 1982; e
sua posicdo a esse respeito adquiriu ressonancia com a publicagao,
na revista New Left Review, do artigo A légica cultural do
capitalismo tardio (1984), embriao do seu livro Pés-modernismo,
a logica cultural do capitalismo tardio (1991).

Um ponto de partida possivel para compreender a
interpretacdo apresentada ao longo de seus ensaios é a sua visao
sobre os anos 1960. Esta década foi, na defini¢ao de Jameson, um
periodo de transi¢ao®, mais precisamente, 0 momento em que se
processaram as condicdes para que o poés-modernismo viesse a se
tornar uma dominante cultural nos anos 1980 (JAMESON, 2006a,
p-20). Seu argumento é de que ela foi uma espécie de “pré-historia”
do conceito, na medida em que o pds-modernismo se consolida
enquanto uma “légica cultural do capitalismo” no instante em que
a retdrica vanguardista da década anterior (presente nas artes, na
politica, na teoria, etc.) € extinta, sobrando apenas o esvaziamento

2Para Jameson, o modo de producao capitalista teria passado por trés mutagdes
especificas: a do capitalismo de mercado (tal como descrito por Marx), do
capitalismo monopolista ou imperialista (descrita por Lenin) e do capitalismo
tardio (Mandel), cada uma acompanhada de uma “revolugao cultural” e
linguistica que consolidou formas “de codificagao ideoldgica” especificas
(dominantes culturais): o realismo, o modernismo e o pds-modernismo,
respectivamente (JAMESON, 1992a, p. 82).

* Jameson caracteriza um “periodo de transigdo” como aquele em que se da
um amplo sentimento de “liberdade histérica”, “quando o estilo de vida
ainda ndo assumiu a rigidez de um estilo de época, e quando hé uma stbita
libertagao do velho sem qualquer obrigagdo correspondente para com o que
vira em seu lugar” (JAMESON, 1985, pp. 39-40).
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dos pressupostos em que ela estava baseada — a celebragao eclética
e dispersa do pluralismo, da heterogeneidade e da coexisténcia
de multiplos grupos sociais fragmentados. Os anos 1980 seriam,
assim, o momento de faléncia “da liberagdo do corpo, do desejo
e dos sentidos que tinha sido um dos ‘ganhos’ principais das
batalhas dos anos 60” (JAMESON, 1997, p. 19), de forma que o
pos-modernismo deveria ser entendido justamente como um
“substitutivo para os anos 60, e a compensacao por seu fracasso
politico” (JAMESON, 1997, p. 264), tornando-se “a sequéncia, ou
continuagao ou realizagdo, do episddio do ‘fim da ideologia’ dos
anos 50” pronunciado pelos idedlogos conservadores da Guerra
Fria (JAMESON, 1997, p. 271). Como expde em outra passagem:

Talvez, defato, o que se segue apds uma autoconsciéncia
de geracdo tao forte, como a experimentada pelo

7

“pessoal dos anos 60”, é, no mais das vezes, um
grande desnorteamento. [...] Mesmo a ilusdo da festa
a fantasia de que falava Marx — vestir as fantasias dos
grandes momentos do passado — nao é mais possivel
nesse periodo a-histérico da histéria. A combinatoire
das geragdes parece ter se quebrado no momento em
que se confrontou com a seriedade da historicidade e
o autoconceito bem diferente de “pds-modernismo”
tomou seu lugar (JAMESON, 1997, p. 301).

A concepcao de pos-moderno de Jameson, portanto,
pressupde um exame critico dos rumos que tomaram uma série
de processos que insurgiram nos anos 1960 — a emergéncia dos
“novos movimentos sociais”, o surgimento de novas tendéncias
na arte, 0 momento pos-estruturalista na teoria, etc. — afim de
entender como a retdrica a principio progressiva das “diferengas”
que marcou tais empreendimentos contraditoriamente tornou-
se funcional a propria dinamica capitalista. Nesse sentido, sua
analise fundamentou-se em dois momentos principais: 1) entender
os efeitos do cenario de modernizacdo social e prosperidade
do capitalismo pds-guerra e como este produziu uma imensa
liberacao cultural, com o desprendimento de novas energias
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sociais e o sentimento generalizado de que “tudo era possivel”; e
2) compreender como a irrupgao da crise economica mundial nos
anos 1970, junto a outros eventos historicos, levaram ao “fim dos
anos 1960”7, de forma que o sentimento de liberdade que marcou
este periodo fosse dissipado e os problemas da infraestrutura
“voltassem a pesar” novamente (JAMESON, 1992b, pp. 125-126).
Com isso, Jameson propde, portanto, um ponto de vista alternativo
as visdes simplesmente celebratdrias ou derrotistas sobre o sentido
e significado desta década.

Para o autor, os anos 1960 sado, portanto, um marco
fundamental para a periodizacao do capitalismo contemporaneo
na medida em que dao inicio a uma série de rupturas com o
projeto moderno em termos politicos, culturais e econdmicos,
além de gestar um dos fendmenos que propriamente fomentariam
o surgimento da pds-modernidade como um momento social e
historico: o processo de dissolucdo da autonomia caracteristica que
as esferas da vida tinham na modernidade — fendmeno nomeado
por Jameson de “desdiferenciagao”, movimento que abole as
fronteiras existentes entre o cultural, econdmico, politico, etc.*

Tais argumentagOes sao apresentadas de maneira concisa em
Periodizando os anos 60 (1984). No ensaio, o autor articula uma
narrativa historica do periodo, mas nao no sentido tradicional,
de como ele “realmente aconteceu”; sua descri¢do propde uma
reorganizagao dos procedimentos convencionais de andlise
historica, sendo formada essencialmente por quatro niveis distintos
—a filosofia, a politica, a cultura e a economia — vistos como “fios da
narrativa”, semiautonomos, que, ao se entrecruzarem, apresentam
um modelo de periodizagao histérica da década (JAMESON,
1992b, pp. 82-84).

* “A modernidade, como nos foi ensinado por Luhmann, consiste em uma
crescente diferenciagdo, na relativa autonomizacdo de toda uma gama de
niveis e atividades sociais de uma para outra: a ‘liberacdo’ da cultura do
sagrado, por exemplo, ou a ‘liberagao’ da politica da ética” (JAMESON, 1997,
p. 117).
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Além disso, ao longo dessa narrativa, Jameson se propde
a responder a dois problemas teoricos: 1) a questao a respeito
da validade da andlise marxista num “periodo cujas categorias
politicas ativas ja ndo pareciam ser as de classe social e em que,
de maneira geral, as formas tradicionais da teoria e da pratica
marxista pareciam ter entrado em ‘crise”’; 2) o problema em torno
da possibilidade de se formular uma teoria totalizante, capaz de
relacionar, de maneira coerente, realidades e fenomenos de ordens

aparentemente distintas (JAMESON, 1992b, pp. 121-122).

Da politica de classes as politicas de identidade: a desconexao
entre as partes e o todo

O ponto de partida da periodizagao de Jameson € o terreno
politico, a partir do mapeamento dos eventos e experiéncias que
ocorreram, sobretudo, nos Estados Unidos, na Franca e no “Terceiro
Mundo”. Para ele, entre os acontecimentos que sinalizaram o
“nascimento convulsivo daquilo que viria a ser conhecido mais
tarde como os anos 60”, e que serviram de inspiracdo para os
modelos de resisténcia politica que viriam a surgir no mundo
todo, estariam os movimentos anticoloniais surgidos na Africa
inglesa e francesa — independéncia da Gana (1957), independéncia
das colonias francesas ao sul do Saara (1959), Revolugao Argelina
(Batalha de Argel, 1957) — além da Revolucao Cubana (1959) e suas
inovagdes politicas.?

Jameson, portanto, parte de um ponto de vista retrospectivo
para defender que as lutas que aconteceram na periferia do
capitalismo no final dos anos 1950 nutriram a ideia de libertacdo

® Para Jameson, a experiéncia cubana teria apresentado a construgao de um
novo modelo revolucionario, a “teoria do foco”, diferente tanto do leninismo
quanto do maoismo, caracterizada por um estilo de pratica politica — a
guerrilha — que nao corresponderia nem ao modelo tradicional da luta de
classes urbana, nem a experiéncia de movimento de massas camponesas, além
de criar um novo “sujeito revolucionario”, o guerrilheiro, identificado nem
com proletario, nem como camponés (JAMESON, 1992b, pp. 115-119).
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daqueles que seriam igualmente “colonizados” internamente no
chamado “Primeiro Mundo” — as “minorias, os marginais e as
mulheres” —dando aos poucos vida a retérica de autodeterminagao
de grupos e identidades coletivas, que iria romper com modelos
“classicos” ou modernos de se fazer politica (JAMESON, 1992b,
p. 85) e alimentar o desenvolvimento do que posteriormente ficou
conhecido na histéria da esquerda ocidental como a New Left
(“Nova Esquerda”). Apesar de designar uma gama bastante ampla
de fendmenos e formagdes politicas, pode-se dizer que este termo
abarca o conjunto de movimentos que irromperam durante os anos
1960 em diversos paises —a defesa dos direitos civis, a luta feminista,
estudantil, ecoldgica, pela libertacao nacional, contra a segregagao
racial, pela liberdade sexual — e que se pretendiam uma terceira
via em relagao ao déficit democratico do “marxismo oficial” ligado
aos Partidos Comunistas e as limitacdes da socialdemocracia,
conformando o que muitos chamaram de “virada cultural”.®

No cendrio norte-americano, o desenvolvimento da New
Left esteve vinculado a expansao da luta por direitos civis e dos
movimentos de contracultura, que gerou a proliferacdo de uma
série de grupos (estudantis, anti-guerra, feministas, negros etc.),
e cujo apice foi o ano de 1968, que contou com rebelides urbanas
e atos massivos em todo o pais. Com o assassinato de Martin
Luther King e John Kennedy e com a vitéria de Richard Nixon
nas elei¢des presidenciais, assistiu-se, entretanto, a uma gradual
virada nos rumos e no carater destes movimentos. Em especial,
apos a deflagracao do escandalo de Watergate e a retirada das
tropas norte-americanas do Vietna em 1973, houve a dispersao e
0 esmaecimento de suas energias radicais (GOSSE, 2005, p. 35).
Nesse sentido, a efervescéncia dos anos 1960 aos poucos deu
lugar a uma atmosfera de resignacao que marcaria os anos 1980:
a mesma geracao que se contagiou com a esperanga advinda da

¢ Como explica Ellen Wood (1995, p. 24), “as varias ‘novas esquerdas’
compartilhavam um compromisso com as lutas emancipatdrias para além
— ou pelo menos em adigdo a — luta de classes tradicional, especialmente os
movimentos estudantil, contra a guerra do Vietna e de libertacao negra”.
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radicalizacao das lutas, se confrontou com o declinio das mesmas.”
Com isso, houve um processo de reversao: o carater anti-sistémico
caracteristico das agdes e teorias em voga naquele periodo terminou
por se traduzir em criticas com tematicas especificas e formas de
resisténcias isoladas.

Assim, subjacente ao prestigio que os idedrios comunistas
detinham na maior parte dos processos de resisténcia dos anos
1960, uma nova modalidade politica e discursiva passou a ganhar
corpo, dando forma a praticas ndo enquadradas em ortodoxias
e desorbitadas dos Partidos Comunistas (OTA, 2016, pp. 54-55).
Como observa Paulo Arantes (1990, p. 90), esse deslocamento é
visivel também em boa parte da teoria social p6s-1968, que passou,
entao, a girar

[...] em torno dos mencionados e assim chamados
Novos Movimentos Sociais e em funcao deles
remodelou a imagem da Revolugao, dos Intelectuais,
das relagoes entre Teoria e Pratica etc., e mais, conforme
definhava o impulso globalizante do gauchismo
original, delineava-se o horizonte mais modesto [...] de
um “reformismo radical” em permanente litigio com a
afluéncia desregulada do capitalismo avangado porém
deslegitimado.

7 Ativistas reagiram a esse processo de formas diferentes. No caso norte-
americano, além da integracao de militantes ao quadro do Partido Democrata,
houve aqueles que tomaram posi¢des mais céticas, denotando nao as vitdrias
do periodo (como a legalizagao do aborto, os avangos contra a discriminagao
racial e sexual, o fim da guerra, etc.), mas o fracasso dos movimentos, que
nao conseguiram construir um projeto revoluciondrio unificado a altura das
necessidades de mudanga radical da sociedade. Junto a esse processo, uma
nova direita também se fortaleceu, aliando conservadorismo econdmico e a
oposigao as lutas no ambito dos costumes, o que culminou nos anos 1980 na
chamada era Reagan. Em meio a isso, “a imagem ou a esperanca da revolugao
foram murchando no Ocidente”, cancelando “por todo um periodo histérico
qualquer perspectiva realista de uma destrui¢do do capitalismo avancado
pelo socialismo”, como narra Perry Anderson (1986, p. 11).
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Assim, um dos problemas investigados por Jameson nesse
primeiro ambito da analise — o politico — é como se deu essa gradual
perda de prerrogativa da perspectiva emancipatdria classica entre
os circulos da nova esquerda, que foi concomitante e proporcional
a “emergéncia de uma grande variedade de praticas politicas de
pequenos grupos, sem base em classe social”: os “movimentos
micropoliticos (de vizinhanga, de raga, étnicos, de género e
ecologicos)” (JAMESON, 1997, p. 177, 322). Na visao do autor, o
surgimento de “novos personagens coletivos” e novas formas de
ativismo provocou uma revisdo das categorias prévias da ordem do
agente (como a concepgao de classe), por elas nao acomodarem as
experimenta¢des multiformes dos novos antagonismos politicos,
que a principio ndo se enquadravam no modelo dicotémico da
luta de classes, nem seriam oriundos do conflito entre capital e
trabalho. Assim, a crescente forca social das mulheres, dos negros,
dos colonizados e dos estudantes suscitou uma “crise do sujeito”,
ou melhor, a ideia de uma multiplicacao dos sujeitos, e de que as
formas de resisténcia politica nao advinham mais de apenas um
setor — o proletariado industrial — mas também de grupos até
entdo excluidos das reflexdes dominantes do marxismo sobre o
sujeito histdrico. Tal constatagdo gerou, por sua vez, a dilatagao
da noc¢ao de emancipagao para além da reflexdo sobre as formas
de dominagao baseadas na exploragao econdmica, abrindo espago
para um novo dominio de teorizagao e atuacdo centrado com
maior for¢a na ideia de dominagdo cultural e em novos meios
de expressao (pautados nas nogdes de género, raga, sexualidade,
nacionalidade) (JAMESON, 1992b, p. 125).

Assim, diante do questionamento dos conceitos cldssicos
marxistas, outras categorias passaram a ser utilizadas, como a
nocao de “grupo” e de “identidade”. Para Jameson, a ideia de
adesdo a um determinado grupo tornou-se uma espécie de “versao
pos-moderna” da consciéncia de classe, ou ainda, a identificagao
ideologica com uma classe foi substituida pela filiacdo a um grupo
(JAMESON, 1997, pp. 325-326). Nessa ldgica, passou-se a privilegiar
o desejo de pertencimento a um grupo social (que proporcionaria
uma espécie de “gratificacdo de identidade”) em detrimento da
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aderéncia a organizagdes politicas como os sindicatos e partidos
(que corresponderiam propriamente ao processo de formacao da
consciéncia de classe, ou mesmo, de identidade com uma classe),
tornando os grupos e a luta por reconhecimento um espaco de
atuacgao proprio, apartado da luta de classes (JAMESON, 1992b,
p. 98).% Para Jameson, isso fez emergir um novo espago politico,
articulado por slogans como “o pessoal é politico”, pela retdrica
do poder, da dominacao e do direito ao discurso’, que, apesar
de ter gerado implicacdes politicas relevantes, representaria um
deslocamento, ou uma substituicdo estratégica problematica, do
econdmico para o politico:

E claro que é politicamente importante “contestar” as
varias formas de poder e dominagdo: estas tltimas,
contudo, ndo podem ser compreendidas a menos que
suas relacdes funcionais com a exploragao econémica
sejam articuladas (JAMESON, 1992b, p. 90).

Assim, por mais que o cenario aberto pelos anos 1960 tenha
tornado de fato necessaria uma atualizacao das concepgdes classicas
da politica emancipatéria marxista, elas continuariam fornecendo
ferramentas analiticas fundamentais para a interpretacao das
contradigdes sociais e das diversas formas de opressdo. Nesse
sentido, na visdo de Jameson, as ponderagodes e criticas direcionadas
ao arsenal marxista teriam mais lastro no sentido institucional do
que intelectual, j& que elas eram no fundo um reflexo nao de uma

8 Em diagnostico bastante semelhante, Nancy Fraser (2006, p. 231) sintetiza:
“a identidade de grupo suplanta o interesse de classe como o meio principal
de mobilizagao politica. A dominagao cultural suplanta a exploragio como
a injustica fundamental. E o reconhecimento cultural toma o lugar da
redistribuicdo socioeconémica como remédio para a injustica e objetivo da
luta politica”.

? As formulagdes de Foucault foram particularmente importantes no sentido
de articular filosoficamente esse novo espaco politico, com a proliferacdo da

visao da sociedade como uma multiplicidade irredutivel de relacdes de poder
(CALLINICOS, 2008, p. 85).
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deficiéncia tedrica da ideia de classe, mas antes de uma crise ou
saturacao das institui¢des classicas através das quais a politica
marxista de classe se expressava, como os sindicatos e os Partidos
Comunistas. Ou ainda, ao ver de Jameson, tais ponderacoes e
criticas decorreriam de explanagdes mistificadoras, como a de
que o declinio de perspectivas tradicionais de esquerda se deveria
ao proprio desaparecimento das classes sociais enquanto tais,
algo constatado a partir do impacto da “reestruturagao global da
produgao e [d]a introdugao de tecnologias radicalmente novas”
nos anos 1970 — “que arrancaram trabalhadores das velhas fabricas
e de seus empregos, deslocaram novos tipos de industria para
lugares inesperados no mundo e recrutaram uma forga de trabalho
diferente das tradicionais em muitos aspectos, do género a
habilidade e nacionalidade” — dando a impressao de uma extingao
da figura do trabalhador industrial classico (JAMESON, 1997, pp.
322-323).10

A saida apresentada pelo autor é, entao, um retorno a Luka-
cs para avaliar como, no fundo, essa (falsa) polémica sobre a prio-
ridade politica (ou seja, sobre o que em tltima instancia é o mais

1°Ou seja, o descrédito na ideia do proletariado como sujeito revoluciondrio
teve relacdo também com as préprias mudancas infraestruturais que afetaram
as sociedades industriais no pds-guerra. Nos paises industrializados, os
operarios de “chdo de fébrica”, “que constituiam o nucleo central dos
movimentos dos trabalhadores, perdia terreno em termos relativos, e as
vezes absolutos, em face de outros setores da populagao ocupada”; somado
a isso, a “coesdo das comunidades operdrias”, elemento tdo importante
para determinar “a forca dos partidos e dos movimentos de massa do
proletariado”, estava sendo enfraquecidas pela melhoria de vida, pela pressao
da publicidade comercial sobre os seus desejos enquanto consumidores,
etc. (HOBSBAWM, 1989, p. 39). Assim, o aumento da dessindicalizagao e o
descrédito aos organismos tradicionais “que contribuiram para dar corpo as
classes sociais e para conferir-lhes existéncia objetivada” (como os partidos)
conduziu alguns analistas a considerar a analise marxista baseada na classe
como obsoleta (BOLTANSKI; CHIAPELLO, 2009, p. 286). Nos anos 1970,
surgiram, assim, uma série de conclusdes apressadas de declinio da classe
tal como desenhada nos autores classicos, devido as novas caracteristicas
trazidas com a reestruturacao capitalista (Wood, 1998, p. 4).
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determinante, a “dominagao” politica ou a “exploracdao” econd-
mica?) se deu, primeiramente, por uma leitura equivocada das
implicacoes filosdficas do conceito de classe. O autor enfatiza a ne-
cessidade de se retomar a defesa que Lukacs faz da prioridade do
ponto de vista do proletariado, para demonstrar como a concepgao
marxista ndo implica a “preferéncia” abstrata do conceito de classe
sobre outros conceitos “concorrentes” ou outras “instancias deter-
minantes” (como raga, género etc.), mas sim a consideracgao sobre
a importancia da experiéncia do sujeito a partir do lugar especifico
que ocupa na totalidade social (JAMESON, 2009, pp. 214-215).
Assim, no esfor¢o de dialogar com os debates abertos nos
anos 1960, Jameson propde nao uma defesa ao pé da letra da
concepgao de Lukacs sobre o proletariado industrial como agente
histérico, nem seu abandono, mas a necessidade premente de
fazé-la reemergir conceitualmente numa nova forma." O autor
considera que, se a énfase dada em Histdria e Consciéncia de
Classe ao proletariado industrial talvez tenha se tornado em
certos aspectos “desatualizada”, sua nogao de “ponto de vista”
teria um papel epistemologico fundamental. Dessa forma, no
momento contemporaneo, dever-se-ia agregar a defesa do ponto
de vista do proletariado as experiéncias dos diferentes grupos
sociais (isto €, das mulheres, dos negros, colonizados, LGBTs
etc.), sem, no entanto, deixar de entendé-los como parte de uma
classe. Tendo em vista que cada posicao na totalidade social
corresponde a formas especificas de opressao e exploracdo, seu

I Assim, propde que “ser consequente com o modelo de Lukacs” implicaria
ler ou reescrever Histdria e a Consciéncia de Classe incluindo uma descri¢ao
dos fendmenos da consciéncia e da praxis em suas formas atuais; nesse
sentido, o ponto de vista do proletariado nao deveria ser visto como um ponto
final, uma solugao acabada, mas o comego para se pensar essas novas formas
(JAMESON, 2009, pp. 218-222). Para sustentar seu argumento, Jameson (2009,
p- 222) inclusive reproduz trecho de entrevista que Lukacs concedeu nos
anos 1960, em que diz: “Hoje, no que tange o despertar do fator subjetivo,
nos ndo podemos recriar e continuar os anos 1920, temos que ao invés disso
prosseguir com base em um novo comego, com toda a experiéncia que temos
do movimento operario anterior e do marxismo”.
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argumento, portanto, é o de que cada grupo acaba enxergando
“caracteristicas do mundo que permanecem obscuras, invisiveis
ou meramente ocasionais e secunddrias para outros grupos”, o
que produz novas possibilidades de conhecimento e também de
atuacao contra o sistema (JAMESON, 2009, pp. 215-216). O autor
usa, assim, o exemplo da “teoria do ponto de vista” desenvolvida
pelo feminismo (como nos trabalhos de Nancy Hartsock, Dorothy
Smith), que teria contribuido para uma atualizacdo da teoria de
Lukacs ao evidenciar a “experiéncia fenomenoldgica especifica
das mulheres na ordem social patriarcal como uma submissao
estrutural igualmente ‘excepcional’, mas bem diferente da restrigao
negativa da classe trabalhadora”. O ponto de vista dos negros,
igualmente, devido a sua posigao especifica no todo social, daria
acesso as especificidades em torno das experiéncias do racismo e
da escravidao, algo que permitiria entender melhor, inclusive, a
compreensao de estagios mais antigos da acumulagado capitalista
(JAMESON, 2009, pp. 219-220).

E nesse sentido que Jameson qualifica Histéria e Consciéncia
de Classe como um “projeto inacabado”, qual seja, o de dissolver
e desreificar as interpretacdes monoliticas e estanques de conceitos
como “dominagao”, “exploracdao”, “opressao”, reinserindo-as
novamente nas situagdes concretas em que elas emergem, de
forma a montar um novo inventario das diferentes estruturas de
experiéncia

[...] vividas pelos varios grupos marginais, oprimidos
ou dominados — os chamados “novos movimentos
sociais”, tanto quanto as classes trabalhadoras -
com essa diferenca, de que cada forma de privacao
é reconhecida como produzindo sua propria
“epistemologia”, sua propria visao especifica a partir
de baixo, e sua prépria reivindicacdo de verdade
especifica e distintiva”; um projeto que soara como
“relativismo” ou “pluralismo” somente se o objeto
comum ausente de tal “teorizagao” de multiplos
“pontos de vista” - o “capitalismo tardio” - for
negligenciada (JAMESON, 2009, p. 221).
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Com efeito, com essa espécie de “multiplicacao dos pontos
de vista”, Jameson amplia a nogao de prioridade do proletariado
para outros grupos sociais, pressupondo que houve uma mudanga
na composigao dos sujeitos na cena politica contemporanea, sem,
no entanto, abandonar a perspectiva marxista da totalidade.”
Isto, por sua vez, é exatamente o que diferencia sua abordagem
de outras teorizagbes sobre o tema, como a das “politicas de
identidade”, que se restringem a leituras localizadas das formas
de opressao, nao priorizando a consideracao da experiéncia dos
grupos oprimidos sob a totalidade (capitalismo) - que € exatamente
aquilo que permite pensar o problema como algo social, para além
de individual. Ao mesmo tempo, em meio ao cendrio de descrédito
dos ideais e debates estratégicos socialistas, Jameson apresenta
uma versao sobre o sujeito da praxis que acaba nao resolvendo
o problema dos desdobramentos institucionais da politica de
classes, como a relagdo entre o processo de tomada de consciéncia
e os partidos, sindicatos, etc.

2 0u seja, Jameson explicita como as categorias de classe, raca, género, nao
sao substancias autdonomas ou indiferentes umas as outras, mas momentos de
uma mesma totalidade. Ao mesmo tempo, argumenta em favor da existéncia
de uma diferenca de status conceitual entre o conceito de classe e as demais
nogdes, ja que a primeira é universalizante, constituindo “uma forma de
abstragdo capaz de transcender a individualidade e a particularidade de
maneira mais bem-sucedida e mais produtiva, na medida em que o resultado
daquela transcendéncia é pressentido como a abolicdo da prépria categoria”
(JAMESON, 2004, p. 94). Nesse sentido, a disputa em torno da prioridade
politica entre tais conceitos se dd justamente quando as categorias de classe, raca
e género sao pensadas apenas em termos empiricos. Por isso, a “compreensao
crescente da necessidade de abarcar tais categorias como uma triangulagao”,
pela qual se estabelece o requisito de que o conceito de classe deve sempre se
realizar e se especificar por meio das categorias de género e raca. Na visao de
Jameson, no momento em que tais conceitos sdo pensados como categorias e
nao como dados empiricos, tal operagao de entrecruzamento ja esta implicita
e corporificada. Além disso, essa tematica de discussao refletiria, em sua
opinido, “uma perspectiva bem norte-americana, na medida em que raca e,
atualmente, género sempre pareceram mais visiveis que classe na experiéncia
dos Estados Unidos” (JAMESON, 2004, p. 95).
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Além disso, tais pondera¢des demonstram que a questao
que de certa forma sintetiza o surgimento do pds-moderno na
esfera politica, segundo Jameson, é o profundo deslocamento dos
problemas universais para os particulares:

Antes a politica tentava coordenar as lutas globais e as
localizadas e, por assim dizer, dotar a ocasido imediata
de luta localizada de um valor alegérico, a saber, o
de representar a proépria luta geral, encarnando-a
no aqui e no agora que ficavam aqui transfigurados.
A politica funciona apenas quando esses dois niveis
podem ser coordenados; caso contrario, eles se
separam e se transformam em [...] uma luta facilmente
burocratizada, por um lado, e, por outro, em uma
série verdadeiramente interminavel de questitinculas
regionais, cuja “ma infinitude” acaba por ser investida,
no pds-modernismo, quando se transforma na
tnica forma da politica que restou, em algo como
o darwinismo social de Nietzsche, e com a euforia
forcada de uma revolucdo metafisica permanente.
Penso que a euforia é uma formag¢ao compensatdria
em uma situagao na qual, por algum tempo, a politica
auténtica (ou “totalizante”) ndo é mais possivel; é
necessario acrescentar que o que fica perdido em sua
auséncia € precisamente a dimensao do econdmico,
ou do sistema, da iniciativa privada e da razao do
lucro que nao podem ser desafiadas num plano local
(JAMESON, 1997, p. 332).

As micropoliticas, a retérica da diferenga, a substituigao
da perspectiva de classe pela de adesao a grupos etc., seriam,
entdo, antes de mais nada, indices do que viria a ser um sintoma
essencialmente pds-moderno: o esmaecimento de perspectivas
concretas e totais e sua substituicao pelo “meramente particular”
(JAMESON, 1997, pp. 332-333). Para Jameson, isso se deu justamente
no momento em que a énfase em formas locais, individualizadas
e fragmentadas de resisténcia passou a substituir a concepgao
marxista de que uma causa especifica ou formas de injustiga s
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poderiam ser realmente atendidas e corrigidas levantando-se “a
rede de niveis sociais inter-relacionados numa totalidade, o que
pede entdo a invengao de uma politica de transformagao social”
(JAMESON, 1996, pp. 186; 323-324).

A posicao de Jameson nao implica, portanto, um retorno
nostalgico a uma politica de classes mais antiga, nem deve se
confundir com um repudio as demandas especificas que as
politicas parciais articulam, mas antes, sugere a ponderacao
sobre os limites de toma-las isoladamente. Nesse sentido, o
autor propde que elas sao realmente efetivas quando sdo vistas,
ao mesmo tempo, como momentos de uma utopia mais geral de
transformacao da sociedade como um todo. Sem a simultaneidade
dessas dimensdes, “a demanda politica torna-se reduzida a mais
um ‘problema’ local das micropoliticas desse ou daquele grupo
limitado [...], e um slogan que, uma vez atingido, nao se conduz
adiante politicamente” (JAMESON, 2008, p. 384). Nesse sentido, o
autor chega a propor uma “politica de aliangas”:

Os grupos étnicos, os movimentos de bairro, o
feminismo e vdarios grupos de “contracultura” ou
de estilos de vida alternativos, a dissidéncia da
classe trabalhadora, os movimentos estudantis, os
movimentos de causa unica — todos, nos Estados
Unidos, tém parecido projetar exigéncias e estratégias
teoricamente incompativeis entre si e impossiveis de
se coordenar sobre qualquer base politica. A forma
privilegiada pela qual a Esquerda americana hoje pode
se desenvolver deve, portanto, ser necessariamente
a de uma politica de aliangas; e essa politica ¢ o
equivalente pratico estrito do conceito de totalizagao
ao nivel tedrico (JAMESON, 1992a, p. 98).

O fim do modernismo e a mudanca de funcao social da cultura
Para Jameson, tais mudangas significativas no estatuto das

praticas e teorias politicas a partir dos anos 1960 guardariam, por
sua vez, analogias com uma série de transformagoes fundamentais
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que, na mesma €época, aconteceram na esfera da cultura e no
carater das manifestagoes artisticas. Ou seja, longe de ser um
fendmeno isolado do dominio politico, a emergéncia sistematica de
rupturas com o moderno aconteceu em outros planos sociais, algo
a principio evidente pelo fato de que o fim da concep¢ao moderna
de vanguarda na politica também ocorreu no ambito das artes.

Revisando as teses de Adorno e Horkheimer, Jameson
primeiramente identifica a quebra da conceituada distingao entre
alta cultura e cultura de massas — e o desaparecimento virtual da
primeira enquanto um lugar que ainda assegurava uma experiéncia
estética genuina, um espago privilegiado de oposicao ao processo
de mercantilizacdo da sociedade e a estrutura da arte comercial
— como um dos fendmenos principais que caracterizam o ambito
cultural a partir dos anos 1960, algo que também pode ser lido,
a partir das caracterizagdes do autor, como o fim da hegemonia
europeia na produgao cultural e a nova influéncia exercida pelos
Estados Unidos no campo artistico, nos moldes do alcance de sua
industria cultural e do cenario de intensificacdo da cultura de
massas que acontecia no pais naquele momento.

Esse processo teria iniciado com a conversao do alto
modernismo num canon na academia, escolas e museus: até os
anos 1960, ele era o principal representante de uma cultura de
oposigao; com o processo de canonizagao, houve a perda gradual
de seu carater subversivo, tendo em vista que este se apoiava
justamente na recusa e negacao de tal institucionalizac¢do:

[...] o modernismo antigo ou cldssico era uma arte
de oposigao, surgiu no interior da era de ouro da
sociedade do negdcio como algo de escandaloso e
ofensivo ao puiblico da classe média — feio, dissonante,
boémio, sexualmente chocante. [...] Se subitamente
nos voltamos para o dia de hoje, podemos medir a
imensidao das mudancas culturais que ocorreram.
Nao apenas Joyce e Picasso nao sao mais estranhos
e repulsivos, como se tornaram classicos e agora nos
parecem muito mais realistas (JAMESON, 2006a, pp.
41-42).
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Assim, na narrativa construida por Jameson, os cldssicos
do modernismo foram “tomados, pela geracao que desponta na
década de 1960, como o sistema estabelecido e o inimigo — mortos,
asfixiados, canodnicos, esses sdo os monumentos reificados que
devem ser destruidos para que se faca qualquer coisa nova”
(JAMESON, 2006a, p. 18). Na medida em que essa percepc¢ao
foi ganhando corpo, novas formas culturais comecam a surgir
(JAMESON, 1992b, pp. 106-107). Nesse sentido, testemunhou-se,
ao longo da década, um momento extraordinariamente rico em
termos de invengao de novas formas artisticas no teatro, literatura,
cinema, musica, etc., pautadas pela ideia de que a inovagao formal
também era um tipo de protesto social e politico, a exemplo dos
happenings, que procuravam “abolir a fronteira e a distin¢do
entre a ficcao e o fato, entre a arte e a vida” (JAMESON, 2006b,
p. 128). A produgao cultural tornou-se, entao, mais “aberta”, tal
como desejavam seus artistas, por meio da destrui¢dao dos valores
estéticos anteriores."

Noentanto, esse processo extremo de “liberacao” dasamarras
do moderno e a constante tentativa de derrubada de fronteiras foi
se esmaecendo (muito devido ao grau de experimentalismo que
atingiu, ndo atraindo mais um publico que o acompanhasse). Além
disso, ele foi absorvido pelo crescimento da reprodutibilidade e
comercializagao da arte pela industria cultural, que fez com que
cultura de massas e alta cultura comecassem gradualmente a se
desdobrar uma na outra, de forma a fomentar “uma cultura agora
universalizada cuja logica descreve um continuum da ‘arte’ para
o ‘entretenimento” (JAMESON, 1996, p. 187). Nesse processo,
tornou-se cada vez mais dificil tragar uma “linha que separa a alta
arte das formas comerciais”, na medida em que

B Ou seja, Jameson vé positivamente o fato do pés-modernismo representar
um “alivio” ao desbloquear e liberar “uma nova produtividade que estava
de algum modo tensionada e congelada, endurecida como um musculo com
caibra, no final do periodo moderno”, ja que a ideia de artista como “génio” e
“auténtico” tendia a paralisar e intimidar novas produgoes (JAMESON, 1997,
pp. 317-321).
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[...] boa parte dos recentes poés-modernistas ficou
fascinada exatamente por aquela paisagem de antincios
e motéis das avenidas de Las Vegas, pelo Late Show
e pelo cinema B de Hollywood, pela chamada para-
literatura, com os seus best-sellers de aeroporto, que se
alternam entre as categorias do gotico e do romance,
da biografia popular e do mistério de assassinato, da
ficgdo cientifica e do romance fantastico (JAMESON,
2006a, pp. 18-19)."

Assim, comecam a aparecer “novos tipos de textos,
impregnados das formas, categorias e conteidos da mesma
industria cultural que tinha sido denunciada com tanta veeméncia
por todos os idedlogos do moderno, de Leavis ao New Criticism
americano até Adorno e a Escola de Frankfurt” (JAMESON, 1997,
p- 28). Ou seja, a tentativa de destruigao dos tracos modernistas
teve um precgo: a substituicdo de seu “elitismo” desembocou na
valorizagdo generalizada do carater “popular” da cultura de
massas, no repudio ao estilo pessoal de uma obra, na tendéncia
a reciclagem eclética de estilos do passado, na destruicao da sua
profundidade e aspecto critico, na superficialidade, etc. Desse
modo, apesar de seus diversos exemplares também conterem um
certo trago subversivo (como apresentam as manifestagdes do punk,
da cultura das drogas e da pornografia), a arte pds-moderna ja ndo

4 Para Jameson, o surgimento dessa nova configuragao cultural fez com que
a analise dos exemplares da cultura de massas passasse a ocupar um espago
privilegiado, como indice por exceléncia dos sintomas sociais do mundo
pos-moderno. Com isso se evidencia o quanto o colapso da fronteira entre
alta cultura e cultura de massas imp6s mudangas significativas também nos
procedimentos da critica cultural. Ao mesmo tempo, reforca o novo estatuto
que esta passa a ter, num momento em que a cultura visual e imagética se
difundiu por toda a vida social. Em As marcas do visivel, Jameson promove
um tratamento particular sobre esse tema, analisando exemplares da cultura
de massas (como os filmes Poderoso Chefao e Tubarao). Para o autor, apesar
de toda produgao cultural ser determinada por um viés ideoldgico, de alguma
forma, mesmo a cultura mais massificada, traz consigo um viés utopico, sendo
papel do critico marxista investiga-lo.
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era de maneira alguma “de oposi¢do” no mesmo sentido que as
manifestagdes modernas, mas sim, “a propria estética dominante
ou hegemonica da sociedade de consumo”, servindo “como um
laboratério de novas formas e modas, a producgdo de mercadorias
empreendida por esta” (JAMESON, 1992b, p. 107).

Para Jameson, portanto, o sentimento a principio progressista
de desprendimento cultural operado nos anos 1960 produziu
multiplos efeitos reversos. Um deles foi o desenvolvimento de
uma cultura do significante e do simulacro (JAMESON, 1997, p.
144). Seguindo Baudrillard e Barthes, o autor identifica, assim,
que as formas artisticas pds-modernas representavam de maneira
sintomatica uma “aventura do signo”, ao reproduzirem em suas
estruturas internas um processo de profunda dissociagdo entre
significante (veiculo material ou imagem, com ou sem palavra
escrita), significado (imagem mental, sentido ou contetdo) e
referente (JAMESON, 1992b, pp. 108-109). Como descreve em seu
Pés-modernismo, o fenomeno pds-moderno na cultura refere-se
justamente ao momento em que

Resta-nos o puro jogo aleatdrio dos significantes [...]
que nao mais produz obras monumentais como as do
modernismo, mas embaralha sem cessar os fragmentos
de textos preexistentes, os blocos de armar da cultura
e da producdo social, em uma nova bricolagem
potencializada: metalivros que canibalizam outros
livros, metatextos que fazem colagem de pedagos de
outros textos — tal é a 16gica do pds-modernismo em
geral, que encontra uma de suas formas mais fortes,
mais originais e auténticas na nova arte do video
experimental (JAMESON, 1997, pp. 112-118).1

5 Seguindo Marcuse, Jameson (1997) defende, entretanto, que o pos-
modernismo s consegue passar por esse processo de “desreferenciagao” ao
prego de “conservar um ténue sentido tltimo desse mundo exterior e externo
do qual é réplica e duplicacao imagindaria”. Nesse sentido, se propde a tarefa
de investigar e analisar concretamente a experiéncia pés-moderna em todas as
artes, a fim de captar tais resquicios de realidade.
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Ou seja, as manifestacdes culturais pds-modernas
assinalariam um novo patamar da reificagio e da logica da
fragmentagdo que, ao adentrar no dominio da linguagem,
promoveu primeiro a separagdo do signo de seu contexto, e depois
passou a penetrar o interior do proprio signo, liberando dessa vez
o significante de seu proprio significado. Este segundo momento
de dissolugao teria sido responsavel, entdo, por gerar um novo
tipo de textualidade em todas as artes pos-modernas: a linguagem
aleatéria de puros significantes, “flutuantes e auto-referentes”,
resistentes ao significado (JAMESON, 1992b, pp. 113-114). Esta, por
sua vez, também expressaria um novo tipo de subjetividade que
passou a vigorar nessas novas praticas artisticas, mais impessoais,
e que marcam o fim do estilo tinico (isto é, daquela pincelada
singular do artista, tdao inconfundivel como uma impressao
digital, tal como presente nas obras-primas do alto modernismo)
(JAMESON, 20064, pp. 42-43). O resultado dessa “morte do sujeito
artistico” seria, entdo, a “canibalizacao de estilos do passado” e o
jogo aleatdrio de alusdes estilisticas que caracterizam a arte pds-
moderna: “em um mundo no qual a inovagao estilistica nao é mais
possivel, tudo o que resta é imitar estilos mortos, falar através
de mascaras e com as vozes dos estilos no museu imaginario”
(JAMESON, 2006a, p. 25)."

Para Jameson, tais sintomas, longe de serem um problema
apenas interno aos mecanismos da linguagem e da arte, consistiria
num fendmeno mais amplo, projetando “uma imagem util do

16 Essa é a definigao de Jameson de pastiche, modalidade artistica p6s-moderna
que estaria colonizando o presente cultural e cujo exemplo paradigmatico seria
o “cinema nostélgico”, abundante nas manifestagdes da cultura de massas,
composto por filmes que retratam tentativas de se recuperar um “passado
perdido”, bem como a atmosfera e as modas tipicas de geracgdes anteriores.
Entre seus exemplos, Jameson destaca o American graffiti (1973), de George
Lucas (uma nostalgia dos anos 1950), bem como seu Guerra nas Estrelas
(1977), que nao é um filme histdrico sobre o nosso passado intergalactico, mas
a experiéncia cultural das geragdes da década de 1930 e 1950 com os seriados
das tardes de sabado; além de Chinatown, de Polansky, e O conformista, de
Bertolucci (ambos formas nostalgicas da década de 1930).
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processo de transformacgdo da cultura em geral” (1992b, pp. 109-
110). Como expressa em Marxismo e forma, “tal arte expressa a
realidade americana” e, assim, envolve “um julgamento sobre nds
mesmos tanto quanto sobre as obras de arte as quais reagimos”
(JAMESON, 1985, pp. 313-14). A percepcao mais clara disso seria
que esse novo estagio cultural produziria a construgao de uma
realidade social fragmentada e andrquica, a paisagem-mercadoria
caracteristica do capitalismo contemporaneo, completamente
estetizada, composta por uma série de imagens e significantes.

Assim, além da modificagio do carater e natureza das
producdes culturais, a periodiza¢ao dos anos 1960 é discutida por
Jameson em termos de uma mudancga de fung¢ao social da cultura.
A cultura teria deixado de ser uma esfera autonoma e se tornado
“coextensiva a vida social em geral”, de modo que todos os niveis
da sociedade do espetaculo, da imagem, do simulacro — “desde
as superestruturas aos mecanismos da propria infraestrutura” —
teriam se tornado culturais (JAMESON, 1992b, p. 115). Assim, ela
teria passado por um processo de prodigiosa expansao, “por todo
o dominio do social, até o ponto em que tudo em nossa vida social
— do valor econdmico e do poder do Estado as praticas e a propria
estrutura da psique — pode ser considerado como cultural, em um
sentido original que nao foi, até agora, teorizado” (JAMESON,
1997, p. 74).

De fato, o que aconteceu com a cultura pode muito
bem ser uma das pistas mais importantes para se
detectar o pos-moderno: uma dilatagdo imensa de
sua esfera (a esfera da mercadoria), uma aculturacdao
do Real imensa e historicamente original, um salto
quantico no que Benjamin ainda denominava a
“estetizagao” da realidade (ele achava que isso dava
em fascismo, mas nds sabemos que é apenas divertido:
uma prodigiosa alegria diante da nova ordem, uma
corrida as compras, nossas “representagdes” tendendo
a gerar um entusiasmo e uma mudanca de humor nao
necessariamente inspirados pelos préprios objetos
representados) (JAMESON, 1997, p. 14).
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Ou seja, a cultura perdeu a autonomia relativa que antes
detinha no periodo moderno, tornando-se, além de socialmente
conveniente, completamente integrada a estrutura socioeconomica.
Partindo dessa caracterizacdo, Jameson entdao reforca a defesa
do poés-modernismo como um “enquadramento sugestivo para
explicar o que aconteceu com a cultura nos anos 60”, iniciando
uma agenda de pesquisa que ird desenvolver com mais folego
no livro Pdés-modernismo, a légica cultural do capitalismo
tardio, composta pelo exame dos seguintes temas: a questao da
“morte do sujeito”; a natureza e funcao da “cultura do simulacro”
(Baudrillard e Deleuze) e sua relagdo com a cultura dos meios
de comunicagao de massas ou a “sociedade do espetaculo” (Guy
Debord); o novo status da imagem e da estética da textualidade;
a emergéncia da temporalidade esquizofrénica e o eclipse da
profundidade e da historicidade, com o aparecimento do pastiche
e da nostalgia — algo que evidencia, por sua vez, como o autor
incorpora a teoria marxista elementos provenientes de outras
correntes de pensamento (JAMESON, 1992b, pp. 105-106).

A “morte da filosofia” e o advento da Teoria

Outro evento notadamente poés-moderno elencando por
Jameson em sua periodizacdo ¢ o declinio da filosofia e sua
substituicdo por uma nova configuracao, a Teoria. Para o autor,
isso representou a abolicdo de uma nova fronteira — aquela que
até entao separava as diferentes disciplinas académicas — e a
producao um novo género discursivo — a “teoria contemporanea”
— que passou a aglutinar uma série de tendéncias tedricas bastante
diversas, suprimindo a ideia de modelos filosdficos sistémicos
(JAMESON, 2006b, p. 143). Em suas palavras,

Na geracao anterior ainda havia um discurso técnico
da filosofia profissional — os grandes sistemas de
Sartre ou dos fenomendlogos, a obra de Wittgenstein, a
filosofia da linguagem comum ou analitica —, a margem
do qual ainda se podia distinguir aquele discurso
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bem diferente das outras disciplinas académicas [...]
Hoje em dia, cada vez mais, temos um tipo de escrita
simplesmente chamada de “teoria”, que ¢, a0 mesmo
tempo, todas e nenhuma dessas coisas. Esse novo
tipo de discurso, geralmente associado a Franga e a
chamada teoria francesa, torna-se entdao amplamente
difundido e marca o fim da filosofia enquanto tal
(JAMESON, 1997, p. 19)."”

O surgimento dessa nova configuracdo teodrica seria o
reflexo, portanto, de dois fendmenos principais: a crise do
canon dos grandes escritos filosoficos (semelhante a das obras
de arte modernistas) e a “morte do sujeito filosofico” (tal como
encarnada na figura de Sartre e na sua defesa da vocagdo politica
do filésofo nos anos 1960). Com isso, uma “virada” foi processada
no ambito da filosofia: os modelos até entao dominantes (como o
existencialismo sartriano) foram gradualmente suplantados “por
uma variedade de novas tentativas tedricas que compartilham
pelo menos uma tunica experiéncia fundamental — a descoberta
do primado da Linguagem ou do Simbdlico” (JAMESON, 1992b,
p- 90-94), que inauguraria, entdo, 0 momento pos-estruturalista
da teoria (associado a nomes como Foucault, Deleuze e Derrida),
composto por um novo arsenal baseado no codigo linguistico e
que buscava dar forma e expressao aos novos objetos e sujeitos
sociais nao-conceituados pelos modelos anteriores.'

17 Jameson também toma como exemplo a obra de Michel Foucault: “deve ser
chamada de filosofia, histdria, teoria social ou ciéncia politica?” (JAMESON,
1997, pp. 19-20).

18 Retomando suas avalia¢des sobre o estruturalismo em The Prison-House
of Language, Jameson avalia como esse giro para a linguagem na teoria
contemporanea esta relacionado com as préprias condigdes concretas do
momento, ja que o “bombardeio de informagdes e mensagens de todos os tipos
na revolugao dos meios de comunicag¢do de massa” produzido pela revolucao
tecnoldgica nos anos 1970 foi filosoficamente acolhido e conceitualmente
expresso por meio dos coédigos da linguagem (JAMESON, 1992b, pp. 99-100).
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Com essa transformagao, o proprio carater dos textos tedricos
mudou radicalmente: o sentido destes ndao é mais o de buscar
uma “inser¢ao nas questdes e debates da tradigao filosofica”, mas
sim, a atividade de se gerar novos “codigos” a partir de cddigos
preexistentes, a pratica de misturar arbitrariamente multiplas
alusdes disciplinares, de forma que sua coesao se desfaz e “suas
referéncias ‘intertextuais’ basicas” tornam-se aleatorias: “Mumford
ao lado de Antonin Artaud, Kant com Sade, filosofia pré-socratica, o
presidente Schreber, um romance de Maurice Blanchot, escritos de
Owen Lattimere sobre a Mongolia e um sem-numero de obscuros
tratados médicos do século XVIII, escritos em latim” (JAMESON,
1992b, p. 103).

Com isso, opera-se “uma dindmica em que ja nao ha ideias,
e sim textos”: a filosofia — como sistema coerente de problemas
que visava “a descoberta de uma verdade” - é substituida
pela teoria, que “concebe sua vocacdo [...] como luta acerca de
formulacdes puramente linguisticas”, numa “perpétua guerra de
guerrilha entre os significantes materiais de formulagoes textuais”
(JAMESON, 1992b, p. 105). Assim, a preocupacao de se contribuir
para o conjunto de questdes de um dado sistema filoséfico ou visao
de mundo é trocada por uma batalha entre “discursos teéricos” e
cddigos ideologicos, que seriam “a marca de adesdo a um grupo,
vista de uma perspectiva diferente, mais socioldgica” (JAMESON,
1997, p. 391).”

¥ Vale notar que, apesar de critico da Teoria, enquanto um novo espago
enunciativo fluido em termos de métodos e objetos que transcende barreiras
disciplinares, Jameson também pode ser visto como um de seus expoentes.
Como observa Fabio Durao (2011, p. 27): “O profissional que se move dentro
deste novo espago enunciativo deixa de ser o critico literario para se tornar o
tedrico. Seu exemplo maior talvez seja Fredric Jameson, que fez seu doutorado
sobre Sartre, escreveu extensamente sobre literatura, mas desde os anos 1980
vem inserindo-se em debates sobre cinema, linguistica, arquitetura, economia,
video, psicanalise, filosofia e, é claro, a propria Teoria. Onde encaixar, por
exemplo, seu Pés-modernismo, ou a logica cultural do capitalismo tardio
(1996)? Em que configuracao disciplinar tradicional poderia ser inserido? (...)
a variedade de campos mobilizados pela teoria americana obriga que surja um
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Um novo estagio do capitalismo

Jameson finaliza sua periodizacdo com o exame das
transformagOes na esfera econdmica, que, segundo ele, seriam
decisivas para a consolidacao do pés-modernismo enquanto uma
logica cultural. O autor apresenta a hipdtese de que um conjunto
de eventos ocorridos entre 1972-1974* sinalizavam ndo s6 o
encerramento definitivo dos anos 1960, como uma reestruturacao
geral no ambito do modo de produgao capitalista. E o episodio
determinante, nesse sentido, teria sido a crise econdmica mundial
em 1973, responsavel por colocar um “ponto final a expansao
econdmica e a prosperidade caracteristicas do pds-guerra e dos
anos 1960 em particular” (JAMESON, 1992b, pp. 116-120).

Jameson parte da defini¢ao de “capitalismo tardio”, exposta
por Ernest Mandel (1982), para defender um terceiro estagio do
desenvolvimento capitalista teria sido inaugurado, ou ainda,
uma forma mais pura e homogénea de capitalismo, mais perto
da descricao de Marx, na qual a expansao prodigiosa do capital
atingiu um grau nunca antes visto, penetrando dreas que até entao
nao haviam sido atingidas pelo sistema.

[...] o capitalismo tardio em geral (e os anos 60 em
particular) constitui um processo em que as ultimas
zonas remanescentes (internas e externas) de pré-
capitalismo — os tltimos vestigios de espago tradicional
ou nao transformado em mercadoria dentro e fora do

espaco que os englobe, e esse espago é o da propria Teoria”.

0 Entre eles, Jameson cita o declinio do movimento negro e dos movimento
pacifista e antibelicista; o encerramento do ciclo contestatdrio aberto em maio
de 1968 e a assinatura do “programa comum” entre o Partido Comunista e
Partido Socialista na Franca em 1972; a ofensiva dos intelectuais associados
ao establishment, com ataques ideolégicos a cultura e politica dos anos 1960; a
esquematizagao de uma nova estratégia global para a afirmagao dos interesses
dos Estados Unidos; a emergéncia do conceito de “corporagao multinacional”;
a militarizacdo dos regimes da América Latina, apos o golpe no Chile em 1973
etc.
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mundo avangado — sdo agora finalmente penetradas
e colonizadas por sua vez. O capitalismo tardio pode
portanto ser definido como o momento em que os
altimos vestigios de natureza que sobreviveram ao
capitalismo sao finalmente eliminados: a saber, o
Terceiro Mundo e o inconsciente. Os anos 60 terao sido
entdo o momentoso periodo de transformagao em que
essa restruturagao sistémica se fez em escala global
(JAMESON, 1992b, p. 124).

Uma nova fase de expansao capitalista teria sido, portanto,
realizada com a colonizagao final do que seriam os ultimos
enclaves pré-capitalistas remanescentes de resisténcia a logica
instrumental do capital — como o “Terceiro Mundo”, o Inconsciente
e a Natureza.?! Além disso, especialmente com a crise de 1973, ela
se caracterizaria pela dissipagdo das energias emancipatorias,
promovendo a neutralizagdao e proletarizacao de todas as forcas
sociais e formas de resisténcia cultural que haviam marcado
os anos 1960, incorporando-as na propria légica do sistema.?

2 Por intermédio de Mandel, Jameson defende que a expansao global da
forma mercadoria e a ambigao crescente do capital de abarcar cada vez mais
esferas da vida social em seu processo de desenvolvimento teria atingido seu
apice, de forma que o capitalismo tornou-se um sistema total, ou seja, nada
mais existiria “fora do sistema”. Dois eventos teriam tornado isso possivel:
a “Revolucao Verde”, que foi responsavel por reduzir definitivamente a
Natureza ao status de mercadoria ao destruir a agricultura pré-capitalista
(substituindo as praticas tradicionais de cultivo pela aplicagao de novos
métodos, com o uso de fertilizantes quimicos e experimentacdes genéticas
com plantas); e a Indastria Cultural que, em decorréncia da “ascensao das
midias e da industria da propaganda”, teria finalmente penetrado todas as
instancias da consciéncia humana. A situacdo descrita por Jameson, nesse
sentido, é de uma “modernizagao totalmente implantada”, ndo havendo mais
obstaculos pré-capitalistas a serem superados. Ou seja, a modernidade como
desenvolvimento desigual de temporalidades desiguais, ou melhor, como
“modernizacdo incompleta”, estaria superada. Para uma critica ao uso de
Jameson do termo “capitalismo tardio”, ver Davis (1985).

2 Tal diagnostico é semelhante ao de Boltanski e Chiapello (2009, p. 199),
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Além do surgimento do neocolonialismo como um novo modelo
de dominagao, substituto do imperialismo®, as universidades
(um dos focos da nova esquerda estudantil) passaram por um
processo de privatizacdo a partir dessa data; o Estado teve seu
poder repressivo renovado; e o reconhecimento das diferentes
identidades, a celebragao do prazer e dos novos costumes, bem
como as reivindicagdes por liberacdo do corpo, tornaram-se
precisamente meios de manutencdo do sistema de consumo,
de propaganda e da cultura de massas, despertando desejos
capitalistas com novos produtos e novas imagens de anuncios
(JAMESON, 1997, p. 328). Assim, a logica mercantil, que por
principio atua pela producao de novas necessidades e demandas,
encontrou na retérica do pluralismo e das diferencas um novo
meio de se expandir (JAMESON, 1997, pp. 215-216). A estrutura

que também identificam que o capitalismo se reestruturou nos anos 1970
desarmando a critica social e estética produzida em 1968. Tal renovagao teria
representado uma superagao tanto do capitalismo quanto do anticapitalismo,
na medida em que os tracos das revoltas operarias e estudantis (as criticas
a alienacdo, a mecanizagdo, ao poder hierarquizado, ao paternalismo e
autoritarismo, as defesas por autenticidade e liberacao) e sua linguagem da
autonomia e autogestao foram incorporados pelo sistema, para realizar uma
reorganizacdo do trabalho, que passou a ser pautado por um modelo mais
flexivel (BOLTANSKI; CHIAPELLO, 2009, p. 201).

# De acordo com Jameson, o capitalismo mudou “a relacdo com suas colonias,
transformando um controle imperialista ultrapassado em penetracao
de mercado, destruindo as antigas comunidades de aldeia e criando
um contingente de mao-de-obra assalariada e um limpen-proletariado
inteiramente novos” (JAMESON, 1992b, p. 123). Para o autor, isso revela
como a visao de que os anos 1960 teriam significado o rompimento com as
amarras do imperialismo classico é na verdade uma “simplificacdo mitica”,
pois com o encerramento das lutas por emancipagao nacional, o capitalismo
produziu uma combinagao paradoxal entre descolonizag¢ao e neocolonialismo,
renovando sua pratica imperialista (JAMESON, 1992b, p. 92). Isso “mostra
como o sentido de liberdade e possibilidade dos anos 1960 foi, a0 mesmo
tempo, uma realidade objetiva e uma ilusao histérica, ou melhor, “um
processo propriamente dialético em que ‘liberagao’ e dominagao combinam-
se inextricavelmente” (JAMESON, 1992b, p. 124).

Idéias, Campinas, SP, v.10, 1-36, 019017, 2019



1291
Giovanna Henrique Marcelino

de consumo em massa passou, assim, a responder a diversidade
das estruturas de opressao (classe, género, etnia, nacionalidade),
criando novos nichos de mercado.

A partir desse conjunto de caracterizagdes, Jameson
argumenta que a centralidade adquirida pela cultura a partir dos
anos 1960 ¢ uma das caracteristicas definidoras do capitalismo
contemporaneo. Para o autor, ela tornou-se crucial em termos
economicos e ideoldgicos para o sistema, ao adquirir proeminéncia
como elemento de legitimacao da acumulagao capitalista, na
medida em que, mais do que nunca, o sistema dependeria de
uma ldégica cultural para o seu funcionamento e reproducao,
seja na condicao de um ramo da economia (a industria cultural,
a grande midia, etc.), ou como marco de todo um conjunto de
comportamentos e valores sociais, novos tipos de consumo, moda
e obsolescéncia planejada.* Ou seja, pelo fato do sistema depender
de uma forma ainda mais sofisticada de dominagao cultural para
garantir seu processo de desenvolvimento.

Desse modo, o famoso deslocamento atribuido ao marxismo
ocidental das preocupagdes tradicionais com a economia politica
para a cultura (ANDERSON, 2004) se justifica na obra de Jameson
pelo fato de que as modificagdes na esfera cultural sdo para ele um
ponto de vista privilegiado para compreender o funcionamento
do sistema capitalista como um todo. Ou melhor, porque, com
a penetracao e generalizacdo da forma-mercadoria para todas
as instancias da vida, um dos tragos caracteristicos do periodo
moderno —a diferenciagdo dos niveis sociais — € dissolvida, de forma
que economia e cultura tornam-se coexistentes. Nesse sentido, o
autor passou a defender uma analise que nao procede a separagao

# Segundo Jameson, os mecanismos da inovagao e criatividade estéticas
passaram a ter uma fungao estrutural essencial no capitalismo diante da
necessidade incessante de produzir novas mercadorias para consumo com
uma aparéncia cada vez mais nova. Assim, as imagens, as representacdes e
0s mecanismos proprios a esfera cultural se tornaram uma area de atuagao
fundamental da produgao, visivel a partir da importancia que assumiram a
propaganda, a midia e a industria cultural no mundo atual.

Idéias, Campinas, SP, v.10, 1-36, 019017, 2019



1301
Jameson e o pés-modernismo

das esferas cultural e econdmica; em sua concep¢ao, uma descri¢ao
infraestrutural deve ser necessariamente uma descricao cultural, e
vice-versa, num “circuito de realimentacao”, de forma que a nogao
de pés-modernismo traz sempre embutida a de capitalismo tardio
(JAMESON, 1997, 18-19).

Dizer que meus dois termos, o cultural e o econémico,
se fundem desse modo um no outro e significam
a mesma coisa, eclipsando a distin¢do entre base e
superestrutura, [...] é o mesmo que sugerir que a
base, no terceiro estagio do capitalismo, gera sua
superestrutura através de um novo tipo de dinamica.
E isso [...] parece nos obrigar, de antemado, a tratar os
fendmenos culturais no minimo em termos de business,
se nao nos termos da economia politica (JAMESON,
1997, p. 25).

Por isso, para Jameson, o pds-modernismo ndao € uma
categoria estritamente cultural: ¢ um termo de periodizac¢ao, usado
para nomear um estagio do desenvolvimento capitalista em que
tudo se tornou sistémico e em que a producao cultural passou a ter
um lugar especifico.

Os sintomas sociais p6s-modernos

A caracterizacdo sobre a esfera econOmica encerra,
portanto, a periodizacao de Jameson, cuja exposi¢do se pauta
em trés momentos fundamentais: 1) a década de 1960, marcada
pelo aparecimento gradual das primeiras manifestagdes pos-
modernas na politica, cultura, teoria, etc.; 2) a crise de 1973, que
data uma mudanga de natureza do capitalismo enquanto sistema
e modo de producao; 3) os anos 1980, momento propriamente de
consolidacdo e auge do pds-modernismo, em que ha a cristalizagado
das mudangas ocorridas nas diferentes esferas sociais da vida.

Em Pds-modernismo, a légica cultural do capitalismo
tardio, Jameson refina sua proposta de periodizagao, priorizando
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agora a atmosfera cultural e politica dos anos 1980. Ou seja, o autor
deixou de rastrear as condicdes e eventos historicos que tornaram
o pos-modernismo possivel, e passou a aborda-lo em sua forma
final. Paraisso, Jameson aplica um método que alia mais fortemente
critica cultural e andlise historica, de forma que o centro de suas
reflexdes tedricas passaaser o exame de umasérie deexemplares das
teorias e produgdes culturais pés-modernas (cinema, arquitetura,
artes visuais, literatura, musica etc.), que, segundo ele, dariam,
por sua vez, acesso a compreensao de aspectos essenciais da vida
social. Nesse sentido, o autor constréi um modelo interpretativo
que articula os diferentes fendmenos culturais com a realidade
mais ampla do capitalismo tardio, retomando, assim, o esquema
que havia apresentado em O inconsciente politico, segundo o
qual os produtos culturais teriam a capacidade de servir como um
indice e como uma imagem alegdrica de uma época — algo que
seria ainda mais intensificado na pés-modernidade, ja que essa de
certa forma teria aumentado a identidade entre a arte e a estrutura
do capitalismo.”

» Jameson analisa, por exemplo, obras de Andy Warhol, o Hotel Bonaventure,
o género de “filmes nostalgia” (como Guerra nas Estrelas, de Georg Lucas),
a produgao literdria do escritor E. L. Doctorow, o pensamento de Jean-
Frangois Lyotard, etc., o que constata uma dilatacdo profunda do espectro
das andlises de suas obras anteriores, sobretudo devido a avaliagao de que
a literatura ndo constituia mais a forma central da cultura capitalista. Ao
selecionar esses exemplares para andlise, Jameson, contudo, nota que eles nao
sao “ilustragdes” por exceléncia do pds-modernismo, pois, diferentemente do
periodo moderno, em que existiam “obras-primas” e canones exemplares, no
momento pds-moderno estes sao substituidas por “textos” que nao possuem
mais exatamente uma légica comum. O video, nesse sentido, teria se tornado
a forma de arte por exceléncia do capitalismo tardio: “E voz corrente que toda
era é dominada por um género, ou forma privilegiada, cuja estrutura parece
ser a forma mais adequada para exprimir suas verdades secretas” (JAMESON,
1997, p. 91). Ele substitui o papel antes cumprido pela literatura e cinema,
tornando-se a forma de arte ou médium que melhor expressa as caracteristicas
do pés-modernismo (relagao espago-tempo, simulacro, poder da imagem etc.)
e o atual estagio de desenvolvimento tecnolégico da sociedade contemporanea
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Assim, a partir da operacao interpretativa do inconsciente
politico de textos e objetos da cultura da época, Jameson oferece um
inventdrio com as principais caracteristicas e tragos constitutivos
do pdés-modernismo, que podem ser entendidos como sintomas
sociais do proprio capitalismo em seu terceiro estagio de
desenvolvimento: 1) a falta de profundidade, presente tanto na
superficialidade da argumentacao dos tedricos pds-modernos (em
suas praticas discursivas sincronicas, que repudiam modelos de
compreensao historica e, portanto, flutuam na superficialidade do
presente), como na cultura da imagem (de maneira ndo apenas
metafdrica, mas também fisica e visual, como demonstram suas
andlises da arquitetura pés-moderna, que suprimiram a nogao
de dimensionalidade); 2) o enfraquecimento da historicidade e
a presentificacdo, cuja maior manifestagdo € o desenvolvimento
de uma “consciéncia esquizofrénica” (pautada na falta de
clareza do sujeito em relacdo ao passado-presente-futuro) e na
dificuldade de imaginacao de um futuro radicalmente diferente;
3) o esmaecimento dos afetos e o surgimento de um novo tipo
de matriz emocional (o das “intensidades”, esquizofrenia, euforia
e badtrips que substituem os sentimentos de alienagao, anomia,
soliddo, ansiedade, neuroses e histerias do sujeito centrado),
profundamente relacionado aos novos fenomenos tecnoldgicos
e a ideia de “morte do sujeito”; 4) o aparecimento de mutagdes
na experiéncia espaco-tempo, que expressam a redugao do
tempo ao presente, ou melhor, ao “aqui e agora”, ao que esta ao
nosso redor (o espago), tornando as experiéncias dos individuos
fundamentalmente presentificadas e espaciais; e 5) a primazia da
representacdo e da imagem, responsavel por colocar em outro
patamar o fenomeno de reificacdo capitalista descrita por Lukacs,
que se utilizaria também de imagens, e nao exclusivamente de
objetos, como suporte material.

Jameson apresenta, portanto, como o desenvolvimento
avassalador do capitalismo, representado em diferentes

(computador, informacao etc.), que foi, inclusive, o que o tornou possivel
(JAMESON, 1997, p. 99).
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exemplares das produgdes culturais e artisticas pds-modernas,
configurou sintomas sociais e subjetivos profundos - entre
eles, a predominancia do espago como a categoria que passou a
organizar a nossa experiéncia social na globaliza¢ao e uma intensa
mutacao do sujeito, que tornou-se existencialmente aprisionado
ao presente e teve sua integridade psiquica perdida no momento
em que ela virou uma “montanha russa” que oscila da euforia
consumista a depressao (JAMESON, 1997, p. 29). Em sua visado, o
mundo do consumo, da propaganda, da midia e dos significantes
aleatorios tornaram a realidade em pura aparéncia (estética,
fetichizada e libidinizada), alimentando um tipo de subjetividade
altamente danificada, ao torna-la um “repositério de imagens e
de simulacros” (JAMESON, 1997, p. 45, 143). Isso teria produzido
um “sujeito esquizofrénico”, que perdeu seu senso de totalidade,
bem como o complexo temporal e sua capacidade de organizar
passado e futuro numa experiéncia coerente, fendmeno que esta
exemplificado nas proéprias produgdes culturais pds-modernas
(que se tornaram “um amontado de fragmentos” aleatorios).
Apesar do debate pds-moderno ter ha tempos se encerrado®
enao ter se traduzido por completo no contexto brasileiro ou latino-
americano — haja visto que nosso problema, enquanto periferia
do capitalismo, passava por compreender, antes de mais nada, se
haveriamos conhecido plenamente a propria modernidade — pode-
se dizer que alguns problemas por ele tematizados de certa forma
persistem hoje, sobretudo enquanto um tipo de subjetividade
e um fendmeno social das grandes cidades globais, sendo ainda

% Apds o esgotamento das discussdes sobre o pdés-modernismo, o préprio
autor faz uma revisdo critica da sua utilizacdao do termo (ver JAMESON
2015; 2016). Como bem lembrado por Hobsbawm (1989, p. 63), “as modas
intelectuais mudam e muda o ponto de equilibrio no debate entre os
estudiosos”, algo bastante verdadeiro em Jameson, j& que a propria estrutura
de seu pensamento, orientada pela critica dialética, baseia-se invariavelmente
nas referéncias que norteiam os debates em voga para se desenvolver. O novo
conceito que viria a tomar a discussdes posteriormente foi o de globalizacao,
adotado por Jameson nos anos 1990, e que serviu para corrigir alguns aspectos
de suas formulag¢des anteriores.
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possivel extrair contribui¢des para pensar as implicagdes do
desenvolvimento capitalista e de uma sociedade cada vez mais
rodeada e saturada de imagens, formas de consumo, tecnologias,
midias, cultura de massas etc. Ou ainda, num contexto em que a
fragmentagao das formas de conhecimento, das praticas politicas
e da propria experiéncia social continuam vigentes, perspectivas
totalizantes como as de Jameson seguem sendo imprescindiveis
para uma compreensdo coesa da vida social, em seu esforco de
reconectar as partes e o todo.
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