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RESUMO

O presente texto estuda as contradicbes dos planos elaborados em prol da salvaguarda do Centro Antigo de Salvador
(CAS) tendo como recorte analitico o apogeu e abandono do Cine Teatro Jandaia, tombado individualmente pelo
Instituto do Patrimoénio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC) em 2015, e localizado nas adjacéncias das poligonais
tombadas como dreas patrimoniais. Construido em 1911 e reinaugurado em 1931 na Avenida J.J. Seabra (popularmente
conhecida como Baixa dos Sapateiros), o Cine Teatro Jandaia, também chamado de “palacio dos artistas”, chega ao
comeco dos anos 2000 em situacdo de abandono e sem cumprir sua funcio social, oferecendo ricos as vizinhangas e aos
transeuntes. O fechamento dos cinemas de rua, ante o surgimento das salas de cinema localizadas no shopping, foi
abordado por pesquisadores com a causa principal de seus abandonos, conquanto, no caso de Salvador, ainda ha lacunas
sobre 0 nio aproveitamento dessa edificacio com fungdes sociais pertinentes a sua memoria social, pois a avenida em
que se localiza sempre teve dinamismo. E o que nos fez investir sobre o caso do Jandaia, ou seja, leis, projetos e planos
urbanos sdo tragados para o territério em que a edificagdo estd inserida, o que nos faz questionar a eficicia dos mesmos
em agles concretas de preservagdo e funcionalizagao. Para subsidiar essa andlise, utilizamos da pesquisa empirica em
direito urbano, com o objetivo de realizar o cotejamento entre a cidade “real”, acessada através das fontes de pesquisa
em historia urbana, e a cidade “legal”, prevista no enquadramento urbanistico, com o objetivo de chegar a uma sintese
entre o que ¢ previsto e que é cumprido, indicando contradi¢cGes. Concluimos o texto advertindo que o esvaziamento
do CAS e de seus cinemas de rua nio foi revertido, mas sim intensificado pelos planos e projetos que fomentaram a
expulsio da populacio que residia em seu entorno, bem como aquela que oferecia seus servicos ou tinha o seu comércio,
dificultando o acesso das pessoas que o frequentavam, visando atender as demandas do mercado imobiliario, do turismo

de massa, e do marketing urbano, através de obras de infraestrutura pontuais.
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From “palace oi the artists” to “fake brilliant” of patrimonial policies:
social functions of the Cine Teatro Jandaia in the Historic Centre of Salvador (State of Bahia, Brazil 1931-2023)

ABSTRACT

This text studies the contradictions of the plans drawn up to safeguard Salvador's Old Town (CAS), focusing on the
heyday and abandonment of the Cine Teatro Jandaia, individually listed by the Artistic and Cultural Heritage Institute
of Bahia (IPAC) in 2015, and located in the vicinity of the polygonal areas listed as heritage areas. Built in 1911 and
reopened in 1931 on Avenida J.J. Seabra (popularly known as Baixa dos Sapateiros), the Cine Teatro Jandaia, also known
as the “artists’ palace”, arrived in the early 2000s in a state of abandonment and without fulfilling its social function,
offering risks to the neighborhood and passers-by. The closure of street cinemas in the face of the emergence of
shopping mall cinemas has been addressed by researchers as the main cause of their abandonment, although, in the case
of Salvador, there are still gaps about the non-use of this building with social functions pertinent to its social memory,
since the avenue on which it is located has always been dynamic. This is what made us invest in the case of Jandaia, i.e.
laws, projects and urban plans are drawn up for the territory in which the building is located, which makes us question
their effectiveness in concrete preservation and functionalization actions. To support this analysis, we used empirical
research in urban law, with the aim of comparing the "real" city, accessed through research sources in urban history, and
the "legal" city, provided for in the urban planning framework, in order to arrive at a synthesis between what is provided
for and what is complied with, indicating contradictions. We conclude the text by warning that the emptying of the CAS
and its street cinemas has not been reversed, but rather intensified by plans and projects that have encouraged the
expulsion of the population that lived in its surroundings, as well as those that offered its services or had its commerce,
making access difficult for the people who frequented it, in order to meet the demands of the real estate market, mass
tourism and urban marketing, through specific infrastructure works.
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O presente artigo investiga as contradi¢des dos planos elaborados em prol da salvaguarda do Centro Antigo
de Salvador (CAS) destacando o caso do abandono do Cine Teatro Jandaia, tombado individualmente pelo
Instituto do Patrimoénio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), e adjacente as poligonais de tombamento.

1. Introducao

A escolha do tema se justifica a medida em que os cinemas de rua tem sido um objeto de pesquisa em diversas
areas do conhecimento, visto a inflexdo pelos quais esses equipamentos de cultura passaram a partir da década
de 1960, em que o processo de urbanizacio das cidades brasileiras comeca a se expandir para fora dos limites
dos centros antigos, produzindo novas centralidades urbanas que passaram a despolarizar servigos, comércios,
e dispersar praticas sociais, dentre as quais destaca-se a ida ao cinema de rua, o que se intensifica na medida
em que, a partir da década de 1970, deixa de ser um equipamento urbano. Implantam-se, nas principais capitais
brasileiras, os shopping-centers. Esse processo socioespacial impds transformagdes aos cinemas de rua, impactan-
do diretamente seus funcionamentos e, em alguns casos, resultando em fechamentos, alteragdes edilicas para
outros usos, ou mesmo, demoli¢io.

No comego do século XX, ainda ndo se imaginara a abertura de locais proprios para exibi¢cGes cinematogra-
ficas. Desse modo, o filme dividia espaco com outros espetaculos urbanos (lutas, dancas, musica). No entanto,
a medida em que se estabelece como entretenimento de massa, e se refina tecnologicamente, o cinema passa
a ter um espago dedicado para si, “cuja localizacio privilegia as calgadas urbanas, tendo sua fachada e entrada
ocupando diretamente esses passeios publicos” (Bessa & Oliveira Filho, 2019, p.147). O cinema comega a
estabelecer uma relacio de simbiose com a rua, o bairro, a cidade, através de sua relacio com as urbanidades,
as praticas sociais dos sujeitos, residentes e transeuntes, das localidades em que foram sendo implantados.

No caso de Salvador, segundo Leal e Leal Filho (1997), a primeira exibi¢ao feita com o cinematografo data de
dezembro de 1897, inicialmente sem muita reverberagio. Até 1909, segundo Setaro (n.d.), ndo existiam lugares
especializados na exibi¢ao de filmes, as peliculas mudas eram exibidas em cassinos, casas alugadas e depositos.
No entanto, houve uma popularizagio, e ja em 1920, segundo Leal e Leal Filho (1997), a Revista Artes e
Artistas indicava a existéncia de nove cinemas: Politeama Baiano, Teatro Sdo Jodo, Guarani, Ideal Cinema,
Recreio Sio Jeronimo, Cinema e Teatro Olimpia, Avenida, Itapagipe e Jandaia. Em nossa pesquisa, observa-
mos que o nimero de salas oscila entre as décadas.

Até sua consolidacdo, os cinemas de rua do CAS passam por reformas, seja para ampliacdo, ou adaptagdes,
como a implementag¢do do cinema sonoro, instalagio de melhores equipamentos de refrigeracio. Durante
as transicdes também mudaram de nome e, no seu interior, apresentacoes artisticas nao sé6 acompanharam
0s gostos e costumes proprios de cada época, como lancaram novas tendéncias, que sao absorvidas pela
circularidade cultural.

Nas cidades em que sdo implantados, os cinemas de rua operam o espago cultural citadino, cuja programacio
investia na sedugio pelo consumo da arte de seu tempo, e isso pode ser observado na programacio. Enquanto
as matinés tinham a presenca dos mais jovens, as sessoes a noite eram dedicadas ao publico adulto. Junto a
outros equipamentos urbanos conformava um circuito de entretenimento noturno, como aponta Leal e Leal
Filho (1997): “o Casino Antartica, nos fundos do Cinema Guarani, programava sempre 12 lindas jogadoras de
Centro Gol. Convidavam informando: Entrada franca aos que se apresentarem decentemente trajados. A unica
casa de diversao decente na Bahia” (pp. 39-40).

Até o final da década de 1960 esses cinemas mantiveram suas atividades regulates, a partir da década de 1970,
no entanto, comecou a haver as primeiras mudangas estruturais na programacio e, consequentemente, NOVOS
publicos sao atrafidos. Mas isso ndo ocorre ao acaso, sendo um fenémeno provocado, em parte, pelos proces-
sos socioespaciais de expansao da cidade de Salvador rumo ao vetor norte, e que impactaram diretamente na
modificagdo do /eus da centralidade urbana do CAS, o que também impactou na mudanga de seu perfil
populacional, onde as classes mais abastadas, gradativamente, foram se deslocando do nucleo antigo da cidade
em busca de novos padroes de habitacoes e, com a desvalorizacio, classes menos favorecidas economicamente
foram se apropriando, seja por meio de compra, aluguel, e até mesmo ocupag¢des nao autorizadas pelo governo,
sendo esta popula¢io o suporte das novas dindmicas dessa ‘nova centralidade’, pois ainda que tenha perdido
0 status de primeiro, o centro continuou vivo.

Com o advento dos shoppings centers, uma inflexdo acontece, surgem novas formas de atuagio do comércio de
varejo e na prestagao de servicos. Os shoppings passam a disputar o movimento das ruas, especialmente as do
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Centro, vistas como violentas, sujas e, no caso de Salvador, repletas de pessoas pobres e pretas, o que afasta
os mais abastados.

E nesse contexto que as mudancas de propésito e publico na trajetéria desses cinemas se intensificam, e ainda
persistem, em meio aos denominados planos e processos de “restauracio”, “requalificagio”, “revitaliza¢io”,
do CAS que, apds os tombamentos nas esferas municipal, estadual e federal, entre a década de 1950 e 1980,
também muda de status. Como aponta Reis (1998), o centro torna-se entdo um territorio de conflitos, disputas
ideoldgicas, com vertentes em torno da defesa da “turistificagdo”, e outras, indicando que a presenga das classes
menos abastadas, que mantiveram o CAS antes e depois do tombamento, tivesse acolhimento nos projetos

em prol de sua preservagio.

Reis e Daltro (2011) apontam a existéncia de um processo de expulsio dos moradores que ocuparam os
casardes esvaziados pelas classes mais abastadas, e o afastamento dos antigos frequentadores das classes menos
abastadas que, embora ndo mais residindo no centro, deslocavam-se até ele para atividades diversas, bem como
o lazer, visto a facilidade de mobilidade urbana alcangar essa centralidade, que passa a ter nova dinimica.

Nessa nova dinamica os cinemas também foram exibindo filmes de agdo e erdticos, mais atraentes ao publico
masculino de baixa renda, depois, foram utilizados como tempo das igrejas neopentecostais, e depois
abandonados, quando perdem sua funcio social, se esvaziando e fechando um a um, se transformando em
ruinas urbanas. Com o desaparecimento do circuito exibidor nas vias pablicas interditam-se lugares vitais de
lazer e cultura citadinos, aglutinadores da convivéncia urbana. Elimina-se assim um ponto de encontro, um
local de discussio, um espago de vivéncia genuinamente urbano (Bessa & Oliveira Filho, 2019, p.150).

Diante desse cenario, surge a questdo central desse texto: debater sobre o cumprimento da fungio social do
CAS na contemporaneidade, a partir do apice e declinio no uso dos seus cinemas de rua, considerando que
sdo edificagdes de grande porte, tombadas individualmente ou nos limites da poligonal de tombamento do
Centro Historico de Salvador, e que se encontram esvaziados (com excec¢ao do Cine Glauber Rocha) na
condi¢io de ruina urbana, sem perspectiva de uso a curto e médio prazo, oferecendo riscos as vizinhangas
e a0s transeuntes.

Para tanto, a investiga¢io teve como método a pesquisa empirica em direito urbano, através do cotejamento
entre a cidade “real”, acessada através das fontes de pesquisa em histéria urbana (visual, oral, documental etc.),
e a cidade “legal” (prevista no enquadramento do direito urbanistico), almejando a construcio de uma sintese
sobre a dindmica territorial analisada e uma critica sobre o uso social das edificagboes em questao.

O texto esta organizado em trés blocos. No primeiro, investigamos os processos socioespaciais que culmina-
ram na abertura, funcionamento e fechamento do Cine Teatro Jandaia, investigando quais foram os seus usos
iniciais, seus publicos, e sua integracdo sociourbana no contexto de inauguracdo dos cinemas de shopping-centers.
No segundo, analisamos as repercussdes das medidas de salvaguarda que incidem sobre o Centro Antigo de
Salvador e, por sua vez, sobtre o Cine Teatro Jandaia, visando demonstrar que, embora o Jandaia seja salvaguar-
dado, ndo necessatiamente foi preservado. Por fim, no terceiro bloco, nos concentramos no problema central
da pesquisa, debater sobre o descumprimento da fung¢do social desses cinemas diante dos instrumentos
urbano-juridicos existentes, e o porqué desses cinemas serem considerados por nés como “falsos brilhantes”.

2. Entreter, gozar e orar: o (ine Teatro Jandaia em tres fases

Ao abordarmos o Cine Teatro Jandaia, faz-se necessario tecer considerages sobre o sitio em que ele foi
implantado, o Centro Antigo de Salvador. Nao houve acaso, diversas sao as premissas que levam gestores
culturais da época a escolherem essa localidade até a primeira metade do século XX possuia funcoes
portudria, administrativa, comercial, como aponta Milton Santos (1959). Em nosso entendimento, ¢ em
razdo de sua condicdo gregaria, seu reconhecimento como /eus de centralidade da wrbis de entio, que se
destaca como territério propicio a instalagdo de novos equipamentos de cultura que, ademais, oxigenavam
a perspectiva da Salvador moderna, e assim, a primeira exibi¢do cinematografica acontecesse nesse centro,
mas nao no Jandaia. Vejamos.

Como aponta Milton Santos (1959), aproveita-se dessa funcao administrativa outras func¢ées urbanas que exis-
tiam no CAS como o comércio, e até a primeira metade do século XX o centro concentrava quase toda a atividade
comercial da cidade, do grossista (de exportacio e importa¢io), de alimentagdo e de rua, ao varejista pobre e de
luxo, esse tltimo “com uma tendéncia a especializagio cada vez mais forte ou acentuada” (Santos, 1959, p.83).
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Sdo aproveitados os acessos ou halls de edificios novos on antigos, pés-de-escada, para instalar pequenos cafés, lojas
de lembrangas on de discos (Santos, 1959, p.83).

E nesse comércio de luxo que:

Houve experiéncias integradas ao processo de modernizagao desse centro, que foram além do alargamento de
ruas, mudangas e adequag¢des nos estilos das edificagdes, novas tecnologias de transportes etc. No bojo desse
processo circulam novas tendéncias culturais, que se aportam em espagos de lazer e entretenimento, entre os
quais cabe citar os que primeiro receberam as exibi¢oes cinematograficas, em carater experimental e efémero,
no final do século XIX.

Segundo Boccanera Junior (2007), em dezembro de 1887, ja existira, no Teatro Politeama, exibi¢bes de cenas
urbanas acompanhadas de som gerado por um graphophone'. No ano seguinte, em 1898, sio inaugurados os
primeiros espagos dedicados as exibi¢des, sdo eles os cinemas Lumiére, localizado na Rua Carlos Gomes, € o
Edson situado a Praga Castro Alves, ambos fechados trés meses apds a inauguracio, destino esse compat-
tilhado pelos demais cinemas que comegaram a ser inaugurados na virada do século. Essa efemeridade decorre
tanto das reformas que eram realizadas, quanto dos incéndios que eram frequentes, visto que antes do advento
da luz elétrica, era utilizado para a iluminagdo das proje¢oes a luz oxidrica?, suscetivel a explosdes e que
provocou acidentes. As exibi¢bes com o cinematégrafo chegaram apenas nove anos depois, em 1897, com o
advento da luz elétrica nas edificagdes, como aponta Leal e Leal Filho (1997), até 1a diversos equipamentos
foram utilizados>.

E nesse contexto que a histéria de 113 anos do nosso objeto de estudo, o Cine Teatro Jandaia, se inicia. O
comerciante e empresario* sergipano, o St. Jodo Oliveira, entio dono de uma padaria e confeitaria chamada
Jandaia5, decide abrir um cine teatro. Segundo Boccanera Junior (2007), o cine Jandaia foi inaugurado em 04
de marco de 1910, num galpao com capacidade para 450 cadeiras, palco, sala de espera que se comunicava
com o bar e a padaria. No inicio exibia peliculas de filmes em preto e branco mudas, e funcionou regularmente
até 31 de agosto de 1927, quando foi interditado provisoriamente pela terceira delegacia de saude, por nio
atender as necessidades do cédigo sanitario e do regulamento de casas de diversGes da época, e fechado
permanentemente no dia 3 de setembro pela portaria n°348 de Barros Barreto. No mesmo ano, é divulgado
pelo mesmo Jornal A tarde, que o St. Jodo havia comprado dois prédios anexos com o intuito de demoli-los
para a constru¢io de um novo cinema.

Quatro anos depois, em 3 de julho de 1931 ¢ inaugurado um novo Jandaia, com o mesmo dono, ja na
condi¢ao de “cine teatro”, ainda na mesma localizacdo do antigo galpao, na Avenida Joaquim José Seabra,
via coletora importante até os dias de hoje e que, na época, era a via em que passavam os bondes elétricos
que davam até os terminais da Barroquinha e da Sé. Leal e Leal Filho (1997) apontam algumas caracteristicas
de sua arquitetura:

[...] ocupando uma drea de 1.200ms? com quatro andares totalmente construido em cimento armado. Com
mdrmores, vitrauxs importados com belissimos desenbos artisticos, camarotes contornados com metais, colunas e
sancas detalhadas, executadas pelo escultor Belandis Belandis (p.180).

Comega aqui a primeira fase desse cinema, a qual chamamos “entreter”, marcada pelo ecletismo das apresenta-
¢Oes artisticas que eram feitas neste equipamento urbano. Por ter um palco consideravel para os padrées da
época, com 09 metros de altura, 12 de largura e 15 de profundidade (maior do que o existente no cine teatro
Guarany), o Jandaia (Figura 1) foi espago para lutas de boxe e romana, apresentagoes de circo e de coro, ensaios

! Conhecido em portugués pelo nome de Grafonofono, trata-se de uma versao melhorada e patenteada do fonografo, equipamento de gravacio e
reprodugcio sonora inventada pelo cientista Thomas Edison em 1877.

2 Utilizada anteriormente para a iluminagdo de palco de teatros, a luz oxidrica é produzida a partir da reacdo qumica entre a chama de oxi-hidrogénio
e a cal viva, gerando uma luz intensa e branca. Durante nossa pesquisa, encontramos Boccanera Junior (2007) referenciando-a como lequiuz
oxietérica, por conta da utilizagdo do éter no lugar do hidrogénio.

SE importante mencionar que mesmo com a ado¢ao da luz elétrica os incéndios ainda foram realidade nos primeiros cinemas de Salvador durante
o inicio do século XX, por conta da auséncia de normas edilicas, e de normas ou recomendagdes de armazenamento e uso da fita de celuléide,
altamente inflamavel.

*Em nossas pesquisas, encontramos poucos esctitos tratando o Sr. Jodo Oliveira como empresario, contudo, como indica Leal e Leal Filho (1997),
o mesma era proprietario de uma mutua, a Mutua Predial Jandaia, organizacio em que os membros filiados contribuiam mensal ou semanalmente
e poderiam concorrer a sorteios que eram realizados que, segundo os autores: “tinha capital de firo fixo avaliado em 105.000$00; sete meses depois
de fundada ja contava com 20.000 prestamistas, quando ainda nio existia radio disponivel para propaganda” (Leal e Leal Filho, 1997, p.181).

> O nome Jandaia, segundo desdobramento de uma entrevista realizada por Leal e Leal Filho (1997) com a Sra. Wanda Oliveira Mujaes — tltima
dos filhos do comerciante — deve-se as aves que o comerciante havia conhecido em sua infincia na cidade de Maroim, no estado de Sergipe.
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da entio Escola de Musica da Bahia, concursos de beleza, bailes de carnaval etc. Ademais, o cine recebeu artis-
tas internacionais como Carmen Miranda, em setembro de 1932, e Raul Roulien, em janeiro de 1933. Em 1935,
i no contexto da agitacdo politica do pais
durante a ditadura de Getdlio Vargas, o
cineteatro foi palco para o comicio da
Alianca Nacional Libertadora (ANL). Pas-
sou também pelo Jandaia o Jodozinho da
Goméia, lider religioso do Candomblé,
que ap6s fazer sucesso no Rio de Janeiro,
volta brevemente para sua terra de origem
com um espetaculo, restrito ao publico
pagante, de dangas tipicas do Candomblé,
o que foi, na época, considerado um “es-
candalo” pelos adeptos tradicionais do
culto. Nao menos importante, para desta-
car o carater vanguardista do Jandaia, ¢ a
apresentacdo dos primeiros filmes do jo-
vem Glauber Rocha, participante das reu-
nides do Clube de Cinema da Bahia (CCB)
Figura 1. Fundo da plateia térrea do Cine Teatro Jandaia. Ao fundo escada de acesso ldea,hzado por Walter da Sﬂven:g que cram
a0s camarotes. Recuperado em 16 nov., 2023. realizadas no cine. Com o falecimento do
http://maisdesalvador.blogspot.com/2011/05/ cine-teatro-jandaia-art-deco-em.html Sr. Jodo Oliveira, em 24 de fevereiro de
1933, seu filho, Milton Barros de Oliveira
assumiu, junto a familia, a direcfio do cinema até 1964. Até esse periodo, todos os escritérios dos representantes
das distribuidoras internacionais de filmes estavam no Centro Antigo de Salvador, no bairro do Comércio,
como aponta Nid Dutra D’Amorim Junior (2020), ao realizar o estudo organizacional sobre a distribui¢do e
exibi¢do de cinema em Salvador, no periodo entre 1950 e 1959. O escritério da Metro Goldwyn Mayer estava
localizado na Rua Guindaste dos Padres, o da Warner Bros e Paramount, na Rua Conselheiro Dantas, o da
Columbia Pictures, na Rua Visconde do Rosario, o da United Artists na Avenida Estados Unidos, e o da Art Films
(idealizada pelo empresario Francisco Pithon, dono do Cine Art, representando filmes italianos, franceses), na
Rua Portugal. Segundo o autor, a localizacio desses escritdrios no centro era estratégica para conseguir atender
e negociar com os exibidores, e chegar aos cinemas de forma mais rapida, uma que vez, quem levava e buscava
os latdes com os rolos dos filmes eram os funcionarios das distribuidoras.

Os cinemas de rua, diante das necessidades operacionais de suas atividades, induziram a instalagio de um
comércio varejista proprio para atendé-los. Consideramos que esse também foi um fator determinante na
sobrevida desses espacos. Ainda sobre a relagio entre cinema e fun¢do comercial varejista, Milton Santos
(1959:84) aponta uma outra relacio a ser destacada:

A Salvador de entio tinha dois territorios delineados pelo capital, na parte alta agregava-se, em maior monta,
individuos de classes mais abastadas, enquanto a parte baixa, prevaleciam camadas populares e, embora houve
circularidade entre as “cidades”, os cinemas de rua, a depender da sua localizacdo, eram considerados de elite
ou populares, como apontado pelo professor Pasqualino Magnavita, em entrevista realizada em 2012 para Jodo
Pena (2013, p. 44):

O cinema da parte alta da cidade, quer dizer, 0 Excelsior, o Licen, 0 Tamoio, 0 Gloria e depois o Oceania eram
mais cinemas de elite, ndo eram tao frequentados como o Jandaia, populares e tal, né; era mais de elite, porque
era uma cidade ainda quase uma provincia, nio tinha mais de 350, 400 mil habitantes, né. E o cinema era nma
grande atragio [grifo nosso].

De fato, frequentado inicialmente por uma elite, o Jandaia comecou a se popularizar junto aos demais cinemas
localizados na Avenida J.J. Seabra Na medida em que, nessa localidade, passou a concentrar o comércio varejis-
ta popular, mas intenso, caracterizado pelas lojas de méveis, tecidos, calgados, itens domésticos, ambulantes,
etc. A arquitetura do Jandaia se ajustou ao publico das diferentes classes que frequentavam o cine. Precos dis-
tintos eram cobrados para as frisas, camarotes, cadeiras das plateias, dltimas cadeiras, galeria nobre, e a geral®,

¢ Proposto como uma possibilidade de acesso democratico ao lazer, a “geral” foi o espaco em que eram vendidos os ingressos a precos mais
populares, no entanto, costumavam ser os lugares mais distantes e com maior dificuldade de visualizacio.
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a diferenca de preco do acento mais caro para o mais barato era de 85 mil réis7. Além disso, vale destacar que
a entrada para a geral ndo se dava pela entrada principal do cinema localizada na Avenida Joaquim José Seabra,
mas sim pela entrada lateral na Rua do Alvo, como indica Leal e Leal Filho (1997):

Muitos meninos preferiam ficar sentados, encostados as janelas que davam para a Ladeira do Alvo. Dali, via-se
0 movimento dos trabalbadores que entravam para a geral, pois o preco era metade do valor. Eram lixeiros,
baleiros, sorveteiros, biscateiros, desocupados e até mesmo estudantes, quando em casos especiais os pregos eram
anmentados (pp. 35-36).

Nesse contexto, recorremos a Marcia Bessa e Wilson Oliveira Filho (2019) que, analisando as transi¢Ges no
uso e apropriagdes dos cinemas de rua, atribuiu-lhes a capacidade de “encenar papéis sociais e simbdlicos na
vida cotidiana”, apontando que:

Desde a materialidade dos cinemas (dos prédios, da arquitetura, da configuragio das ruas, das fachadas) até os
componentes imateriais (da frequentagdo, das trocas sociais, das memorias), esses equipamentos socioculturais
apresentam operagies significantes (e re-significantes) dos modos de vida urbana commnitiria e/ on organizadas
(ou re-organizadoras) das configuragies dos espagos piblicos contempordneos (p.163).

Em julho de 1979, a familia Oliveira vendeu o cineteatro Jan-
daia (Figura 2) ao grupo da distribuidora franco-brasileira Savi-
nal S/A. A dificuldade em manter o empreendimento foi um
dos motivos por trds da venda, visto que os proprietarios do
Jandaia faziam a intermedia¢io com as distribuidoras dos
filmes (pagando-as pelo direito de exibi¢io) e produtores cultu-
rais para a realizagdo dos eventos, exibiam os filmes, e banca-
vam os custos tarifarios (municipais e da Embrafilme). Ade-
mais, em todo o Brasil, nas capitais em que os cinemas dos
shoppings aportaram, com salas climatizadas, estacionamentos,
pragas de alimentagio, as classes mais abastadas nao titubearam
em acolher o novo modo de “ir a0 cinema”. Isso reflete forte-
mente nos usos dos antigos cineteatros.

O centro antigo nio é mais o keus das fungdes administrativas
e comerciais da cidade de Salvador. Entre as décadas de 1970 e 5 X N ol
1980 a cidade passa por um processo de expansio urbana em e i, N

. ~ ~ Figura 2. Fachada do Cine Teatro Jandaia durante a
seu sentido norte, remodelando os padroes de uso € 0cupacao  ecada de 1970. Recuperado em 16 nov., 2023.
do solo urbano. E nesse perfodo que é criado o Centro Admi-  htps:/ /www.historiadocinemabrasileiro.com.br/cine-
nistrativo da Bahia (CAB), deslocando diversas secretarias esta- ~ ©€xro-jandaia/.
duais, antes localizadas no centro antigo, para a localidade da Avenida Lufs Viana Filho, no vetor de expansio
urbana ao norte da cidade. Um novo terminal rodovidrio intermunicipal e interestadual também ¢ inaugurado
na localidade do Iguatemi, secundarizando os existentes na Barroquinha e na Calcada. Os cazpi universitarios,
da entio Universidade da Bahia, sao deslocados, saindo do centro antigo e indo para os bairros do Canela e da
Federacio. Com a entrada das novas empresas de exibicio cinematografica fecham-se os escritérios dos represen-
tantes das distribuidoras de filmes localizadas no baitro do comércio. A estrutura social que mantinha os
cinemas de rua mudou como um todo.

Manter os cinemas de rua, frente aos novos cinemas do centro comercial que estavam sendo inaugurados em
Salvador (os cines Iguatemi 1 e 2 sdo inaugurados em 1973), e que possufam contato direto com a matriz das
distribuidoras, era inviavel. Em compensagao, nao sio esquecidos pela indastria cultural, fato que leva em o
Jandaia ser alugado para a empresa Orient Filmes® (hoje pertencente ao conglomerado United Cinemas
International — UCI), que comega a exibir filmes de acdo e eréticos, de apelo masculino, os chamados “filmes
exploitation”, iniciando a segunda fase, aqui chamada de “Gozar”, fazendo alusio aos filmes eroticos.

A mesma empresa que estava atuando nos cinemas dos shoppings, também alocou o seu capital no centro antigo

gl b
que, mesmo diante dos novos vetores de expansio da cidade, reconfigura seu dinamismo e passar a ter, nas
classes menos abastadas, individuos que ocupam suas ruas, consomem no comércio e usam os servicos. A

7 Um valor de aroximadamente R$ 2.125,00 reais, em conversio hipotética.
8 Segundo Aquiles Ménaco (ex-proprietario do Multiplex Iguatemi e Aeroclube), em matéria para o Jornal A tarde no ano de 2005, o Jandaia foi
arrendado até o ano de 1998, quando foi entregue ja fechado.
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empresa Orient Filmes notou esse publico (Figura 3).
Como indica Pena (2013, p.92), “as dobradinhas
kung fu — porné atraiam bastante publico e foi uma
alternativa para cinemas de rua nos anos 1980 man-
terem a frequéncia de muitos espectadores”.

Os espectadores que chegavam inicialmente a Baixa
dos Sapateiros através das linhas atendidas pelo tet-
minal da Barroquinha (Figura 4), inaugurado em = a A
1968 sob a gestdo de Antdnio Carlos Magalhies para e Sy Ve B i i
reduzir o trafego.emstente na P‘raga da Sé, passaram a2 Q 1 s ¢ 7 =koe
a contar com mais dois terminais: a estacio Aquida-  Figura 3. Faixa com divulgacio da programacio dupla de filn
bi’ inaugurada em 1979, e a Esta(;?io de Transbordo  erdtico e de agio no Cine Teatrqjandaia. Recuperado em 16 nov.,
da Lapa (ETL), proposta no estudo de transportes 2. h-t(tip S:/-{W're‘.];ejuﬁbagl te-sl;ﬁ/sl}espaces7dexatwonicmemas*
pornos-dans-le-centre-de-salvador-bresil/.
coletivos de Salvador (Transcol) em 1979 no ambito
do Renurb?, e inaugurada em 1983 com o projeto do
arquiteto Jodo Filgueiras Lima. As esta¢oes trabalha-
vam com uma demanda consideravel para a época e
ofertavam linhas diretas para os bairros. Estima-se,
em pesquisas, que o movimento didrio do terminal
do Aquidabi era de 10 mil passageiros. Ademais, se-
gundo dados do anuario de transportes de Salvador
do ano de 1989, a segunda linha com maior quanti-
dade de passageiros no més de outubro (més de maior
movimentacio) foi a “Sio Cristévao / Barroquinha”,
que atendeu 550.894 passageiros.

PMS = SECULT - AHM:
‘ . ) Figura 4. Terminal da Barroquinha durante a década de 1970.
também se altera, ainda mais se considerarmos 0 con-  Recuperado em 25 nov., 2023.

A mudanca é gradativa, o perfil do publico pagante

https://classicalbuses.blogspot.com/2016/01/salvador-terminal-da-

texto de crise financeira durante o periodo de rede- ,
batroquinha-1976.html

mocratizagdo do paifs. Somado a isso, com a inexis-
téncia de um fundo publico destinado para o audiovisual (a Ancine s6 vai ser criada vinte anos depois), e com
a dificuldade de financiar projetos cinematograficos, sdo criadas as condi¢des materiais para um cendrio de
ascensdo das pornochanchadas, mais baratas de fazer e exibir. O Jandaia adetiu ao perfil, e junto dele, segundo
Pena (2013), havia mais cinco cinemas especializados nessa categoria de programacao: Pax, Liceu, Tupy, Astor
e o Excelsior.

Da pornochanchada caracterizada pelo sof? porn, onde a plateia é excitada com o erotismo dos personagens da
trama em tela, esses cinemas passam a exibir, durante a década de 1980, com o abrandamento da censura,
tilmes de porno hard core, com cenas de sexo explicito. Com mais essa nova mudanca de programacio, o perfil
do publico muda se altera e com ele, os habitos de utilizacdo do espago, saem os trabalhadores, em sua maioria,
homens heterossexuais, e entra a populacio LGBTIA+ que encontra naquele espago, escuro, discreto, uma
das tnicas possibilidades de libertagio e trabalho sexual como traz Pena (2013, p.123): “Entre as raz3es pelas
quais esses profissionais do sexo escolheram os cines pornds em vez de outros espagos que acolhem essas
praticas estdo a seguranga desses locais e o retorno financeiro, ja que eles pagam apenas o ingresso”.

Em paralelo, ¢ importante destacar que o centro antigo, nesse periodo e apesar de ter algumas areas ja prote-
gidas pelo instituto do tombamento, levava a fama de local maldito, obscuro, visto como ponto para o trafi-
co de drogas e prostitui¢io. Contudo, a existéncia de policiamento extensivo, por conta da “turistificacio”,
pretendia manter as classes menos abastadas, que ocupava boa parte do casario, longe dos visitantes,
tentando proteger turistas de abordagens. Essa gestdo, baseada no racismo institucional'®; ao atribuir-lhes o
estigma de “classe perigosa”, insistia em ndo (querer) ver que boa parte do que estava sendo consumido,

% Criada através da lei 2.860, de 25 de outubro de 1976, a Companhia de Renovacio Urbana de Salvador (Reburb), tinha por objetivo “administrar
o Fundo Municipal de Desenvolvimento Urbano — FMDU e desenvolver atividades especificas na promocio, incorporagio, implantacio e operagio
de programas de renovagio e expansio urbana, de infraestrutura e equipamentos urbanos” (Salvador, 1976).

10'Tema estudado pelo Grupo de Pesquisa e Extensio Direito a Cidade (GPDAC) da Universidade do Estado da Bahia (Uneb) desde o ano de 2012
através do programa de iniciacio cientifica “Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira: os movimentos sociais e a luta pelo direito a cidade”, e do
Programa de Extensao “Cidade em movimentos”, articulando os cursos de Direito e Urbanismo.
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enquanto cultura local, pelos turistas, advinha desses grupos, cabe destacar o sucesso do grupo Olodum,
que emerge nesse periodo.

Seguimos para a dltima fase do Cine Jandaia, denominada por nés de “orar”. Como indicado por Pena (2013),
o cinema foi utilizado por um breve perfodo como templo voltado ao culto neopentecostal no ano de 2001
(Figura 5) que, aproveitando-se da nova territorialidade, ou seja, transportes de massa, pessoas das camadas
subalternas, com suas vidas devastadas pelo estado, e que residiam, trabalhavam ou circulavam pelo CAS,
passassem a ser consumidores das pregacdes, esse publico agora comprava os “ingressos para o céu’.

Nessa fase, o cine nao mais era arrendado para a Orient Filmes,
embora pertencesse 2 empresa Savinal S/A. Por conta de suas
arquiteturas, faceis de serem adaptadas para a funcio religio-
sa, muitos cinemas de rua tornaram-se igrejas evangélicas.
Junto ao Jandaia, o cine Bahia, localizado na Rua Carlos Go-
mes, tornou-se igreja universal, e o cine Roma, localizado no
Largo de Roma, hoje é um santudrio dedicado a Irma Dulce.
Depois dessa fase, o cinema foi fechado permanentemente.
Junto a ele, outros cinemas como o Excelsior, PAX, Liceu e até
o § ’ , C % {4 mesmo o Glauber Rocha (antes de ser reformado) também fo-
Figﬁr 5. Culto evagéh»co sendo realizado no Cine Teatro ram se esvaziando e fechando as portas um a um, tornando-se
Jandaia. Fonte: Pena (2013) como citado em Queirds (2001). “Vest{gios Cinematogréﬁcos”’ conceito criado por Marcia
Sousa ao analisar os cinemas do Centro do Rio de Janeiro em

sua tese de doutorado de 2013.

Chamamos “vestigios cinematograficos” os restos dos antigos paldcios cinematogrificos ainda existentes na
paisagem citadina. Sao Construgoes inteiras, ruinas, monumentos, artefatos diversos (ou parte deles), lemtbrangas
(relatos orais ou escritos), documentos impressos (jornais, revistas, prospectos, noticias) e iconograficos, arquiteturas
(prédios, espagos, edificacies e fachadas) ¢ nomeages (nome de edificios e logradonros, letreiros de cinema, inscrigoes
ontras) (Sousa, 2013, p. 247).

Ainda segundo a autora, o “vestigio cinematografico” |...]

[...] conserva uma relacao com o passado da exibico cinematogrdfica e da pripria cidade, porque nos permite nma
espécie de volta no tempo e encontro com uma parte do edificio original consumido (Sousa, 2013, p. 248).

Em linhas gerais, o vestigio seria um suporte material para acessar as memorias das praticas sociais vivenciadas
pelos sujeitos que tiveram algum contato com a experiéncia cinematografica da ida ao cinema, o que inclui as
experiéncias sensoriais (o cheiro, o som...), possibilitando uma leitura multifacetada sobre o passado. Essa
reflexdo dialoga com o conceito Benjaminiano de Histéria indicado por Reis (2022), onde o passado ¢é
compreendido como algo que |...|

[-..] ndo estd ‘Gntacto’, € passivel de uma construgio interpretativa e espera ser avaliado criticamente para revelar
uma bistdria que ndo aquela revestida de verdades inquestiondveis. Esta avaliacao baseada na critica converte-se,
nesta teoria, numa experiéncia de salvagio, como se fora uma possibilidade de libertar, no presente, as qualidades
ndo reveladas de um passado expressivo, que aguarda ansioso o momento de sua libertacao (p. 200).

Nesse sentido, as ruinas do cine Jandaia, na con-
formagio da paisagem urbana do CAS, sdo os
vestigios que apontam o carater paradoxal da
producio capitalista do espago urbano, capaz de
transformar edificios expressivos de uma época,
e com muitas possibilidades de um restauro que
os adapte as normas edilicas de uso contempo-
raneo, em ruinas, sem nenhuma funcio social.
Como indica Bierrembach (2015): “Enquanto o
mercado nio perceber valor nessas edificagdes,
elas continuardo apenas existindo nessas
camadas secundatias do capitalismo”.

Figura 6. Cena do filme “Guerra de Algodao”.
Protagonista no palco do cine teatro Jandaia. Recuperado em 10 de mai., 2023.
https://gp2021.academiabrasileiradecinema.com.br/cinema/guerra-de-algodao/
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3. Repercussoes dos planos urbanisticos que incidem sobre o Centro Antigo de Salvador (Bahia) e sobre 0
(ine Teatro Jandaia

Neste bloco analisaremos, a partir de uma leitura critica, as propostas de salvaguarda, os planos e programas
> > gu > gr

que incidem sobre o Centro Antigo de Salvador (CAS) e o Cine Teatro Jandaia, questionando a eficacia desses

instrumentos na permanéncia e manutengao, portanto, na preserva¢ao desse equipamento urbano.

A preocupagao em proteger o CAS em lei ndo é um fendémeno recente. No bojo do modernismo, e ap6s a
Carta de Atenas que emerge “a discussao em torno da salvaguarda das areas de valor monumental” (Reis,
1998, p. 47). A entdo recém-criada Superintendéncia do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)
tomba uma série de conventos, casas burguesas, igrejas, mosteiros, palacios e solates na cidade de Salvador
a partir de 1938.

Algumas décadas a frente, a partir de 1952, observamos os primeiros denominados “conjuntos urbanos”
tombados, sob a justificativa de que era necessario preservar nao somente o bem material isolado mas,
inventariar, os elementos de maneira coletiva, dado que, como aponta Reis (1998, p. 47), “terminada a 2°
guerra, com a destruicio de cidades significativas para a meméria social, a questio da preservagio dos centros
antigos vem a tona”. Sao tombados nesse periodo os conjuntos arquitetonicos e paisagisticos incluidos nos
petimetros dos subdistritos da Sé, Passo e Penha. Nesses trés casos, o tombamento da paisagem vem para
complementar os tombamentos individuais preexistentes de algumas edificacdes eclesiasticas. Perto da
localidade do Passo, o Jandaia passa a estar préximo ao conjunto urbano tombado.

Contudo, ¢ apds a década de 1960, onde “emerge, com mais intensidade a inviabilidade da preservacdo do
monumento isolado” (Reis, 1998, p. 47), sob a justificativa “do crescente aumento demografico urbano, do
processo de metropolizacio e das descaracterizagoes daf decorrentes” (op.cit.). Por esse viés o SPHAN tomba,
em 1983, o conjunto arquitetdnico, paisagistico e urbanistico do centro histérico da cidade de Salvador. Em
Seguida, no mesmo ano, a Prefeitura Municipal, por meio da lei n® 3.289, de 21 de setembro, altera o cddigo
de urbanismo e obras do municipio e adiciona um texto especifico para tratar do acervo arquitetonico tombado
pela SPHAN e das areas de prote¢do cultural e paisagistica.

Nessa lei, sio criadas duas classificagdes: as Areas de Protecio Rigorosa (APR) e as Areas de Protegio Contigua
as de Protecao Rigorosa (APCPR). As APRs sio as que “os elementos da paisagem construida ou natural
abrigam ambiéncias significativas da cidade, tanto pelo valor simbélico, associado a histéria da cidade, quanto
por sua importancia cultural, artistica, paisagistica e integracdo ao sitio urbano” (Lei n. 3.289, 1983). Ja as
APCPREs, sdo classificadas como aquelas “adjacentes e contiguas a APR, cuja condi¢ao topografica do sitio,
gabaritos de altura, volumetria ou disposicao de edificagdes podem vir a afetar marcos visuais historicos e a
silhueta das Areas de Protegio Rigorosa, ou tamponar visuais importantes” (Lei n. 3.289, 1983). A lei ainda
estabelece quais os logradouros pertencentes as areas supracitadas, e os padroes de uso e ocupacio provisorios,
visto que os mesmos seriam elaborados em conjunto com a SPHAN e o Instituto do Patriménio Artistico e
Cultural da Bahia (IPAC), O Jandaia aparece aqui salvaguardado pela primeira vez mediante instrumento
especifico. Embora, ndo esteja no limite da poligonal tombada pelo SPHAN (o cinema estd do outro lado da
rua tombada), o cine esta inserido na APR.

Ainda na década de 1980, observamos uma mudanca na abordagem sobre o patrimoénio, saindo do ideario
apontado pelo antropdlogo Néstor Garcia Canclini (1994) como “conservacionista e monumentalista”, inte-
ressado em “resgatar, preservar e custodiar especialmente os bens histéricos capazes de exaltar a nacionali-
dade” (1994, p. 104), para a logica mercantilista, “que véem no patrimonio uma ocasido para valorizar econo-
micamente 0 espago social ou um simples obstaculo ao progresso econdémico” (gp.¢it.), sendo a industria do
turismo uma das mais interessadas, ja que “lhes atribui valor no mercado de consumo de bens simbélicos”
(Reis, 1998, p. 50). A memoria é uma fonte de riqueza, e essa sera a tonica principal da pratica preservacionista
contemporanea (Milet, 1998 como citado em Reis, 1998, p.77). Nesse ambito, uma série de projetos e planos
com o intuito inicial de “renovar”, “modernizar” os CAS sido propostos em determinado periodo, refletindo
o racismo estrutural dos gestores, de olhos fechados para a vitalidade que a movimenta¢ido de populares

conferia ao lugar, passando a usar o termo “revitalizar”, como se no lugar nao houvesse vida.

Contudo, como indicamos anteriormente no texto, o Jandaia estava sendo frequentado pelas camadas
populares que chegavam a Baixa dos Sapateiros por trés terminais de Onibus bastante frequentados localizados
na Barroquinha, no Aquidabi e na Lapa, que possufam linhas para os mais diversos bairros da cidade de
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Salvador, fato que indica a constancia na presenca de publico e fomenta o interesse da Orient Filmes pelo
Jandaia, ou melhor, pela sua localiza¢io em uma rua muito popular e de grande dinamismo na cidade de ento.
Essa empresa destina ao Jandaia o carater de exibi¢dao de pornochanchadas e filmes de acio até 1998, quando
¢ entregue novamente a Savinal S/A.

Até 1998, para as adjacéncias do Jandaia ja tinha sido previsto dez planos e projetos para a reversio do estado
fisico e social das areas tombadas, entre eles, destaca-se o plano de 1991, chamado de “Programa de
Recuperagio e Urbanizagio de Quarteirdes no Centro Histérico do Pelourinho”, que também ficou conhecido
como “Pelourinho em dez etapas”. Capitaneado pelo IPAC, junto a Companhia de Desenvolvimento Urbano
do Estado da Bahia (Conder), o programa esteve em vigéncia entre os anos de 1991 e 2009. Sobre o
“Pelourinho em dez etapas” Reis e Daltro (2011, p.11) indicam que “a intervenc¢do no Pelourinho ja expulsou
95% dos antigos moradores. Dos 14 quarteirdes com 223 iméveis, havia 1.341 chefes de familia com 3.200
dependentes dos quais mais de 1.081 chefes foram despejados, com 2.706 pessoas, permanecendo apenas 233
chefes (e 494 dependentes)”.

Expulsas as pessoas, e com elas as atividades comerciais que desempenhavam, que publico os cinemas de rua
teriam? Nenhum, e o resultado foi o fechamento de quase todos os cinemas do centro, o cine Glauber Rocha
foi o dltimo a fechar as portas em 2006. Fechados, muitos se tornaram mercados (principalmente os locali-
zados no centro antigo), igrejas, galpSes para estacionamento de carros, fun¢des possivels por conta da grande
dimensio desses equipamentos. Em contraposicio, bares, lojas de artesanato e restaurantes sio inaugurados
numa uniformiza¢io do uso e ocupag¢io do solo do CAS.

Sendo assim, o que estatia sendo objetivo no plano de 19917 A retirada da populacio tradicional e, sobre isso,
parece-nos relevante retomar o arquiteto e urbanista Carlos Nelson que, ao se referir sobre a retirada de
moradores tradicionais de bairros que se tornavam tombados pelos érgidos patrimoniais, estariam retirando
“os condenados pelo ‘crime’ de estarem ocupando lugares tornados bons demais para eles, seus habitos
culturais, atividades econdmicas julgadas despreziveis” (Santos, 1986, p. 61).

Passado o inconcluso projeto “Pelourinho em dez etapas”, um novo plano é proposto para o CAS, num
consorcio entre a Prefeitura Municipal de Salvador, Governo do Estado da Bahia, IPHAN e sob a tutela da
Unesco, o “Centro Antigo de Salvador: plano de reabilitacio participativo”, de 2010 (Figura 7). Dessa vez, 14
proposi¢oes sio feitas, e na primeira, P
destinada ao “fomento a atividade /
economica no CAS”, os cinemas de
rua, nas figuras do cine Excelsior,
cine Pax, e do cine Jandaia, sio men- T

cionados pela primeira vez como == e
possibilidades de empreendimentos .—r-F e ~

culturais (atrelados ao turismo). O e \*~~\\\

objetivo especifico do plano era de: /" he P8 \\\

“Recuperar o cine Jandaia, o cine A ? Cine Excolsior Ry =
Pax e o cine Excelsior, buscando \/ = SBES

parcerias para investir e transforma- A\ i TR

los em novos empreendimentos an- e by, W O o 'P/\_
coras, observando as caracteristicas BARROQUINHA 0‘% Zuq’ Sk ( &  Cine Jandsia

e atividades originais dos equipa- ., é:,o
mentos” (Bahia’ 2010’ P 285)' :norondo Sao Miguel AQUIDAA
Na pratica o plano nao foi aplicado S p—— ovos prosErOs EotmurvRmTES

e a proposta sequer foi executada. T X ——

No entanto, o cine teatro]andaia CO-  Figura 7. Mapa de “novos projetos estruturantes” estabelecidos pelo projeto “Centro Antigo
megcou a ser destacado pelo governo de Salvador: projeto de reabilitacio participativo” de 2010. Recuperado em 16 de nov., 2023.

. . https://issuu.com/secultba/docs/plano_reabilitacao_centro_antigo
do estado com um objeto de notavel P P 8

interesse patrimonial, e ainda em 2010, um tombamento provisorio, enquanto “patrimoénio da Bahia”, é feito
pelo IPAC!, e nesse mesmo ano inicia-se a elaboracio de um dossié. Dois anos depois, em 2012, é publicado

" Em pesquisas, foi possivel encontrar, numa matéria do Jornal A Tarde, que a notificagdo inicial do tombamento foi feita para o Sr. Claudio
Valansi (na época, proprietario do imével) desde o ano de 2008, quando foi aberto o processo de tombamento.
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no Diirio Oficial do Estado da Bahia de 4 de setembro a resolucio n°678, de 27 de agosto de 2012, que dispoe
sobre a destinacio de recursos do Fundo de Cultura da Bahia e aprova os critérios especificos para inscri¢iao
de projetos de promo¢ao comercial no Brasil e no exterior de bens e servicos culturais. Uma série de projetos
culturais sdo pré-selecionados, entre eles uma proposta de “reabilitacdo” para o cine teatro Jandaia, que
infelizmente nio ¢ selecionada.

Em 2013, ¢ feita uma visita na edificagdo, acompanhada por técnicos do IPHAN e da Faculdade de Arquitetura
da Universidade Federal da Bahia (FAUFBA). Parte do vitral da fachada principal do cine ¢ retirado para fins
de conservagio preventiva, contudo, nada mais ¢ feito. O lixo acumulado nao é retirado, a vegetagao excedente
ndo € alvo de poda, o mobilidrio destruido nio é realocado, nem o escoramento parcial da fachada ¢é realizado.
Medidas basicas como essas, que afetam o cotidiano da vizinhanca da Rua do Alvo e que poderiam ser tomadas
em comum acordo com o proprietario (ou na impossibilidade de mediacio com o proprietario, através da
secretaria especializada da prefeitura) ndo sdo tomadas.

Ainda em 2013, uma dissertacido de mestrado apresentada na FAUFBA apontava diversos danos e patologias
no edificio do Cine Teatro Jandaia (Figura 8), entre os quais cabe citar: perda de telhas, danos em esquadrias,
presenca de vegetacio, manchas, fissuras, oxidacio etc. O diagnéstico apontado na época informava que: [...]

[...] @ edificacio embora [estivesse] muito danificada, ainda [conservava| sua integridade estrutural e suas
caracteristicas arquitetonicas |...|. Pela falta de cobertura e esquadrias a degradagio [acontecia| de forma
acelerada ¢ quanto mais [tardasse] uma intervengio, menores [seriam| as chances de recuperagio (Amorim,

2013, p.50).

Segundo a autora, na época, o cinema estava sendo ocupado por um ferreiro que possuia uma oficina em uma
parte da edificagio com entrada na Rua do Alvo (Figura 9). Em nossas pesquisas, foi possivel localizar o nome
do ferreiro em uma matéria do Jornal “Tribuna da Bahia”, o Sr. Valdemir Nascimento Costa, e a informagio
5 >
de que ele ndo somente possufa as chaves que davam acesso a edificacio, mas era pago pelo St. Claudio Valansi
b
para controlar o acesso das pessoas, revelando que: “muitos estudantes universitirios vém aqui querendo
conhecer a estrutura interna, mas como nao tem autoriza¢io, nao libero a chave’ 12,

T e — y "

Figura 8. Plateia do cine Teatro Jandaia. Em primeiro plano, mobilidrio destruido Figura 9. Foto do ambiente indicado por Milena Fraga

proveniente de desabamento de parte do telhado e forro. Amorim como ocupado pelo Sr. Valdemir Nascimento
Fonte: IPAC (2009). Costa. Fonte: Amorim (2013).

No ano de 2014, surge mais um plano para o CAS, o masterplan estratégico para o Centro Antigo de Salvador,
adotando como base o trabalho realizado o plano de 2010. Nesse masterplan, o Cine Jandaia aparece como um
dos com um dos iméveis que compdem o fundo de investimento imobiliario, na denominada “area vocacio-
nal” da Baixa dos Sapateiros, elencada como zona de comércio popular. Apesar de contratado, o “masterplan
estratégico” nio saiu do papel.

Em 2015, por meio do decreto n® 10.039, de 15 de dezembro, o Cine Teatro Jandaia, sem fungio social ha
mais de 10 anos, ¢ tombado individualmente, inscrito no livto dos bens iméveis. No ano seguinte, em

12 Recuperado em 25 de nov., 2023. http://biblioteca.fmlf.salvador.ba.gov.br/phl82 /pdf/Hemeroteca/Bairros /Baixa_Sapateiros_2014-
2016/20161111.pdf

Labor & Eng., Campinas, SP, v.17, 1-16, €023015, 2023 — ISSN 2176-8846 11



Labor & Engenho

(CMOm

novembro de 2016, depois de uma série de negociacSes entre o Governo do Estado da Bahia e o St. Claudio
Valansi, o Jandaia é doado ao governo do estador, na sequéncia, escoramentos emergenciais foram realizados.

As negociacGes entre o St. Claudio Valansi e o Governo do Estado da Bahia, através do IPAC e da Secretaria
de Cultura do Estado da Bahia (Secult BA), nio sio recentes e ndo foram de facil resolucio. Segundo Jodo
Catlos de Oliveira!3, ex-diretor geral do IPAC entre os anos de 2009 e 2015, o instituto havia feito reunides
com o Sr. Valansi propondo que o mesmo utilizasse os financiamentos provenientes do Fundo de Cultura
para intervir na edificacdo. Contudo, segundo Hermano Queiroz'4, diretor de preservacio do patriménio
cultural do IPAC, o proprietario havia recusado as propostas, o que motivou o governo do estado a entrar,
através do IPAC e da Secult BA, com uma representagdo no MP BA contra a empresa Savinal S.A. Diante
desse cenario ¢ que a doagdo via Termo de Ajuste de Conduta (TAC) foi firmada.

Em 2016, foi aprovada a Lei do Ordenamento do Uso e Ocupagio do Solo Urbano (LOUOS) e o Plano
Diretor de Desenvolvimento Urbano (PDDU). Na LOUOS, o cine teatro Jandaia encontra-se inserido no
sistema de Areas de Protecio Cultural e Paisagistica (APCP). J4 no PDDU, o cine e o centro antigo encontram-
se numa area dedicada a Operagdes Urbanas Consorciadas (OUC), que permitem a parceria publico-privada
no financiamento, execugao e gestao de intervencdes urbanisticas.

No ano de 2017, um novo programa ¢ criado pela Prefeitura Municipal de Salvador para o CAS, o Programa
Salvador 360°, apoiado na lei n° 9.285/2017 (que institui o Plano de Incentivos Fiscais) e no decreto n°
30.995/2017 (que institui a Politica de Prote¢io aos Casardes do Centro Historico). Apds analise do programa
foi possivel identificar a superficialidade no que se refere a Baixa dos Sapateiros, onde estd o Cine Jandaia.

No ambito de um dos oito eixos propostos pelo Salvador 360°15, o eixo Centro Histérico, foram feitos, pela
Fundagao Mario Leal Ferreira (FMLF), os projetos de “requalificacdo” do terminal da Barroquinha, inau-
gurado em maio de 2021, do antigo terminal de 6nibus do Aquidaba, transformado em praga e inaugurado em
setembro de 2022, e mais recente, do Mercado de Sao Miguel, inaugurado em maio de 2023. As a¢Ges foram
acompanhadas de uma extensa campanha de mwarketing através da H#vemprocentro, no qual é reforcada a
mensagem da retomada do dinamismo comercial para a Baixa dos Sapateiros, destacando a importancia da
geracdo de emprego e renda. No entanto, nada além da melhoria infraestrutural foi feito, e a populacio
residente no territério segue desassistida e precisando se deslocar para outro baitro para ter acesso a0s servicos
de satde e educagio, por exemplo.

Ademais, embora estejam “requalificados”, o terminal da Barroquinha, por exemplo, segue subutilizado em
funcio da continuidade do processo de redugio do nimero de linhas para a localidade conduzido pela prépria
prefeitura através da Secretaria Municipal de Mobilidade (Semob). Segundo dados levantados pela economista
Katharine Gées Carvalho Pires através da Semob, das 38 linhas que atendiam a localidade em 2015, hoje
existem apenas 11 que realizam diariamente um total de 592 viagens.

Segundo a autora, a redu¢io no nimero de linhas tem impactado diretamente a permanéncia dos comerciantes
na localidade uma vez que, segundo pesquisa feita pela Associacido dos Lojistas da Baixa dos Sapateiros e
Barroquinha (Albasa), 72% dos consumidores vido até o bairro de 6nibus. Ao mesmo tempo, a Semob afirma
em matéria para o Jornal A Tarde que “o atendimento das linhas de 6nibus do transporte urbano para a regiao
da Barroquinha foi mantido”. Como apontamos no bloco anterior, os terminais da Barroquinha e do Aquidaba
eram muito frequentados porque a partir deles se conseguia ir para qualquer lugar da cidade. Contudo, com a
nova configuragio das linhas, privilegiando a integracio ao metro, essa possibilidade foi reduzida, isolando os
dois terminais. Para nés, isso é um indicativo do carater supetficial do programa Salvador 360°, que aloca um
investimento de aproximadamente R$ 6 milh6es de reais em um projeto de infraestrutura sequer acompanhado
de uma analise mais qualificada sobreas pessoas que o equipamento e o servico de mobilidade urbana.

Agora em 2023, segundo a nova diretora geral do IPAC, a historiadora Luciana Mandelli, projetos e estudos
para a “recuperacao”’ do imodvel existem, e de que é de interesse do governo de Jeronimo Rodrigues intervir
na edificacao. Contudo, durante nossa pesquisa, ndo foram poucas as vezes em que nos deparamos com o

13 O Programa Salvador 360° foi estruturado em oito eixos, sendo eles: Simplifica, Centro Histérico, Investe, Cidade Inteligente, Cidade Criativa,
Cidade Sustentavel e Inclusio Economica.

14 Recuperado em 25 de nov., 2023.

http:/ / www.ipac.ba.gov.br/noticias / cine-teatro-jandaia-ganha-tombamento-

definitivoft:~:text=%E2%80%9 CA1%0C3%A9Im%020de%o20estar%2C%20agora%2CIPACY%2C%20] 0%C3%A30%20Carlos%20de%200liveira.
15 Op. Cit.
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IPAC afirmando a importancia do Jandaia e a existéncia de estudos de interven¢do. Em 2015, no contexto do
tombamento, o secretario de cultura da época, o professor Jorge Portugal, projetava a reabertura do edificio
para o ano de 2016, contudo afirmava que o estado ndo possufa o dinheiro: “A gente vai ter que correr atras
do dinheiro privado, porque o dinheiro mesmo a gente nao tem. O bamba a gente ndo tem. Vamos ver ai (%)
a possibilidade de entrar na lei Rouanet e trazer as empresas parceiras para poder fazer aqui” 1.

Enquanto isso, o Jandaia vem correndo risco de desabamento. Em pesquisa ao site da Defesa Civil de Salvador
(Codesal), pudemos encontrar uma notificagao de desabamento parcial de uma das lajes da edificagao, tendo
como causa indicada as fortes chuvas e auséncia de manutenciao!”. Com essa informacio, buscamos, no
relatério do Projeto Casardes do ano de 2021, o grau de risco do Cine Jandaia, e encontramos, no documento,

que a edificagdo esta classificada com o grau de risco “muito alto”, com base na atualizacao feita em outubro
de 202018,

Vejamos a questio a luz da pesquisa empirica em direito urbano. A partit da promulgacio da Catta
Constitucional em 1988, a protecio ao patriménio edificado (art. 216, V) se constituiu em direito-dever do
Estado. A Constituicio Federal é expressa ao estabelecer competéncia concorrente entre Unido, estados-
membros, Distrito Federal e municipios para legislar a respeito do patrimoénio cultural e responsabilidade por
danos causados a bens de valor artistico, estético, historico, turistico e paisagistico. Por esse viés, cabe a
administracdo publica dedicar-se a conservar e manter estes bens, por meio de instrumentos administrativos,
como o tombamento (Archanjo & Reis, 2019).

O tombamento, por sua vez, como indica Archanjo e Reis (2019) é o processo administrativo, caracterizado
pela intervencdo da acdo do estado (seja na instancia Municipal, Estadual ou Federal) na propriedade publica
ou privada, onde um bem, seja mével ou imével, matetial ou imaterial, é declarado como de interesse cultural
¢ patrimonial. Esse ato declaratério procede com a inscricdo no livro do tombo. Caso esse bem tombado
pertenca a alguém, o proprietario, pela restricio de alguns de seus direitos a propriedade, devera realizar as
medidas necessarias e cabiveis para a conservagio do mesmo (seguindo as normas técnicas). Ja se o bem
pertencer ao estado, ele devera, além de suas atividades obrigatérias, ou seja, fiscalizar, acompanhar, punir os
descumprimentos legais, deverd também ser o responsavel pela manuten¢iao do bem tombado, e indicando a
sua utilizacio.

No entanto, continuam pertinentes as considera¢des do professor Carlos Nelson:

Do jeito que vem sendo praticada, a preservagio ¢ um estatuto que consegue desagradar a todos: o governo fica
responsavel por Bens que nao pode on nao quer conservar; os proprietdrios se irritam contra as proibicies, nos seus
termos injusta: de uso pleno de um direito; o piiblico porque, com enorme bom-senso, ndo consegue entender
manutendo de alguns pardieiros, enquanto assiste d demoligao inexordvel e pouco inteligente de conjuntos inteiros
de ambientes significativos (Santos, 1986, p.61).

A partir das consideragoes feitas, voltemos ao caso da doagdo da edificagio do Jandaia. Como podemos
observar nesse bloco, entre os anos de 2008 e 2015, um jogo de “gato e rato” se estabeleceu entre o Sr. Claudio
Valansi e o Governo do Estado da Bahia que, embora tenha culminado no tombamento e na doagio da
edificagio, 0 mesmo governo, pouco depois, afirmou nao ter fundos para intervir, apelando a iniciativa privada
para a resolu¢io do que se tornou um paradoxo, visto que uma vez tombado pelo estado, caberia a0 mesmo,
sem delongas, manter a edificacio e destinar-lhe uma funcao social. Sobre esse carater ambiguo da a¢io estatal,
Canclini (1994) diz:

As vezes, o estado se interessa pelo patrimonio a fim de frear o saque especulativo; noutros casos, porque o alto
prestigio dos monumentos € um recurso para se legitimar e obfer consenso; noutros ainda, assinala Carlos
Monsivdis, por simples complacéncia cinematogrdfica (p. 102).

A complacéncia cinematografica, apontada pelo autor como interesse do estado, coaduna com as estratégias
engendradas por 6rgaos publicos que langam planos que tratam, basicamente, a superficie da paisagem tomba-
da, sem o enfrentamento dos problemas estruturais, relacionados ao uso, ocupagido e educacio patrimonial e
a gestdo participativa sobre o estrato urbano protegido por lei. O caminho € inverso, fragmentos do conjunto

16 Recuperado em 16 de nov., 2023. https://www.bahianoticias.com.br/entretenimento/noticia/23024-0-bamba-a-gente-nao-tem-diz-secretario-
em-busca-apoio-privado-para-reabrir-cine-jandaia.

17 Recuperado em 16 de nov., 2023. https://codesalp.salvador.ba.gov.br/sp-1471353657/.

18 Recuperado em 16 de nov., 2023. https://codesalp.salvador.ba.gov.br/wp-content/uploads/2023/04 /Projeto_Casares.pdf.
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arquitetonico e urbanistico sao pintados, pequenos trechos de acessibilidade sio implantados, muitas lojas de
artesanato, bares tematicos, inimeros museus, postos policiais sao alocados, tudo dentro das ruas frequentadas
por turistas. Sobre isso, 0 governo faz seu marketing urbano, vendendo a imagem para o turismo, o que:

[...] influencia toda uma construgio da paisagem como se esta fosse um espeticulo, e o turista, apenas um
espectador passivo. Para tanto, intervenges superficiais na paisagem antiga tentaram superar a barreira do tempo
misturando, imaginariamente, o passado ao presente. Com um futuro previsivel, muitas paisagens foram revestidas
as pressas para criar ‘lugares de memoria’. Nestes, sao imprescindiveis os detalbes histdricos associados a uma
atmosfera de ficcao, composta por sons, temperaturas, sabores, odores, culturas e valores (Reis, 1998, p. 39).

Ainda segundo a autora, essas intervencoes na paisagem geram “espacos fragmentados e independentes, além
de serem excludentes, comumente desvia-se o olhar do turista das paisagens que revelam a pobreza” (Reis,
1998, p. 40). No caso de Salvador, a imagem para o turista vé assimila-se a de uma “Disneylandia tupiniquim”,
em que o pitoresco dos livros de Jorge Amado e das Pinturas de Carybé sao bem-vindos na rota, mas os
sujeitos representados nessas obras, ou seja, a populagdo que ha décadas residia no territério, e seus espagos
de lazer, com os cinemas de rua, nio. Observamos isso nos planos citados neste bloco, sejam os mais novos
como o Salvador 360° e o Revitalizar, em que as familias das classes menos abastadas sequer sabiam dos
beneficios fiscais, seja o “Pelourinho em dez etapas” que violou direitos, como indica Oliveira (2014) com
base no relatério da visita do relator da ONU em 2004:

Tratando especificamente do despejo forcado dos moradores do Pelonrinbo, na execugao da 7a etapa do Projeto de
recuperacao do Centro Histdrico de Salvador, o relatdrio (da visita do relator da ONU para o Direito @ Moradia
Adegnada ocorrida em 2004) denuncia a violagao do Direito a moradia adequada (art. 60, CF), a violagao do
Direito a gestio democritica da cidade (art. 20, 11, 1.ei Federal no. 10.257/01), a violagio do Direito a
identidade e manifestagao cultural (art. 215 ¢ 216, CF) e a nao-discriminagao (art. 30, IV, CF) e a violagao
do Direito ao Trabalho (art. 1o, IV} e art. 170, VI e V11l, CF) (Oliveira, 2014).

A violagio aponta o descumprimento do principio da gestio democratica da cidade, principio esse estabelecido
pelalei 10.257/2001 conhecida também como “estatuto da cidade”, fruto do artigo 182 da constituicio federal.
Contudo, com a expulsdo de moradotes, e consequente esvaziamento dos casardes ocupados que ficaram sem
destinagio por parte do poder publico, outro principio também foi violado, o da funcdo social da cidade e da
propriedade urbana. Em lei:

A propriedade urbana cumpre sua fungio social quando atende ds exigéncias fundamentais de ordenacio da
cidade expressas no plano diretor, assegurando o atendimento das necessidades dos cidadios quanto a qualidade
de vida, d justica social e ao desenvolvimento das atividades econdmicas |...] (Lei n® 10.257, 2001).

Como pudemos observar nesse bloco, o esvaziamento do Centro Antigo e de seus cinemas de rua nio foi
revertido, mas sim intensificado pelos planos e projetos, para atender a demanda imobilidria. O Cine Jandaia,
mesmo pertencendo ao Governo do Estado desde o ano de 2016, até o momento permanece fechado e sem
fazer cumprir a sua funcio social. Logo, em linhas gerais, podemos dizer que o estado nido cumpriu com suas
obrigagGes constitucionais e legais, uma vez que nio conseguiu se responsabilizar pela conservagio preventiva
integral do cinema tombado (s6 fol feito o escoramento parcial da edificacdo), ndo conseguiu fazer cumprir
sua fungdo social, e além disso foi responsavel pelo esvaziamento do territério mediante expulsiao da populagiao
preexistente, privilegiando o investimento em pequenas porgdes territoriais do CAS. Cabe entdo ao Ministério
Publico, utilizando de suas prerrogativas constitucionais, atuar a priori o Governo do Estado da Bahia, para
que 0 mesmo seja responsabilizado.

4. F o Cine Teatro Jandaia um falso brilhante?

Antes de respondermos a pergunta é importante explicar a utilizagdo desse termo que faz referéncia ao titulo
do album de estudio gravado por Elis Regina e lancado em 1976. Como apontamos no primeiro bloco, até o
comeco do século XX nio existiam espacos préprios para a exibicao cinematografica na cidade de Salvador.
A medida em que o comércio varejista “de luxo” se especializa, é que o espaco urbano comeca a ganhar os
seus primeiros cinemas de rua enquanto equipamentos urbanos dedicados a esse fim. E nesse contexto, que o
Cine Teatro Jandaia surge, primeiro num espago improvisado de 1911 a 1927, e depois de 1931 com edificacio
que hoje conhecemos.
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Os cinemas de rua se estabeleceram em logradouros importantes do Centro Antigo de Salvador, o Jandaia,
PAX e Tupy na Avenida J.J. Seabra, o Excelsior na Praga da S¢é, o Guarani (atual Glauber Rocha) na Praca
Castro Alves, todos bem localizados e de facil acesso, tanto de bonde (até a década de 1950), quanto de 6nibus,
préximos a outros equipamentos que lhes davam suporte (os escritorios dos representantes das distribuidoras,
cassinos, etc.). Inaugurados, passaram a competir uns com os outros, nao somente pelas tecnologias de
exibicdo, mas pela énfase no conforto, nas atragbes que motivaram as pessoas a frequentarem esses espagos,
nos detalhes arquitetonicos das fachadas e dos passeios em que estavam implantados. A imprensa, por sua
vez, se refere a eles como palacios, templos, espacos adornados por uma 4urea divina, luzes brilhantes no
corpo do espago urbano. Daf o termo brilhante para se referir aos cinemas.

Contudo, ainda no primeiro bloco, observamos a movimenta¢ao da producio capitalista do espa¢o urbano de
Salvador para o vetor norte, o que polarizou servigos, infraestrutura e equipamentos urbanos das fun¢des
comerciais e administrativas que estavam concentradas no CAS. O que antes era divino, passou a ser “mortal”,
e o que era brilhante foi considerado, pouco a pouco, “opaco”, a medida em que nas salas foram chegando as
pornochanchadas e os filmes de acdo de baixo or¢amento a partir da década de 1980. Com a chegada das
praticas sexuais, 0s espagos tornam-se malditos, inseguros, imorais, alvos do racismo e da LGBTfobia da
época, que também atingia o CAS e seus moradores.

No segundo bloco apontamos que, sob a pretensdo de retomar o brilho de uma area considerada “degradada”,
os primeiros planos sao propostos, levando em consideracio a importincia dos tombamentos feitos nas ins-
tancias Municipal, Estadual e Federal de 1983. Décadas depois, em 1990, as primeiras obras de macro infraes-
trutura foram realizadas, homogeneizando a paisagem urbana. Nesse mesmo periodo os moradores que ainda
permaneceram no CAS comegam a serem “convidados a se retirarem a forca”. Sem as pessoas que podiam
frequenta-los ou ocupa-los, os cinemas de rua perdem a dltima centelha de seus brilhos. O Jandaia fecha as
portas junto aos demais, que se tornam “vestigios cinematograficos foscos”.

Enumeramos algumas das tentativas de recuperar, salvar, proteger o “brilho” do CAS e do Cine Jandaia nos
ultimos 13 anos. Em 2010, tivemos o “Centro Antigo de Salvador: plano de reabilitacdo participativo”, em
2013, a reforma dos passeios e pracas da Baixa dos Sapateiros feita pela CONDER, em 2014 o mwasterplan, em
2017 o Salvador 360° com projetos inaugurados recentemente. Contudo, a partir de uma leitura critica aponta-
mos as contradi¢cOes dessas propostas no que tange a eficicia da preservagdo uma vez que, ao invés de privile-
giar a justica social e o cumprimento da funco social da cidade e da propriedade urbana, previstas em constitui-
¢do, conferem atencio e investimentos a fim de captar o turismo de massa, e o mercado imobiliario. Ademais,
0s projetos pontuais de infraestrutura urbana, feitos sem levar em consideragio a redugio das linhas de 6nibus
que facilitavam e induziam a populagdo de baixa renda a chegar na Baixa dos Sapateiros apresentam um carater
paradoxal, nos levando a crer que o dinamismo que desejam para o centro antigo ¢ o da circulacio de turistas.

E quanto ao instituto do tombamento? E fato que o Jandaia foi tombado em 2015 pelo IPAC, e em 2016,
depois de uma série de negociagoes, foi doado ao Governo do Estado da Bahia. Contudo, o mesmo governo
que se apossa nao dispoe de recursos, equipe técnica para ndo o deixar desabar. Embora tenham acesso aos
“vestigios” do Cine Jandaia, e por terem esse acesso, reconhecam sua importancia frente aos demais cinemas
de rua do CAS, falta o polimento, a a¢gio concreta, para que o brilho volte. No entanto, para que isso aconteca,
¢ necessario reconhecer a relagio de simbiose material e imaterial entre o equipamento cinema, a rua, o bairro
e a cidade, até mesmo para confirmar se é como cinema que o Jandaia pode voltar a brilhar, ou se outros usos
sao mais urgentes. Enquanto ndo tivermos isso, o Jandaia permanecera para nés enquanto “falso brilhante”,
uma coisa fosca que vive apenas como brilhante nos discursos e nas memérias das pessoas.
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