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Procurou-se resumir alguns elementos da Filosofia do Estilo de Granger
a fim de tragar suas perspectivas em relacdo & epistemologia das ciéncias hu-
manas. De fato, o problema da narrativa histdrica fornece, como veremos,
essa oportunidade de observar o conceito de estilo juntamente com as carac-
teristicas gerais de uma estilistica regional do conhecimento histdrico, caso
ndo pormenorizado por Granger.:

We have tried to summarize some elements of Granger’s Philosophy of
Style in attempt to draw up its perspectives concerning epistemology of human
sciences. As a matter of fact, the problem of historical narrativity, as we shall
see, provides us such an opportunity to check out the concept of ‘style’ along
with the general characters of a regional stilistic for historical knowledge.
This case was not specified by Granger.

O esforco de conceptualizagdo do fato vivido constitui, se-
gundo Granger, o problema fundamental de uma epistemologia
das ciéncias humanas (Granger 1974, p.251). Em sentido geral,
pode-se afirmar que as ciéncias do homem procuram detectar a
ocorréncia de um dado ou elemento médio que esteja definido
nos fundamentos da agio. Quanto 3 histéria, em particular,
pode-se dizer que ela ndo prende sua atengio a uma determinada
constancia, a nio ser que ao escrevé-la ji esteja pressuposto um
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146 NOCAO DE ESTILO EM GRANGER

primeiro motor ou uma filosofia da histéria. A sua tarefa seria,
antes, tomar como objeto o que de mais fugidio existe na agdo,
isto é, a concretude temporal de sua ocorréncia. O fato humano,
o vivido, a par com sua estruturagdo cientifica, deve tornar-se
disponivel ao conhecimento por.intermédio de uma narrativa que
justamente congrega eventos que se desenrolam no tempo. Cada
tentativa de se revelar o objeto da histéria, portanto, traz em seu
bojo uma determinada imagem da agio — um elemento cultural,
vale dizer — que se plasma tanto no aspecto estrutural-cientifico
quanto no aspecto narrativo da disciplina.

Precisamos saber, pois, o que, especificamente, entre a ex-
periéncia como cultura e a estrutura como ciéncia, permitiria o
tratamento propriamente histérico da agao humana. Para tanto,
vejamos trés aspectos-chaves da nogdo de estilo, definida por
Granger (Moreno 1989, I1.4):

A) Toda atividade humana distingue-se em dois niveis: a
pratica e o trabalho. A prética é aquela atividade que ndo im-
plica uma contemplagio, de modo que seus produtos sdo obje-
tivagoes diretamente inseridas num contexto vivido. O trabalho,
por sua vez, é uma pratica cuja objetivagdo é estruturada, resul-
tando em um produto peculiar: a obra. Esta tltima resulta de
um ato de produgdo que tem como condi¢do de possibilidade a
dialética que se estabelece entre a matéria empirica e o projeto
de estrutura, ou seja, o conteddo e a forma. A obra, por con-
seguinte, somente chega a ser uma estrutura objetiva do vivido,
porque, no processo do trabalho, atua um individuo na mediagao
entre forma e conteido. Em outras palavras, a estrutura ob-
jetiva sempre tem seus limites determinados por uma atividade
individual. A relagio entre a estrutura e o individual configura o
que é denominado por Granger de ‘sistema informacional’. Neste
iltimo, pode-se observar, entdo, que existe sempre um grau de
individuagdo da obra dado pela maior ou menor relagio de ‘re-
dundancia’ presente em uma mensagem que o sistema reproduz
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como emissdo da atividade pratica. Quer dizer, as redundancias
s30 interferéncias inerentes as obras que modulam a mensagem
veiculada pelas mesmas, de modo que se pode conceituar a indi-
viduagdo enquanto uma constante no processo de estruturagao da
pratica. A individuagao, irredutivel na atividade vivida, deixa-se
apreender como elemento médio que veicula uma informagao na
atividade trabalhada. Tal é a tarefa que se propde a Estilistica.

A obra reflete o0 homem nao apenas como produto passivo
de condicbes materiais que o cercam e Como produto ativo na
defini¢ao de uma cultura, mas também reflete este fator indivi-
dual que diz respeito ao nivel significacional onde o homem forja
uma figura do mundo (Granger 1961, p.134). Da mesma forma,
a histéria, devido ao estatuto problemdtico da agao, deve con-
ter este aspecto que se liga diretamente ao significado a partir
do qual delineia-se um projeto humano que caminha relativa-
mente auténomo em relagio ao movimento das infra-estruturas e
ao encadeamento geral dos fatos culturais. A histéria, sob pena
de falsear seu objeto, deve encontrar nas obras o esquema deste
projeto, esquivando-se assim de tornar-se um mero registro. Para
tanto, a histéria deverd contar com uma estilistica prépria dado
que as fontes com que ela deve lidar comportam, em alto grau,
redundancias devidas & mediagao da individuagio no processo de
estruturagdo da pratica.

A histéria, por conseguinte, observa uma pratica ja estru-
turada como trabalho. Genericamente, uma estilistica histérica
deve conciliar a apreensdo da pratica com uma descrigao estrutu-
ral. Impde-se assim que se destaque na agdo planos sucessivos corI-
respondentes as temporalidades diferenciadas de sua incidéncia.
Sendo assim, se procederia a descrigoes “semi-concretas”, “semi-
analiticas”, de obras, segundo trés aspectos: os acontecimentos;
o meio de agdo; e a orientagado do pensamento em que se projeta
o objetivo da obra (Granger 1961, pp.133-137).

Uma estilistica regional da histéria, logo, teria de levar em
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148 NOCAO DE ESTILO EM GRANGER

conta a decomposigdo analitica segundo uma hierarquizagio do
tempo humano na obra realizada. Porém, esta especificidade
nao é senio um dado que requer o aprofundamento tépico do
procedimento exigido por uma estilistica geral. J4, por outro
lado, se a estilistica fornece instrumentos para averiguarmos as
estruturas na constituigdo do objeto (agdo/obra), fica pendente o
tratamento das estruturas na constituigdo da prépria mensagem
(Granger 1974, p.238). Pendéncia que, como veremos, devers ser
saldada para uma estilistica da histéria, pois a narrativa, além
de acompanhar a individuagdo da obra, precisa captar o grau
dessa individuagdo segundo o nivel de modulagio da mensagem.
Ou seja, deve captar a “insisténcia” da pratica no interior do
sistema informacional da atividade trabalhada, ainda que este
a veicule apenas enquanto uma variabilidade modulada (codi-
ficada). Pode-se dizer, igualmente, que a individuagio é uma
analise estatica, um instantineo do tempo vivido que a mensa-
gem reitera na obra.

A contigiiidade entre a estilistica e a narrativa deve-se, por-
tanto, ao fenémeno da individuacdo presente tanto no objeto
quanto na mensagem. O que se d4 de novo é que, na histéria, os
niveis hierarquizados de anilise das estruturas do objeto tém de
ser descritos por intermédio da narrativa, colocando em jogo a
consideragdo da prépria mensagem. O problema de ser o objeto
da histéria um objeto narrado dissemina-se na anilise da obra.
Sendo assim, pode-se falar de uma necessidade de coexisténcia en-
tre estilistica e narrativa no que tange o trabalho historiogrifico.
Em seguida, é preciso observar o que essa coexisténcia acarretaria
de um ponto de vista interno a estilistica.

B) Observemos, antes de mais nada, como se daria essa con-
vivéncia em relagdo ao método com o qual opera a estilistica.

Como nao parte imediatamente da descri¢io empirica, mas
sim das estruturas objetivas, ela procura seguir o0 movimento da
condi¢do de possibilidade de um trabalho, isto é, a mediacso

Manuscrito, Campinas, XVII(1):145-153, abril 1994.



HELIO REBELLO CARDOSO JR. 149

entre forma e conteddo. Para tanto, toma o trabalho efetivado:
a obra.

O método a ser seguido por uma estilfstica histérica, esteja
claro, ndo poderia escapar a determinagio de uma estilistica ge-
ral. Entretanto, novamente, a condugao do método teria de estar
atenta 3 peculiaridade de que o objeto para o qual se volta a
histéria tem de ser considerado como uma obra nao no sentido
estatico, mas no seu fazer-se, isto é, enquanto agao no tempo.

Como cada obra projeta na sua constituigao um determinado
tipo de imagem da acdo, a estilistica da histéria deve procu-
rar um método comparativo que defina as vdrias tentativas de
aplicagio do conceito de agao como forma de se determinar dife-
rentes estilos histéricos. Contudo, é demonstravel que, partindo-
se de uma mesma nog¢ao estrutural do objeto agao, bem como
de circunstancias culturais idénticas que induzem determinada
imagem da agio, reencontrariamos as dificuldades esbocadas an-
teriormente. A circunscrigio de um estilo de escrita da histéria,
por ser um afunilamento metodolégico da estilistica, fica aquém
dos problemas colocados pela narrativa do objeto. Em suma,
o método de uma estilistica da histéria encontra-se obstado pela
questdo reiterada da estruturacio do objeto, na medida em que a
estruturagio da mensagem correlativa a este objeto incide sobre
o dominio definido pela narrativa. Nao é possivel uma derivagdo
pura e simples, mesmo do ponto de vista metodolégico, de uma
estilistica geral para uma estilistica da histéria.

Neste caso, parece que a narrativa esgota os elementos defi-
nidos pela estilistica. Entdo, é preciso averiguar se a estilistica
conta ainda com um dltimo recurso capaz de dirimir o ultrapas-
samento de suas possibilidades.

C) Sendo assim, vejamos algo sobre o carater transcendental
da estilistica em uma possivel coexisténcia com a narrativa. Vi-
mos que a nogio de estilo permite a reflexao sobre as relagdes do
individual com as estruturas, relagdes estas dadas no processo de
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realizagdo de um trabalho. E, como individual e estruturas sao
analisados do ponto de vista de sua constituigdo reciproca en-
quanto condigido de possibilidade da elaboragao de uma obra, a
estilistica precisa ser formal e @ priori. O aspecto formal significa
que a estrutura objetivada de um trabalho apresenta determinado
nivel de independéncia em relagio as condi¢oes empiricas de sua
produgdo. O aspecto aprioristico indica que o individual, ao lidar
com as condicdes de objetivagdo, implementa determinados pro-
jetos que o levam além do estatuto do sujeito empirico. Assim,
o carater transcendental da estilistica, tanto do lado da estru-
tura objetiva quanto do lado do individual, mantém uma relagao
indireta entre ambos a partir de seus limites exteriores, isto é,
as circunstincias empirico-histéricas, de maneira que este trans-
cendental estd impedido de dispor regras imutdveis. O transcen-
dental estilistico incorpora em seus elementos a tensdo do limite
entre a obra e a atividade empirica da pratica.

Ora, uma estilistica da histéria deveria ter a sua propria face
transcendental. Como tivemos oportunidade de assinalar, a ta-
refa de um historiador é tomar a obra, o seu objeto, ndo somente
como estrutura, mas igualmente como projeto (nivel significacio-
nal). Uma ac¢do é mais do que a configuragdo de seus condiciona-
mentos, embora esse, por assim dizer, excedente, ndo possa ser
postulado como algo além da consciéncia, isto é, sem qualquer
relacdo com a experiéncia vivida (Granger 1961, pp.137-138).
Porém, esta é a parte em que uma suposta estilistica da histéria
confluiria sem entraves com uma estilistica geral. Nao obstante, o
objeto da histdria, enquanto agdo, exige ainda que a sua estilistica
atenda a uma tarefa que lhe é peculiar, qual seja, que se examine
a ‘encarnacao’ das estruturas objetivas em situacdes concretas.
Portanto, uma estilistica histérica, também por este aspecto de
sua caracterizagao, requer um remodelamento das relagbes en-
tre a estrutura e o individual, uma vez que a relagao indireta por
limites externos entre ambos passa a ser, por sua vez, circunscrita
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pela descrigdo de situagSes concretas, isto é, mensagens emitidas
a partir da pratica que circulam no sistema informacional da
obra. Essas mensagens, como ja indicamos, precisam ser expostas
em uma narrativa.

A partir dos trés passos (A, B, C) anteriormente desenvol-
vidos podemos precisar o problema inicial nos seguintes termos:
como construir uma estilistica da histéria sem que o carater trans-
cendental, indispensével como exigéncia de uma estilistica geral,
seja destituido? Ou, antes, ja como uma observagao dos mes-
mos passos, pode-se dizer que os quesitos colocados em jogo pela
narrativa histérica tendem a ser refratdrios & adaptagdo de uma
estilistica geral, visto que ironicamente eles tendem a falsear a
incomensurabilidade do transcendental estilistico.

Do que foi exposto anteriormente, pode-se concluir que uma
estilistica regional da histéria ndo poderia estar restrita a uma
andlise das obras, posto que os elementos colocados em jogo pelo
objeto dessa disciplina impele-a a romper o ambito do trabalho,
abrindo-se  atividade pratica. Esta estilistica deveria proceder,
por conseqiiéncia, a um recuo em relagio & estrutura ob jetivada.
Com efeito, aqui, 3 consideragdo do individual ndo mais basta a
relagio indireta que a conforma is estruturas; o individual dever
ser posto como um dominio efetivo. E neste ponto que a histéria
encontra frontalmente a sua caracterizagao como narrativa. A
uma anilise das estruturas reine-se um andlise pratica, prépria
3 histéria. Esta andlise pratica ou conjuntural conjuga aquilo que
a anlise das obras separara de acordo com diferentes niveis estru-
turais, restituindo um tempo vivido dos acontecimentos, isto é,
nio uma retrospectiva, mas numa prospectiva das forcas contra-
ditérias que se digladiam nas agdes humanas. O transcendental
estilistico é sempre retrospectivo, ele precisa estancar o indivi-
dual a fim de que este possa ser convenientemente comensurado
com a estrutura.

O que podemos constatar é que uma estilistica da historia pre-
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cisaria congregar necessariamente dois movimentos. O primeiro
é o que caminha das obras as estruturas, como foi observado em
uma andlise das obras. O segundo desses movimentos caminha
em sentido inverso, procurando observar a operagido das estru-
turas por intermédio de uma andlise das conjunturas. E, uma
vez que este Wltimo movimento lida com a pritica, a estilistica
da histéria deveria ser acompanhada de uma narrativa, nio de
modo derivado ou adventicio, mas indispensavelmente como ta-
refa apresentada pela singularidade de seu objeto. Certamente
uma estilistica geral ndo precisa preocupar-se com a inversio de
seu tema de andlise (Granger 1974, p.218), mas para um es-
tilistica da histéria essa inversdo parece constitutiva. Tudo de-
veria se passar de acordo com essa concordancia de movimentos
em sentidos contrarios, mas o importante é saber se a simetria da
solucdo estd a altura do problema colocado, pois os argumentos
que desenvolvemos anteriormente deixam transparecer uma certa
incongruéncia no acoplamento estilistica-narrativa.

A estrutura na constituigdo de um objeto estabelece-se a par-
tir de um certo grau de individuacio que define o estilo. Ora,
se existe uma gradagdo individual, isto significa que as préprias
estruturas possuem um carater relativo, de modo que um objeto
¢ tanto mais marcado pelo individual quanto maior o niimero de
estruturas que concorrem para sua constituigao (Granger 1974,
p.234). Tal é o caso que encontramos exemplificado quando a
andlise da obra disseca virios niveis de estruturagio baseados
num mesmo objeto. Em contrapartida, o exterior da relagio
indireta que conforma a estrutura e o objeto é a estrutura da
constituicdo de uma mensagem que comporta a individuagdo en-
quanto redundancia, ou seja, aquilo que permanece irredutivel
ao esforgo do pensamento formal (Granger 1974, pp.145-148). E
sobre a mensagem, pois, que se elaboraria uma andlise pritica
da conjuntura, como a definimos, ou seja, ensejando o acontecer
simultdneo dos tempos de um objeto antes hierarquizados. Neste
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caso, a mensagem € um objeto .concreto que implica uma nar-
rativa, ndo como complemento ou derivagio da estilistica, nao
como simples tentativa de descrever o movimento contrdrio-da
estrutura para os conteidos, mas como uma estilistica que € nar-
rativa.

E isto se d4, basicamente, porque o objeto da histéria —a acao
_ n3o se relaciona com a mensagem enquanto esta é uma estru-
tura formal e aprioristicamente definida. A estrutura da mensa-
gem, neste caso, deve considerar a sua prevaléncia na constituigao
de um modo que lhe é préprio, isto é, a narrativa. Esclarece-se
com isso porque o problema da narrativa, na histéria, ndo pode
ser visto como mais um nivel de estruturagdo, entre outros, que
viria se superpor na constituicao do objeto. A narrativa leva a
estilistica a considerar um aspecto que aparece em meio a sua ta-
refa como um estado nascente que requer caracterizagao segundo
os preceitos da prépria estilistica.

O que estd em jogo, precisamente, é se esse estado nascente,
que induz o problema narrativo na obra histérica, ndo termina-
ria por desgastar.o carater transcendental da estilistica. Com
efeito, este tltimo tem que manter uma relagdo indireta com os
contetddos da estrutura e da individuagao, sem o que rompe-sé o
paralelismo entre realidade empirica e sua formalizagao.
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