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O cotejo da edigido das Bemerkungen tiber die Farben de
Wittgenstein com as fotocopias dos manuscritos 176, 172 ¢ 173
levou-nos a constatar na edi¢ao da Profa. Anscombe uma au-
séncia danosa de pardgrafos e variantes, uma data¢iio equivo-
cada e uma ordenagdo errénea dos par{xgrafos do MS 172, que
lhe compromete O sentido e valor. Apresentamos pois os fun-
damentos de nossa critica, que decerto acarreta conseqiiéncias
filoséficas, como uma ligacdo mais nitida entre a investigagao
da l6gica dos conceitos de cor ¢ a da gramdtica das expressoes
wer’ e ‘ver como’, além de favorecer a clareza do projeto de
investigacio de problemas fenomenoldgicos (sem uma feno-
menologia), proprio do MS 172.

1. A critica textual ndo se confunde com a critica filoséfica, embo-
ra possa ¢ deva favorecé-la, sendo ébvio que a leitura de um texto
sempre se condiciona por seu prévio estabelecimento. Este € 0
caso de um conjunto de manuscritos de Wittgenstein, editado em
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1977 como Bemerkungen diber die Farben. Nio tendo sido correta
nem suficientemente estabelecida essa obra, sua leitura filoséfica
depende ainda de algumas luzes lancadas as condi¢oes de reda-
¢ao e as fontes manuscritas, nio devendo fundamentar-se no tex-
to editado pela Profa. G. E. M. Anscombe, mas sim no conjunto
mesmo dos manuscritos, pelo menos como editados em fotocé-
pias pela Cornell University. Apresentamos, pois, em seguida, as
razoes que apontam para o necessirio restabelecimento do texto
das Bemerkungen tiber die Farben e mesmo dele resultam, podendo
sua indicac¢ao beneficiar doravante os trabalhos sobre a l6gica dos
conceitos de cor na obra de Wittgenstein.'

2. Em primeiro lugar, é comprometedora na edicio de Anscombe
a auséncia de centenas de variantes, porque nio foram eliminadas
por Wittgenstein ao compor os pardgrafos. Tomemos o exemplo
de um dnico pardgrafo. Nao o mais intrincado ou o mais prejudi-
cado pela auséncia de variantes, mas porque terd lugar privilegia-
do em nosso argumento sobre a reordenagio da segunda parte
das anotacdes sobre as cores. Anscombe apresenta-nos como sen-
do o texto original do primeiro pardgrafo dessa parte o seguinte:
“Man kénnte von dem Farbeindruck einer Fliche reden, womit
nicht die TFarbe gemeint wire, sondern das Zusammen der

' Acerca da ordenacio que ora propomos e da parca verossimi-
lhanca de sua data¢do dos manuscritos, escrevemos i Profa. Anscom-
be (carta postada em 30 de outubro de 1995) sem termos obtido até
hoje qualquer resposta. Naquele momento, estdvamos ainda tradu-
zindo o texto. Hoje, jd o temos restabelecido e traduzido por comple-
to, com as variantes e pardgrafos omitidos pela edi¢io de Anscombe,
com outra ordenagdo para a segunda parte e mesmo com o acréscimo
de uma quarta parte, da qual entdo ainda ndo nos tinhamos dado
conta e qua inclusdo tornou-se possivel e verossimil por nossa data-
¢ao e pela atengdo a certos sinais, com os quais Wittgenstein apunha
comentdrios a seus pardgrafos ou blocos de pardgrafos.
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Farbtone, das den Eindruck einer braunen Fliche (z.B.) ergibt.”
Nem 20 menos se menciona que, no texto original, Wittgenstein
deixa lado a lado, sem se decidir por uma delas, duas variantes,
tendo inclusive se servido de barras (//) para separd-las: “Man
kénnte von dem Farbeindruck einer Fliche reden, womit nicht
die Farbe gemeint wére, sondern die Farbtone und ihre Vertei-
lung, wenn sich z.B. der Eindruck einer braunen Fliche ergeben
soll. //, sondern das Zusammen der Farbtone, das den Eindruck
einer braunen Fliche (z.B.) ergibt.//”2 Esse é apenas um exem-

plo entre centenas.

Nio cabe ao editor fazer tais e tantas escolhas, fazer valer
sua leitura como critério, obrigando o autor a dar um passo em
direcio que talvez nao fosse a sua ¢ reduzindo o campo de traba-
lho do eventual intérprete. Cabe apenas registrar que as variantes
supressas nao importam apenas cm decisoes estilisticas, mesmo
quando por vezes também estd em jogo o ritmo da frase. Entre as
consequéncias da intromissio editorial em questdes nao decididas
pelo autor, estd o esmaecimento dos lacos entre as anotacoes So-
bre as cores e as sobre a filosofia da psicologia, uma vez que mui-
tas variacoes“estilisticas” se referem a indecisdes plenas de senti-
do, como a escolha entre dizer que uma peea de um quebra-
cabeca “se torna um pedaco de céu azul, uma sombra, um brilho,
transparente ou nao-transparente, ete.” e dizer que “nds a vemos
como um pedaco de céu azul, como uma sombra, um brilho, co-

2 «poder-se-ia falar da impressao de cor de uma superficie, visando-
se com issO nao a cor, mas sim os tons de cor ¢ sua distribuicao,
quando se deve produzir, por exemplo, a impressdo de uma superfi-
cie marrom. //, mas sim o conjunto dos tons de cor que produz a
impressdio de uma superficie marrom, por exemplo.//” (Wittgen-
stein, Ludwig, The Wittgenstein Papers, vol 79).
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mo transparente ou nao-transparente, etc.” — com o que se apaga
uma hesita¢ao deveras interior ao trabalho conceitual.?

Também a supressdo de pardgrafos, conquanto pareca de-
correr de algum critério, ndo ¢é sistemdtica nem tem a contrapar-
tida da inclusio de blocos afins de manuscritos redigidos nesse
periodo, mesmo havendo consoante sinalizacio de Wittgenstein.
Merece realmente destaque, neste sentido, o conjunto de oito
pardgrafos do MS 169, que reproduziremos adiante,® mas pode-
mos também referir-nos a dois dos 73 pardgrafos supressos da ter-
ceira parte (o MS 173), porque de inequivoco e direto interesse
para a logica dos conceitos de cor: “Ich kann Einem einen Ge-
genstand zeigen, weil seine Furbe auffallend ist und ich sie dem
Andern vorflihren will, aber das setzt schon ein gewisses Spiel
zwischen uns voraus.” E “Ja, er mag beim Anblick des Gegenstands /
wie staunend stutzen // staunen //, daB er aber ‘iiber die Farbe
staunt’, daf} die Farbe der Grund des Staunens, und nicht etwa blof}

’ Note-se que esta variante é preservada mesmo na versio mais
corrigida da primeira parte, § 60. “Denken wir uns ein Gemilde in
kleine, anndherend einfirbige Stiicke zerschnitten und diese dann als
Steine eines Zusammenlegspiels verwendet. Auch wo ein solcher
Stein nicht einfirbig ist, soll er keine rdumliche Form andeuten, son-
dern einfach als flacher Farbfleck erscheinen. Erst im Zusammen-
hang / mit den andern wird er ein Stiick blauen Himmels, ein Schat-
ten, ein Glanz, durchsichtig oder undurchsichtig, ete. // mit den an-
dern sieht man ihn als ein Stiick blauen Himmel, als einen Schatten,
einen Glanz, als durchsichtig oder undurchsichtig, etc. // - Zeigen
uns die einzelnen Steine die eigentlichen Farben der Stellen des Bildes?”
Cf. Witgenstein, Ludwig, The Wittgenstein Papers, vol. 78.

* Poderiam justificar sua exclusio alegando que este manuscrito
seria de outro perfodo, mas é preciso para isso procurar apoio nas
datas bastante inverossimeis que nos sio apresentadas por Anscombe.
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die Ursache seines Erlebnisses ist, dazu braucht er den Begriff der Farbe,
/ nicht nur die Augen // nicht nur das Sehen VA

Enfim, é incorreta a supressao dos sinais de revisao de Witt-
genstein, pois ou sao parte do texto e ndo simplesmente um texto
de segundo grau e irrelevante (e.g., uma linha ondulada sob uma
palavra ou ao lado de um pardgrafo denota uma insatisfacao de
Wittgenstein que pode dar bastante trabalho ao intérprete, bem
como a aposicao inicial de um ‘S’, que s6i figurar por “schlecht”,
desautoriza em alguma medida um parzigrafo6 — enquanto uma
barra ¢/’ costuma indicar aprovagﬁo e mesmo selecao do pardgra-
fo) ou indicam o estdgio em que S€ encontrava a elaboragdo do
texto, pois registram se foi ou nio retomado, se serviu ou nao a
uma elaboracio posterior — com isso, podem ser recompostas
inter-relacoes bastante sugestivas, como a que nos levou a suspei-
tar ser insustentdvel afirmacdo de Anscombe de que Wittgenstein
teria escrito a parte inicial do MS 176, correspondente a primeira
parte das anotacoes sobre as cores, ¢m casa do Dr. Bevan, em
marco de 1951, quando sinais de revisio no MS 172 sugerem quc
Wittgenstein teve em maos esse manuscrito nesse trabalho, embo-
ra o tenha deixado em casa de Anscombe. Uma edicdo correta,
por conseguinte, ¢ também, na medida do possivel, uma edi¢ao
completa, com variantes e demais parégrafos. E, nio tendo sido

5 “Eu posso mostrar a alguém um objeto, porque saliente sua cor, €
quero mostrd-la a outrem, mas isto jd pressupoe um certo jogo entre
nés.” E: “Sim, ele pode / ficar perplexo de admiracdo // admirar-se
// ao olhar o objeto; mas que ele ‘se admire da cor’, que a cor seja o
fundamento da admiracio, e nao quicd apenas a causa de sua vivéncia,
para isso ele precisa do conceito de cor, / ndo apenas dos olhos //
ndo apenas dover//.”

6 Cf., e. g., as observagoes de Joachim Schulte sobre os sinais em-
pregados nos MSS 130-138, in Schulte, Joachim, Erlebnis und Ausdruck:
Wittgensteins Philosophic der Psychologie, cap. 1.

© Manuscrito, 1999. XXII(1), pp- 291-308, April.
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publicada pelo autor, ndo pode deixar de registrar mesmo alguns
indicios minimos do seu trabalho, pois, muita vez, uma auséncia é
um pequeno deslize sem graves conseqtiéncias, mas tais pequenos
erros, a forca de sua repeti¢do, causam um dano considerdvel.

3. Anscombe afirma pois que a primeira parte teria sido composta
em marco de 1951, em casa do Dr. Bevan, onde Wittgenstein foi
viver scus ultimos dias. Parece todavia inverossimil que, tendo si-
do suspensas no final de fevereiro a radioterapia e a terapia hor-
monal que o impediam de produzir ¢ com tio pouco tempo de
vida ¢ tanto por escrever sobre a certeza, Wittgenstein tenha dedi-
cado os primeiros dias de seu retorno ao trabalho a revisio de
material jd escrito. Em todo caso, se o tivesse feito, teria tido pou-
quissimo tempo. A anota¢des sobre cores no caderno em que se
encontra 0 MS 176 ndo tém qualquer data. Na mesma pégina em
que se encerram, iniciam-se as anotacoes sobre a certeza, com a
data de 21 de marco de 1951. Provavelmente por isso, Anscombe
Julgou que as anotacoes sobre cores teriam sido escritas até essa
data e, logo, em marco de 1951.7 Entretanto, desde o dia 10 de
mar¢o temos anota¢oes datadas quase didrias sobre a certeza, que
comecgaram sim em outro caderno (MS 175) e sé continuam no
dia 21 de mar¢o no caderno (MS 176), em que se encontram ano-
tacoes sobre cores, simplesmente porque o caderno anterior aca-
bou. Wittgenstein apenas passou a se servir de um caderno ja usa-
do ¢ que dispunha de muitas pdginas em branco, repetindo entio
na folha 22 do MS 176 a mesma data que encontramos na dltima
anotacao do manuscrito 175.

" O préprio von Wright nio parece convencido disso, pois anota o
seguinte acerca do manuscrito 176: “Caderno. 1950; 21 de marcgo - 24
de abril de 1951. 160 pdginas” (Von Wright, Georg Henrik, Wittgen-
stein, p. 56).

© Manuscrito, 1999. XXII(1), pp. 291-308, April.
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Ha ainda o jd referido indicio fornecido pelos tragos verti-
cais na parte II, deixada na residéncia de Anscombe, que apon-
tam para um trabalho de revisio com vistas & composicao da parte
I. Mais ainda, nio deixa de ser bastante estranho ndo haver qual-
quer data nas primeiras 22 folhas do manuscrito 176, que corres-
pondem 2 parte I das anotacdes sobre as cores, pois neste periodo
cada anotacio sobre a certeza estd datada (MS 175, MS 176 a par-
tir da folha 22 e MS 177), como a indicar 2 importincia de cada
dia de trabalho em face a proximidade da morte. Finalmente, se
forem confidveis as datas apresentadas por Ray Monk em sua bio-
grafia de Wittgenstein, ao contririo do afirmado no prefdcio de
Anscombe, a parte III nao teria sido composta €m Oxford, mas
sim em Londres ¢ em Cambridge. Nio teria sido a parte I aquela
que Anscombe acredita ter sido composta em Oxford, em sua re-

sidéncia?

Essas questdes sobre a data de composi¢ao dos manuscritos
sdo significativas sim, pois: (1) indicam a continuidade de um tra-
balho sobre as cores € mesmo a prioridade que lhe foi concedida
em relacdo as reflexdes sobre a certeza, pois, tendo em conta que
ambos 0s temas se apresentam contiguos no MS 172 (Bemerkungen
qiber die Farben Il e Uber Gewifsheit, §§ 1-65), redigido em janeiro ou
fevereiro de 1950, Wittgenstein se dedicou primeiro ¢ com relati-
vo fechamento as cores; € (ii) nos permitem localizar um periodo
de produgdo sobre o tema no qual pode ser incluida parte do MS
169. Trata-se de um bloco de oito pardgrafos do MS 169, jd edita-
do com Os manuscritos 170, 171, 173, 174 e 176 por G.H. von
Wright e Heikki Nyman.? Entretanto, os editores também falha-
ram ao Nao preservar os sinais de revisio de Wittgenstein. Por is-

$ Wittgenstein, Ludwig, Letzte Schriften iiber die Philosophie der Psy-
chologie (1949-1951): Das Inmere und das Aufere.
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$0, 0 recorrendo as fotocopias dos manuscritos podemos ver esse
conjunto subordinado ao mesmo sinal de que se serve Wittgenste-
in no MS 173 para separar anota¢des nio pertinentes ao tema das
l %

cores, qual seja, o sinal *

O manuscrito 169, iniciado em 1949, deve ter sido conclui-
do no primeiro semestre de 1950, sendo o bloco que dele desta-
camos concomitante ou posterior a redacio do MS 173, porquan-
to ambos os textos aprofundam e refinam um tema e um recurso
que aparecem juntos pela primeira vez no MS 172, a saber, a
transparéncia do branco e o recurso a instru¢des dadas ao pintor
para sua representagao — recurso com o qual serd quebrada a
analogia entre as cores.’

Considerag¢bes sobre a datacdo tornam nada banal nossa in-
cursao empirica, nossa procura de indices, mesmo em se tratando
de pensador em nada prisioneiro de um paradigma indicidrio.
Afinal, a inclusdo desse bloco de pardgrafos nas Bemerkungen iber
die Farben, como sua quarta parte, justifica-se teoricamente de
modo pleno, pois, a0 combater a quimera fenomenoldégica do
puro conceito de cor, da representacao ideal da cor, conclui a
terapia de certos problemas fenomenolégicos e o projeto esboga-
do no texto de Viena (o MS 172), compartilhando com o livro
tudo quanto de essencial o caracteriza, isto ¢, um tratamento de-
talhado de proposi¢ées gramaticais (como “Nio h4 um branco
transparente”, “o cinza nio pode ser luminoso”, “nio ha um verde
avermelhado”) — proposi¢des situadas entre a légica e a empiria
€ que, por isso, sempre se constituiram em auténtico desafio filo-

§ E, nesse sentido, digna de nota a semelhanca entre esses pardgra-
fos do MS 169 e a reflexdo na terceira parte das anota¢des sobre as
cores, 4 altura do § 172 e seguintes. Esse dois momentos ligam o § 8
{13} da segunda parte e pardgrafos da primeira parte das anotacdes
sobre as cores, a partir do § 17.

© Manuscrito, 1999. XXII(1), pp. 291-308, April.
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s6fico, sendo aqui “enorme a tentagao de se acreditar em uma

fenomenologia, uma coisa intermedidria entre ciéncia e l6gica”."

Nio podemos apresentar todas as variantes, todos os pard-
grafos que faltam, mas nosso artigo ja tem agora alguma valia ao
apresentar, mesmo sumariamente, esse conjunto de pardgrafos,
vinculando-o as Bemerkungen tber die Farben, em conformidade

com as consideracdes anteriores:

«

|—

(1) Wir malen ein gelbes, grunes, blaues, rotes klar durchsichtiges
Glas mit verschiedenen Hintergrinden, so daB uns deutlich wird,
worin der Augenschein der farbigen Klarheit besteht. Und nun
wollen wir nach Analogie jener Fille das Bild eines weiflen klar
durchsichtigen Glases malen.

(2) Wir kénnen uns hier physikalisch ausdrucken, obwohl uns das
Physikalische nicht interessiert. Es ist ein gutes Bild dessen, was
wir beschreiben wollen. — Ein klares gelbes Glas reflektiert kein
gelbes Licht in’s Auge, also scheint uns das Gelb nicht im Glas
lokalisiert. Mattes Schwarz durch gelbes Glas gesechen ist schwarz,
WeiB ist gelb. Also muB, nach Analogie, Schwarz durch klares
Weif schwarz erscheinen, Weill weil3, also ganz so wie durch ein
farbloses Glas. — Soll nun Rot weiBlich erscheinen? also rosa? Aber
wie wird dann ein dunkles Rot, das sich gegen das Schwarze
zuneigt, erscheinen? Es sollte ein schwirzliches Rosa, also ein
Graurot werden, aber dann durfte Schwarz nicht schwarz bleiben.
(3) Mit ‘reinem WeiB’ meint man oft die hellste der Farben, mit
Schwarz die dunkelste; aber nicht auch mit reinem Gelb, Rot, etc.

10 Wittgenstein, Ludwig, Bemerkunge tiber die Farben, 11,8815 {3} “Hi-
er ist die Versuchung sehr groB, an cine Phianomenologie, ein Mittel-
ding zwischen Wissenschaft und Logik, zu glauben."

© Manuscrito, 1999. XXII(1), pp. 291-308, April.
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(4) Weil durch Gelb gesehen wiirde nicht gelblichweil, sondern
Gelb. Gelb durch Weill gesehen, soll es weiBlichgelb oder Weil3
werden? Im ersten Fall wirkt das ‘weille’ Glas wie farbloses, im
zweiten wie undurchsichtiges.

(5) Ich will also sagen: Der ‘reine’ Farbbegriff, den man sich aus
unsern gewonlichen Farbbegriffen machen mochte, ist eine
Chimire. Es gibt freilich verschiedene Farbbegriffe und unter
ihnen solche, die man reiner und unreiner nennen kann.

(6) Statt “Chimdare” hitte ich sagen koénnen “falsche Idealis-
lerung”.

Falsche Idealisierungen sind vielleicht die platonischen
Ideen.

Wenn es so etwas gibt, dann muf}, wer falsch idealisiert,
Unsinn reden, — weil er eine Redeweise, die in einem Sprachspiel
gilt, in einem andern, wo sie nicht hingehort, verwendet.

(7) Wenn Typen irgendwo aufgehoben sind, wer sagt, welche
Typen? — Alle, die sich denken lassen?!

(8) Was ist die ideale Representation der Farben? Ist es nicht so et-
was, wie durch eine Rdhre schauen und einen kleinen roten Kreis
(z.B.) sechen? — Und soll ich nun die Farben nach dieser Erfah-
rung nennen? Gut, aber nun muf ich diese Farbwérter doch auch
in ganz anderen Fillen anwenden. Und wie soll ich sie mit den
Farben um mich herum vergleichen? Und wie nttzlich wird so
ein Vergleich sein? — Oder ist die ideale Weise, eine Farbe zu zei-
gen, das ganze Gesichtsfeld mit ihr zu erfallen? Wie wenn man
den Blick gegen den blauen Himmel richtet? Aber die alte Frage
besteht auch hier. Denn vergil auch nicht, dafl Dein Blick

schweift und es nicht die Beschreibung dessen gibt, was Du siehst.
| »1l

== | (1) Nés pintamos wm vidro cristalino transparente amare-

lo, verde, azul, com diversos fundos, de modo a que nos fique claro em que

© Manuserito, 1999. XXII(1), pp. 291-308, April.
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consiste a aparéncia da cristalinidade colorida. L, entdo, por analogia com
aqueles casos, queremos pintar o quadro de wm vidro cristalino transparente
branco. (2) Nds podemos nos expressar aqui ao modo da fisica, embora a fisica
ndo mos interesse. E wma imagem disso que queremos descrever. — Um vidro
eristalino amarelo néo eflete no olho nenhwma luz amarela; portanto, o ama-
relo ndo nos parece localizado no vidro. Visto através do vidro, um preto bago é
prreto, 0 branco ¢ amarelo. Portanto, por analogia, o preto deve, alravés de um
branco cristalino, aparecer preto, um branco branco, logo, de modo idéntico a
como aparece alravés de um vidro incolor. — Deve entdo o vermelho aparecer
esbmnquigado? Logo, rosa? Mas, como a/)m‘ecmi entdo wm vermelho escuro
tendente ao preto? Deve tornar-se wm 10sa enegrecido; portanto, um vermelho
cinzento, mas entao o preto nédo poderia permanecer preto. (3) Com ‘branco
/mm’ se quer amitde indicar a mais clara das cores, com preto a MALs eSCUrQ;
mas ndo lambém com puro amarelo, vermelho, elc. (4) Um branco visto alra-
vés do amarelo nao seria branco amarelado, mas sim amarelo. Deve o amarelo,
visto através do branco, tornarse amarelo esbranqui¢ado ou branco? No pri-
meiro caso, 0 vidro ‘bramco’ lem o efeito de um incolor; no segundo, de wm
néo-transparente. (5) Eu quero pois afirmar. O puro’ conceilo de cor, que se
quer extrair de nossos conceilos ordindrios, ¢ wma quimera. Ha certamente
diversos conceitos de cor e, entre eles, 0s que podem ser chamados de mais puros
¢ de mais impuros. (6) Em vez de “quimera’ poderia ter dito " falsa idealiza-
¢ao”. Falsas idealizacbes sao talvez as idéias platonicas. Se hd algo assim, en-
tdo deve falar absurdos quem idealiza falsamente, — porque ele emprrega um
modo de falar que vale em wm jogo de linguagem em oulro jogo, no qual esse
modo de falar ndo tem lugar. (7) Se tipos estdo guardados em algum lugar,
quem diz quais tipos? — Todos que podem ser imaginados?! (8) O que ¢ a repre-
sentacdo ideal das cores? Nao ¢ algo assim como olhar através de wm cano ¢
ver (por exemplo) um pequeno cireulo vermelho? — E devo enldo nomear as
cores em conformidade com essa experiéncia? Lsta bem, mas entdo eu preciso
também. empregar essas palavras para cores ¢m casos bastante diversos. L como
devo ew compard-las com as cores ao mew redor? E qudo il serd wma tal com-
paragdo? — Ouw seria a maneira ideal de indicar wma cor fprreencher com ela
todo campo visual? Como quando o olhar se dirige contra o céu azul? Mas a
velha questdo subsiste aqui também. Pois Lambém nao esqueca que Seu olhar
vagueia ¢ nao hd a descricdo disso que vOCE Ve. I » (Wittgenstein,
Ludwig, The Wittgenstein Papers, vol. 71, folhas 77 a 80. As palavras sub-
linhadas indicam a existéncia de um grifo ondulado)
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4. Um erro grave € a ordenacdo da segunda parte, porque com-
promete o valor do texto. Sem duvida, a ordenacio original do
texto da parte II difere da editada. O texto deve iniciar-se no §
{11} até o § {20}, a0 que se seguem os §§ {1-10},'* beneficiando-se
em muito sua inteligibilidade. Primeiro, o atual § {1} (que jd re-
produzimos integralmente) deixa de estar isolado, integrando
uma série de situagdes (ficticias ou ndo) contrapostas a4 andlise
fenomenolégica de Goethe, ou se¢ja, apresehtam outro modo de
constituicao da identidade de cor, contra a fixidez conceitual go-
chteana, sugerida no § 6 {16}: “[/] Die phanomenologische A-
nalyse (wie sie z.B. Goethe wollte) ist eine Begriffsanalyse und
kann der Physik weder beistimmen, noch widersprechen.”® Por
sinal, a preocupacao de Wittgenstein com a determinacio do
conceito de igualdade da cor era tamanha que sobrecarrega de
variantes um paragrafo correlato da terceira parte, cuja intensida-
de vé-se esmaecida pela edi¢do de Anscombe: “[/] Die Schwierig-
keiten, die / wir beim Nachdenken tber das Wesen der Farben
begegnen // man beim Nachdenken tuber das Wesen der Farben
empfindet // (mit denen sich Goethe durch die Farbenlehre au-
seinandersetzen wollte), / liegen schon darin beschlossen, dafl
wir nicht / nur einen // einen // Begriff der Farbengleichheit
haben, sondern deren mehrere, mit einander verwandte. // lie-
gen schon in der Vielfiltigkeit der Aspekte unsres Begriffs der
Farbengleichheit. // // liegen schon in der / Vielfaltigkeit //
Vielgestaltigkeit // der verwandten Begriffe der Farbengleichheit
beschlossen. // // liegen schon in der / Vielfaltigkeit // Vielges-

'* Colocamos entre chaves a numeracio de Anscombe.

1% «[/1 A andlise fenomenolégica (como Goethe, por exemplo, a
queria) ¢ uma andlise de conceitos e nio pode seja confirmar seja
contradizer a fisica.” (Cf. Wittgenstein, Ludwig, The Wittgenstein Papers,
vol. 79)
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taltigkeit // / des // unsres // Begriffes der Farbengleichheit
beschlossen. / /"

Desse modo, o § 11 {1} torna-se literalmente central, por-
quanto contrapde a determinacio da identidade de cor dada auf
der Palette uma técnica pontilhista, cujo sentido depende da ocor-
réncia cromatica e antecipa o enunciado wittgensteiniano do, di-
gamos, “paradoxo de Goethe”, que seria em suma O paradoxo de
uma qualquer fenomenologia que incorra na fixacdo de esséncias.
Goethe nio teria escrito para pintores, para 0s que mais se asse-
nhoram de distingdes no campo visual, pois seus jogos conceituais
com cores seriam bem mais limitados, servindo quando muito ao
decorador. Por isso, ao procurar discorrer sobre o “cardter” da
cor, Goethe deixa paradoxalmente de escrever para quem todavia
seria sua autoridade preferencial, fazendo necessariamente ma
fenomenologia por conta do despropésito de pretender fazé-la -
com O que ela se veria privada de seu terreno natural, estando
talvez ameacado, por paradoxal, o projeto de uma qualquer fe-
nomcnologia.'5 Condenada em seu fundamento a uma definic¢ao

14 [/] As dificuldades que / encontramos ao refletir sobre a essén-
cia das cores // se sente ao refletir sobre a esséncia das cores // (as
quais Goethe quis fazer frente com sua doutrina das cores), / encer-
ram-se ja em nao termos / apenas um //um // conceito da igualda-
de cromdtica, mas sim varios deles, uns aos outros aparentados. //
residem jd na multiplicidade de aspectos de nosso conceito de igual-
dade cromdtica. // // encerram-se jdna / multiplicidade // multi-
formidade // dos conceitos aparcmadOS da igualdade cromatica. //
// encerram-se jd na / multiplicidade // multiformidade // / do//
de nosso // conceito de igualdade cromatica. // (Bemerkungen uber
die Farben, 111, § 251. ¢/’ indica o inicio de variante apresentada entre
</ /7. Cf. Wittgenstein, Ludwig, The Wittgenstein Papers, vol. 75)

15 O paradoxo de uma fenomenologia logo encontrard no § 53 da
primeira parte sua cifra definitiva, em meio porém a sobrevivéncia de
auténticos problemas fenomenolégicos. Cf. Moreno, Arley R., “Witt-
genstein: Fenomenologia e Problemas Fenomenoldgicos”.
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ostensiva da cor e incapaz de abandonarse ao aprendizado da
cor, no qual os pintores muito tém a ensinar, a fenomenologia
escaparia o jogo da ocorréncia cromdtica e sobretudo os jogos
outros em nada exteriores a0 emprego correto das palavras com
que descrevemos nosso campo visual.

Além disso, com a reordenac¢do, novos agrupamentos argu-
mentativos se criam e nenhum é desfeito; por exemplo, os §§ {11},
{12} e {13} (nossos §§ 1, 2 e 3) cumprem entao a perfeita funcio de
introduzir uma proposta de tratamento do problema das cores: “1.
{11} [/] In der Philosophie mufl man immer fragen:” Wie mufl man
dieses Problem ansehen, daB es 16sbar wird? “9. {12} [/] Denn hier
(wenn ich die Farben betrachte z.B.) ist da erst nur eine Unféhigkeit
/ Ordnung in den Begriffen zu machen. // irgend eine Ordnung zu
machen. Wir stehen da, wie der Ochs vor der neu gestrichenen
S.tallu'ir. 3. {13} [/] Denk daran, wie ein Maler die Durchsicht durch
cin rotlich gefarbtes Glas darstellen wiirde. Es ist Ja ein kompliziertes
Flichenbild, was sich da ergiebt. D. h., das Bild wird nebeneinander
eine Menge von Abschattungen von Rot und andern Farben enthal-
ten. Und analog, wenn man durch ein blaues Glas sihe. Wie aber,
wenn man ein Bild malte, in dem dort, wo frither etwas bliaulich oder
rotlich wurde, es weilllich wird?”'® Wittgenstein introduz assim um

' *1. {11} [/] Na filosofia ¢ preciso sempre perguntar:” Como se
pode enxergar este problema de modo a que se torne solivel? “9. {12}
[/] Pois aqui (se considero as cores, por exemplo) hd primeiro ape-
nas uma incapacidade / em produzir uma ordem nos conceitos. 1/
em produzir uma ordem qualquer. // Estacamos ai como o boi dian-
te da porta recém-pintada do estdbulo. 3. {18) [/] Pense em como um
pintor representaria a vista através de um vidro coloreado de verme-
lho. O que se produz af é decerto uma imagem plana complexa. Isto
€, a imagem conterd um grande nimero de matizes de vermelho e de
outras cores. E analogamente, caso se olhe através de um vidro azul.
Como entdo, se se pinta uma imagem em que se torna esbranqui¢ado
0 que antes fora azulado ou avermelhado?” (Wittgenstein, Ludwig,
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modo inusitado de tratar algumas proposigées gramaticais, com O
que ameaca a unilateralidade da andlise fenomenoldgica mas tam-
bém delimita um campo de problemas fenomenolégicos, que nao
sio da alcada da fisica ou da psicologia, pois antes tocam as raizes da
prépria normalidade. De vérios modos, através de excmplos ficticios,
elabora outros possiveis critérios para a igualdade cromatica, perpas-
sando a multiformidade de usos aparentados. Um critério pontilhista
para cor € apenas um exemplo que se contrapde as cores dadas na
paleta (§ 11 {1}). Inventa ainda a possivel situa¢ao em que cores s6 se
determinariam sob uma luz invisivel (§ 7 {17}) ou o caso em que ape-
nas nos apareceriam sob uma luz negra (§ 8 {18}). E esses e outros
exemplos servem todos para destacar 0 aspecto essencial desse campo
intermedidrio entre ciéncia e 16gica (§ 13 3.

Finalmente, o § 20 {10} passa também a concluir muito bem
o texto, demarcando a natureza conceitual da investigagﬁo, pois
nio se trata na investigacio da l6gica dos conceitos de cor do con-
fronto de experiéncias que confirmem ou neguem o acerto da
nomeacio de uma cor. Caso alguém discorde que o branco apaga
diferencas, sendo cego para a relacdo interna que proibe um ob-
jeto branco de ser cristalino (§§ 12- 19 {2-9}), ndo esta vendo algo
que possa contradizer nosso conceito, nio estd sendo instruido
pelo olhar em contraposicao a nossa Farbengeometrie. Afinal, se nao
podemos nos entender acerca de proposicdes que figuram essen-
cialmente em nossas geometrias crométicas, nossa discordancia
atinge o territorio fundamental da concordancia dos juizos. “O
branco apaga a diferenca entre o claro e o €scuro, entre a luz e as

The Witlgenstein Papers, vol 79) Note-se que a expressao entre parénte-
ses no § 2 {12}, “se considero as cores, por exemplo”, teria bem pouco
sentido, caso o tema nao estivesse sendo introduzido nesse ponto
como caso particular de problema filosofico.
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sombras” (§ 19 {9}): esta ndo é senio uma proposi¢ao gramatical;
“[/1 Wer das nicht finde, hitte nicht die entgegengesetzte Erfa-
hrung; sondern wir wiirden ihn nicht verstehen.” (§ 20 {1017

Teoricamente, portanto, o texto conclui nesse paragrafo,
mas nossa proposta de reordenacao nao se sustenta apenas em
considera¢oes tedricas, ndo depende de algum arbitrio, pelo qual
pretenderiamos oferecer ao autor uma ordem melhor, embora
nao coincidente com a sua. Pelo contrario, hd um forte indice
empirico de sua corre¢do, sendo ela de todo favorecida pelo que
podemos ver no manuscrito, uma vez que apenas ¢ tio-somente
apos o § 20 {10} hd um significativo espaco em branco, indice ine-
quivoco de que o texto acaba nesse ponto. Conforme, portanto,
com o que nos ¢ indicado tanto pelo contetido dos pardgrafos
como pela textura dos manuscritos, a segunda parte das anota-
¢Oes sobre as cores deve ser reordenada. E, caso devolvida a sua
ordem onormal ganha em forca e em clareza, tornando-se entio um
auténtico projeto de andlise das proposi¢coes gramaticais sobre cores
— projeto que serd explorado e cumprido nas partes III, IV e 1.

E essa mudanca que sugerimos em nada conflita com os
manuscritos, podendo ser facilmente explicado como a inversio
da ordem foi possivel. Caso as quatro pdginas do manuscrito (de
que temos em maos apenas as fotocdpias) estejam em folhas sol-
tas, a mudanca na ordem pode obviamente ocorrer com facilida-
de. Caso porém se trate de uma folha dnica com quatro paginas,
o que deve ter acontecido foi a simples transformacio das paginas
internas em paginas externas, tendo sido desdobrado o papel al-
maco ¢ deixado na ordem errada. Uma composi¢io do manuscri-

17:%20. {10} [/] Caso alguém nio ache isto, nio tem uma experién-
cia contrdria a nossa; mas nés nio o entenderiamos.” (Wittgenstein,
Ludwig, The Witigenstein Papers, vol 79)
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to mostra serem possiveis as duas ordenagdes: a proposta por Ans-
combe, a saber, pagina 1 (§1 até parte do § 5), pdgina 2 (parte do
§ 5 até § 10), pagina 3 (8§ 11-14), pdgina 4 (8§ 15-20); ¢ a orde-
nacao correta, segundo a qual teriamos a seguinte ordem para as
péginas 3, 4, 1, 9 Uma ordem se transforma na outra como num
passe de magica. “g 4,1, 27 torna-se facilmente “1, 2, 3, 4” e vice-
versa. Basta virar e desvirar o papel, mas tudo indica que nossa
proposta nao é simples prestidigitacao, pois com ela estamos lite-
ralmente cxplicando melhor o texto, desdobrando-o, retirando-
lhe sim uma prejudicial dobra do acaso.

5. A critica textual prepara a leitura filoséfica e ndo a substitui. A
critica a edicio do texto, a guisa de ecdética, prepara—lhe pois a-
penas o terreno, cabendo inclusive a critica filosofica indicar s¢
hi ou nao algum ganho te6rico na aten¢ao ao mais minimo deta-
lhe — por exemplo, nessa reordenacao € nesse acréscimo de varl-
antes € parz’tgrafos, a que fomos conduzidos pelos manuscritos de
Wittgenstein. Entretanto, 0o caso do corpus wittgensteiniano, s¢
projetarmos para o conjunto do material editado a possibilidade
mesmo atenuada de erros como 0s que apontamos, s¢ tvermos
em conta o descuido € a acao sistemdtica de critérios danosos na
selecio e edigao dos manuscritos do espélio, até a critica ao rés do

chao parece adquirir enorme relevancia.

Abstract:: The comparison of Witigenstein’s Bemerkungen tiber die
Farben, published by Prof. Anscombe, with the photocopies of the 176,
172 and 173 manuscripls has shown evidence of a damaging absence
of paragraphs and variants, mistaken dates and an inaccurale order-
ing of the paragraphs in the MS 172, which jeopardizes its sense and
value. Therefore, we present the fundamentals of owr criticism, which
certainly produces philosoplical consequences, as a clearer conmection
between the investigation of the logic of the colour concepts and that of
the grammar of the expressions “lo see " and “lo see as”, besides fuvor-
ing the clarity of the investigation project of phenomenological problems
(without @ phmowwnology ) characteristic of the MS 172.
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