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Counterculture: between the curti¢cao and the experimental

Dr.Celso Favaretto’

Resumo

O artigo tem por objetivo demonstrar que a produg&o artistico-cultural brasileira dos anos 1970, longe de
um suposto vazio, instaurou um processo extensivo de invengdo, que incluia a reelaboragdo de
experiéncias anteriores, a margem da politica oficial de cultura e da indUstria cultural. Desde 0 momento
tropicalista surgiram manifestacdes culturais diferenciadas, alternativas, que se estenderam aos anos
1970. Essas manifestages se distinguiam daquelas da maioria dos projetos anteriores principalmente pela
énfase agora atribuida aos aspectos comportamentais, @ emergéncia do corpo como espago de
agenciamento das atividades.
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Abstract

The paper aims to demonstrate that Brazilian artistic and cultural production of the 1970s, far from a
supposed emptiness, established an extensive process of invention, which included the re-elaboration of
previous experiences, which happened outside of the official culture policy and the cultural industry. From
the tropicalist moment on emerged different, alternative cultural manifestations that extended to the 1970s.
These manifestations differed from those of most of the previous projects, mainly due to the emphasis now
attributed to behavioral aspects, to the emergence of the body as the locus of activities.
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A partir dos anos 1950, simultaneamente a grandes ftransformagdes politicas, econbmicas,
tecnolégicas e culturais, a producdo artistica respondeu a seu modo aos desafios tecnolégicos
politicos e ideol6gicos que tensionavam o pais, compondo projetos de renovacao artistica e cultural
voltados a efetivagdo da modernidade. Até o final dos anos 1960, as diversas tendéncias
experimentais haviam transformado a paisagem da arte brasileira, tanto em termos formais como em
relagdo a posicionamentos ético-estéticos. Com a promulgagao do Ato Institucional n® 5, em 13 de
dezembro de 1968, o processo artistico-cultural, tal como vinha se desenvolvendo nas ultimas
décadas, foi em grande parte inviabilizado; a vigorosa atividade que tensionava as relagbes entre
experimentalismo e politica, vanguarda e participacéo, foi interrompida com o recrudescimento da
censura, com as prisoes € o exilio, forgado ou ndo, de muitos artistas.

A passagem da década de 1960 para a de 1970 foi marcada por esse acontecimento — um duro golpe
sobre os projetos e agdes politicas e artistico-culturais, sobre verdades e ilusdes que mobilizaram o
desejo e 0 empenho de transformacéo social —, as vezes compondo atitudes radicais de resisténcia.
Sob este ponto de vista, a década de 1970 abriu-se sob o signo de uma grande derrota. A expressao
“vazio cultural” foi aplicada naquele momento por uma certa vertente critica exatamente para indicar a
impossibilidade de continuidade ou a inadequacdo daqueles projetos de transformagdo. Contudo, a
expressdo, que se tornou corrente, s6 dava conta de um lado do que acontecia — a interrupgéo do
extraordinario trabalho coletivo de comprometimento com os imperativos da justica e da liberdade -,
sem dar a devida atencao a algo diverso também voltado para 0 mesmo interesse — uma passagem
da critica social e politica do tema aos procedimentos, pondo em destaque as virtudes da inveng&o;
uma mudanga na representacdo politica, advinda inclusive em decorréncia do balango critico que
comecava a ser feito dos ideais, das estratégias e das ilusdes politicas claras ou implicitas nos
processos artisticos e culturais do periodo que findava.

Assim, é preciso assinalar o outro lado da questdo: desde o momento tropicalista surgiram
manifestagdes culturais diferenciadas, alternativas, que se estenderam aos anos 1970. Contracultura,
marginalidade, curticdo e desbunde foram designagdes que pretenderam dar conta de uma produgéo
variada e dispersa, embora constituindo uma trama feita de alguns tépicos comuns — que se distinguia
daquelas da maioria dos projetos anteriores, principalmente pela énfase agora atribuida aos aspectos
comportamentais, & emergéncia do corpo como espago de agenciamento das atividades,
aparentemente sem conotagéo politica, desde que o modo como até entdo se fazia a arte politica
fosse tomado como modelo. A proposicdo de uma “nova sensibilidade”, que se compunha por uma
certa concepgao de “marginalidade” em relagéo ao sistema sécio-politico e artistico-cultural, aparecia
como a motivagao basica daquelas manifestagdes — 0 que implicava mudanga acentuada da ideia e
das préaticas de participagdo desenvolvidas na década de 60. Nova sensibilidade e marginalidade
articularam-se frequentemente ao experimentalismo nas atividades artisticas e na atividade critica. E
da intersec¢éo desses conceitos operacionais (Santiago, 1972: 21), identificadores das manifestagdes
alternativas em geral, que surgiram as mais expressivas produgdes culturais da primeira metade dos
anos 1970, que, alias, ndo deixavam de opor-se a ditadura do regime militar, de afirmarem, portanto,
um outro modo do politico.
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Esta atividade multifacetada convivia com o fato de que o sistema da arte estava em pleno
desenvolvimento, em consonéncia com o expressivo incremento da indUstria cultural — em parte
articulada as iniciativas da politica oficial de cultura, que, por meio de um programa de ag&o cultural e
da proposicdo de uma politica nacional de cultura, centradas na perspectiva de modernizagédo
conservadora, visava tanto a um relacionamento com os meios artisticos e intelectuais como ao
aproveitamento das novas possibilidades técnicas para a efetivagdo das ideias de cultura nacional e
identidade cultural. Varias analises empreendidas sobre a producdo cultural dos anos 1970
destacaram prioritariamente as questbes referentes & consolidagdo de um mercado de bens
simbdlicos e a concepgdo oficial de politica cultural e seus desdobramentos institucionais (Miceli,
1988). Uma parte significativa das analises da produgéo artistica do periodo situou-se no horizonte
destas questbes, ora tematizando as transformagbes provocadas pela crescente importancia dos
meios de comunicag@o de massa, ora os impactos da censura e da repressdo do regime militar sobre
a producao artistico-cultural, ora as repercussdes no trabalho universitario das diregbes tedrico-
criticas provenientes do estruturalismo francés e suas consequéncias em varios setores,
especialmente no jornalismo cultural e na critica de arte.

Respondendo as novas condicbes da sociedade, especialmente ao alinhamento do pais & logica
cultural da sociedade de consumo, a complexa e variada produgdo artistica agora inclui, sem
preconceitos, como elemento constitutivo de experimentagdes, de teorizagdes e da critica, os
pressupostos, as regras e as técnicas da industria cultural. Institucionalizago da cultura, consumo e
experimentagdo, especialmente quando pensados — nas artes plasticas, por exemplo — em relagéo a
obras ou manifestagdes efémeras, conceituais e comportamentais, evidenciaram problemas ético-
estéticos — além dos simplesmente técnicos, de realizagdo, de distribuicdo ou exibicdo — que
questionaram a tentativa de constituicdo de um sistema da arte, especialmente de um emergente
mercado, que logo se mostraria inconsistente. Ao mesmo tempo, tal composigéo iria discutir a
viabilidade, a eficécia critica e 0 poder de resisténcia de toda a produgéo que se queria alternativa.

Portanto, foi ao lado das iniciativas culturais oficiais, mobilizadoras de um conjunto de agéncias —
Instituto Nacional do Cinema, Embrafilme, Funarte, Pro-Memadria, etc —, ao lado dos desenvolvimentos
de um mercado de arte e de manifestagdes variadas ndo articuladas diretamente as diregcbes acima,
que se desenvolveram as manifestagdes culturais alternativas, particularmente as contraculturais, da
curticdo, ou desbunde. Na verdade, estas designagdes recobriam uma gama muito elastica de
manifestagdes culturais, artisticas e comportamentais; modalidades e formas diversas de produgao
alternativa nas artes, no jornalismo, nos movimentos sociais. Importa, assim, ressaltar a produgéo de
artistas e pensadores que geraram um espaco de reinvengao, situando-se nas margens ou a margem
do sistema artistico e social — sempre em busca de um fora da negociagdo com as instancias
estabelecidas —, em parte desenvolvendo e especificando atividades culturais e experimentagdes que
vinham das décadas anteriores, seja tentando ressignificar as agdes politicas, seja explorando as
possibilidades técnicas dos novos meios e linguagens, as vezes novamente tentando articular
transformacdes das linguagens e resisténcia politica.

A produgao artistico-cultural dos anos 1970, longe de um suposto vazio, instaurou um processo
extensivo de invencgdo, que incluia a reelaboragao das experiéncias anteriores, & margem da politica
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oficial de cultura e da indUstria cultural. As manifestacdes de cultura alternativa, particularmente a
direcdo contracultural, configuraram, entre o final da década de 1960 e meados da década de 1970,
uma atitude e acdes de grande vitalidade, em que se percebia uma descrenga em relagdo ao alcance
revolucionario da arte propugnado na década anterior, afirmando outras formas e modos de
assimilagdo e mesmo de militdncia politica.

O estado da cultura brasileira no inicio dos anos 1970, com destaque para as experiéncias
contraculturais, precisa ser esclarecido para que se possa considerar que o periodo néo foi de vazio
cultural, mas sim cheio de outras significagdes culturais, artisticas e politicas de fronteira, interessadas
em novas formas de subjetividade. Entre 1971 e 1974, a revista Visdo, através de entrevistas com
intelectuais e artistas relevantes, detectou sintomas de uma “crise da cultura brasileira” e, a partir dai,
fez em numeros sucessivos um diagndstico dos “impasses da cultura”, tanto investigando as razbes
da crise como possiveis saidas do que entendia como o “vazio cultural que vinha tomando conta do
pais” desde a edicdo do Al-5 e o incremento da censura (Revista Visdo, 1971: 52). Na primeira
matéria, de 5 de julho de 1971, apareceu a expressdo vazio cultural — que, como foi informado
posteriormente (Gaspari; Hollanda; Ventura, 2000'), foi cunhada por Zuenir Ventura -, em
contraposi¢ao aos sucessos na economia, assim entendia os “impasses da cultura”,

o0 desaparecimento da tematica, da polémica e da controvérsia na cultura, a evaséo dos
nossos melhores cérebros, o0 éxodo de artistas, o expurgo nas universidades, a queda na
venda dos jornais, livros e revistas, a mediocrizagéo da televis&o, a emergéncia de falsos
valores estéticos, a hegemonia de uma cultura de massa buscando apenas o consumo
facil. (Revista Vis&o, op.cit.:52)

E interessante comparar este diagndstico a dois outros: um de 1° de margo de 1967 que, na
efervescéncia artistica e politica, identificando aquela imbricagdo de énfase experimental e
participacao politica que acontecia no teatro, na musica popular, no cinema, nas artes visuais € na
literatura, via em grandes linhas o percurso da arte brasileira nos anos 60:

Logo depois de 1964, a primeira rea¢do da arte brasileira foi rebelar-se e constatar uma
situacdo que a deixara perplexa; em seguida foi reformular o processo de
conscientizagao e de analise da nova realidade; e a terceira foi violentar, destruir, chegar
ao zero para tentar entdo reconstruir. (Revista Visdo, 1967: 46)

Nesta trajetéria eram destacadas as ambiguidades e contradi¢des das posi¢bes de artistas e dos
projetos artistico-culturais que se construiam tendo em vista a retomada da pesquisa inaugurada pelo
modernismo de 1922 de “descoberta do Brasil’, colocando em debate a contradi¢cdo entre uma
“tentativa de volta as origens, no momento em que a internacionalizagéo se tornava cada vez mais
uma contingéncia econdmica, sociolégica e politica inexoravel”, e a desmistificacdo dessa posi¢do nas
atividades artisticas, na “arte suja” que se fazia na ocasido. Na edicdo de 24 de mar¢o do mesmo
més, a matéria “A cultura posta em questdo”, a partir de um documento oficial — o “Diagnéstico
Preliminar da Cultura” — e ouvindo artistas e produtores musicais, discutia as “condicbes

extraordinarias” do governo Costa e Silva “para realizar um programa de alto alcance nacional” que , a
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partir do diagnéstico, considerava “que a atividade cultural deve sair do estagio espontédneo em que se
encontra, no caso de um pais subdesenvolvido” (Revista Visdo, 1967: 47). O diagndstico, ao propor
uma visdo otimista do estado de cada area artistica, das bibliotecas, televisdo e editoras, era
contraposto nesta matéria as dificuldades colocadas pela censura, em contradicdo com o pretendido
avango cultural comandado pelo governo. Mas a resposta das artes foi outra, como se sabe. De fato,
das proposi¢bes do CPC da UNE, como emblemética de um modo de radicalizagdo do social e do
politico nas artes, até as atividades irreverentes dos tropicalistas do final da década, todas, em sua
diversidade e mesmo em desacordo, manifestavam uma unidade de agdo sintomatica contra os
calculos do regime e, particularmente contra a censura e represséo politica e social.

Sé para se ter uma ideia do que é preciso pensar quanto as variadas estratégias que provinham da
interseccédo do estético com o politico no final dos anos 1960, alvo imediato da repressao do regime
com a edicdo do Al-5, basta relembrar produgdes mais significativas que apareceram no incrivel ano
de 1967, que se estenderam no ano seguinte e que deram origem a outras em diversas diregoes:
Terra em transe de Glauber Rocha, a encenacgéo de O Rei da Vela pelo Teatro Oficina de José Celso,
de Arena conta Tiradentes no Teatro de Arena de Augusto Boal, o “Tropicalismo” do grupo baianao, a
exposicdo Nova objetividade brasileira, onde aparece Tropicalia, a emblematica manifestacao
ambiental de Hélio Oiticica, os livros Panamérica de José Agrippino de Paula, Quarup de Antonio
Callado, Pessach: a travessia de Carlos Heitor Cony. Nestas obras, desdobravam-se proposigdes que
articulavam, em suas particularidades, os signos que vinham sendo disseminados nas tematizagdes
que fixavam perspectivas emblematicas para fazer face a situagdo complexa e tensa em que se
compunham os célculos do regime militar, o resgate das culturas populares, a assimilagdo de todo
tipo de modelos e processos da industria cultural — cujo desenvolvimento disparava, com penetragéo
em todas as camadas sociais, manifestando poder de informag&o e, simultaneamente, de diluicdo de
todo tipo de referéncias culturais e de técnicas modernizadores com que se pretendia superar ou
apagar as marcas do subdesenvolvimento.

Assim, entende-se que a proposic¢do do vazio cultural se fundou na suposi¢io de auséncia nos anos
70 do fervor criativo e da critica social ao modo do que aqueles tempos evidenciavam. Entende-se
também porque, devido a poténcia critico-criativa daquele periodo e a expectativa de retomada do
mesmo impulso, ainda que dificultada pela censura, ndo se apontava no diagnéstico de Zuenir
Ventura a possibilidade de a contracultura ser também considerada uma das varidveis das tentativas
de superacdo dos impasses apontados, certamente porque suas proposi¢des nao se coadunavam
com o que se esperava como enfrentamento do suposto vazio. De fato, revista Visdo, continuando a
discussao sobre os impasses da cultura, na importante matéria de 11 de margo de 1974 intitulada “Da
ilusdo do poder a uma nova esperanga” (Revista Visdo, 1974: 137-155), abria com uma incisiva
proposicao:

Ao contrario da economia e tanto quanto a politica, a cultura brasileira viveu nesses dez
anos alguns de seus momentos mais draméticos e sofridos. Caminhando da onipoténcia
a impoténcia, do choque a apatia, dividida entre os apelos faceis do conformismo e o seu
compromisso critico, a criagéo intelectual atraiu 6dios e suspeitas, e mergulhou no vazio
e na fossa. Agora, amadurecida pelo sofrimento, busca de novo a vontade, abre-se ao
didlogo e alimenta-se de uma esperanga: a de que a liberdade tantas vezes invocada
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que lhe seja restituida: ndo como um favor concedido, mas como direito adquirido, como
atributo natural do pensamento. (/dem)

Em suas quatro segdes, “ A perda da ilusdo”, “A perda da inocéncia”, “A perda da vontade” e “ A volta

do querer’, a rememoracao da derrota de 1964 com a perda das apostas no poder transformador da
arte; em seguida a reconstrugdo a partir de 1965 das formas de participagdo e de protesto pelo
exercicio das ousadias experimentais que aliavam critica politica e critica moral com a proposicao de
uma arte-acéo transgressiva, chocante e violenta; depois do Al-5, o desénimo pela cessagéo dessa
atividade cheia de paix&o, toda feita de rupturas artisticas, “indicios esparsos” estariam sugerindo, ou
possibilitando o vislumbre, de “sensiveis modificaces de atitude”, fruto de um processo de
autoandlise da cultura que estava aos poucos produzindo o abandono da lamentacédo das derrotas e
da autopiedade quanto as contingéncias das tentativas de reagdo a violéncia e violentagdes da
ditadura e, especialmente, a critica das estratégias amparadas em equivocos na analise da situacao
cultural. Mas nenhuma mengao se fazia, nesses “indicios esparsos”, da atividade contracultural que
tomava impulso desde 1969.

Mas o préprio Zuenir Ventura, no artigo “A falta de ar”, de agosto de 1973, ao considerar que 0 vazio
cultural era na verdade um “vazio cheio’, cita pela primeira vez a contracultura como uma
manifestagao cultural ativa no periodo. Ao perguntar do que estaria sendo preenchido o vazio,
distingue as seguintes vertentes culturais: “uma cultura de massa digestiva, comercial, de simples
entretenimento”; “uma contracultura buscando nos subterraneos do consumo, mas frequentemente
sendo absorvida por este, formas novas de expressao e sobrevivéncia”; uma cultura explicitamente
critica, tentando olhar a realidade politica e social imediata” (Gaspari et al., 2000: 59-60). Apesar das
ressalvas, pode-se acentuar que o artigo indica uma percepcdo de aspectos fundamentais da
experiéncia contracultural: é “subterrénea” (que é a designacdo mais apropriada, segundo Hélio
Qiticica, a essa cultura da divergéncia); indica “formas novas de expressdo” (com que se pode
entender as singulares manifestagdes artisticas dos novos modos da experimentagéo deslocados pela
énfase nos comportamentos) e “novas formas de sobrevivéncia” (que indica a aposta dos
protagonistas da contracultura na eficacia da nova sensibilidade, dos novos comportamentos, dos
novos valores, opostos e resistentes aos da vida burguesa e da sociedade industrial).

*

Fendmeno hibrido e complexo, em parte confluindo e sendo expressdo local do underground
norteamericano, estas manifestagbes contraculturais eram ambivalentes, oscilavam entre
comportamentos neo-romanticos e outros que articulavam uma nova sensibilidade contracultural ao
experimentalismo artistico dos anos 1950/1960. Essas vertentes foram abertas pelas experiéncias
radicais que configuraram um “‘momento tropicalista’ da cultura brasileira, emblematizado
basicamente na atividade tropicalista dos musicos baianos, do grupo Oficina e outras manifestagdes
correlatas, na antiarte ambiental de Hélio Oiticica. Poesia, musica, cinema, teatro, artes plasticas,
literatura, jornais, revistas, livros compunham uma produgdo dispersa e multifacetada, que nao
deixava de ser a seu modo uma contestagdo ao Brasil do milagre econémico. Pode-se falar, assim,
genericamente, de um pds-tropicalismo, sem que a expressdo guarde relagdo imediata com o pos-
modernismo que aos poucos se irradiava em consonancia com a afirmagéo em toda parte da logica
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cultural do capitalismo avangado. Pertencente a uma diregdo mais ampla de cultura e resisténcia a
ditadura, a “cultura alternativa®, que se expandiu durante toda a década de 1970 abrigando tanto
manifestagdes associadas ao underground como a de jornais e revistas, como Opinido, Movimento,
Ex, esse pbs-tropicalismo, identifica aqui um tipo de produgao artistica aliada a posigdes culturais e
comportamentos que privilegiavam as “vivéncias®’, a vida cotidiana, a arte fora dos registros
consagrados, enfim, tudo o que poderia ser considerado marginal a cultura estabelecida, da antiarte
de Hélio Qiticica e das proposicdes artistico-terapéuticas de Lygia Clark as produgdes informadas pela
poesia concreta, pela onda do conceitualismo, da arte pobre e da arte do corpo (Arte em Revista,
1981: 3-4).

Portanto, trata-se de pensar a especificidade da experiéncia contracultural no horizonte mais amplo da
cultura alternativa. Precisamente: em quais produgdes artisticas pode-se flagrar modos de articulagéo
do experimentalismo dos anos 1960, especialmente aqueles do tropicalismo, aos rituais da nova
sensibilidade contracultural, as condi¢gbes novas do circuito de arte, ao jogo com o mercado e,
finalmente, a uma certa significacao politica que se diferencia daquela dos anos 1960.

Importa, assim, discutir a interpretacdo sobre essa produgdo, particularmente a contracultural, feita
por Luciano Martins em 1979, e que ficou consagrada no ensaio “A Geragao Al-5", em que, reiterando
a ideia de “vazio cultural’, entendeu que aquela contracultura teria se manifestado em agrupamentos
da juventude oriundos de segmentos das classes médias dos grandes centros urbanos, por um
comportamento de carater reativo, alienante e a-politico, de oposi¢do ao autoritarismo politico € a
crise familiar.

A proposicdo geral deste ensaio é a de que tais valores, praticas e
comportamentos, que s&o vividos como contraculturais, acabaram por se
transformar, em virtude dos equivocos sobre 0s quais se assentavam, num anti-
projeto de liberagao; mais: constituem uma expressao da alienagdo produzida
pelo préprio autoritarismo e, ao mesmo tempo, séo também instrumentos de
alienagéo” (Martins, 1979; 74).

Para ele, trés fendbmenos expressariam, pela construgéo de tipos ideais que compareceriam, isolados
ou em intersecgdo, com frequéncia e intensidade diversas, em contextos e experiéncias diversas, na
sua caracteriza¢do da contracultura: o uso das drogas, a desarticulagdo do discurso e 0 modismo da
psicanalise (Martins, 1979). Tais fendmenos negariam a nogao de sujeito em favor da “exacerbagéo
da subjetividade”, sem atacar os valores propugnados pelas praticas autoritarias. Ao reiterar as
possibilidades de que o uso das drogas, transformado em “culto da droga’, ndo terem servido
efetivamente para fins de “liberagao pessoal’ com a ampliagdo da percepgdo e de “rebeldia social’,
antes, tenham desembocado seja em praticas de “evasédo da realidade” e até de “autodestruicao”,
com que se dava “denegagéo tanto da liberdade quanto da condi¢do de suijeito”, o socidlogo enfatiza
que a contracultura teria ficado, a despeito de sua intencéo libertaria, refém dos “sentimentos de vazio
e de impoténcia”, servindo indiretamente a fins autoritarios. Por sua vez, a desarticulagdo do discurso,
contribuiu para que as atitudes significadas por termos como “curtico”’, “barato”, “cara”, etc. seriam
indicagdes da sindrome alienante “por revelar-se incapaz de usar a linguagem e de articular
minimamente o pensamento”, atingindo drasticamente as capacidades de express&o e cognitiva; uma
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espécie de afasia em tudo negadora de uma “visdo de mundo”, impossibilitando um posicionamento
existencial e politico antiautoritario. E o “modismo psicanalitico” é identificado como elemento da
sindrome alienante porque a “expansdo da psicanalise’, que efetivamente ocorria naquele momento,
teria decaido em praticas terapéuticas dela derivadas, como terapia de apoio, terapia corporal, terapia
de grupo, etc., que também mais contribuiram a “compulsé@o” de subjetivacdo do que a formagao de
um sujeito consciente, ativante do processo de resisténcia aos autoritarismos, que supostamente
estariam sendo criticados.

Sem duvida, o autor aponta um dos lados da ambivaléncia constitutiva dos fendmenos tomados como
tipos ideais de sua critica da contracultura, ndo atribuindo valor ao que na experiéncia contracultural
funcionava como principios operacionais de uma nova posi¢éo, social, politica, cultural e artistica.
Assim, em sua andlise, nenhum indicio ou sintoma de vontade de uma nova atitude referida por
Zuenir Ventura estariam presentes na contracultura — pelo fato de as “pautas de comportamento que
caracterizam esse universo se esgotarem ao nivel da experiéncia quase inarticulada de seus atores;
uma experiéncia meramente instintiva e que parece destituida de qualquer capacidade de reflexao
sobre si propria enquanto experiéncia existencial’. Além disso, diz ele, ‘o0 que se apresenta como
contracultura ndo chegou (ou ndo chegou ainda) a ser captado por nenhuma obra-testemunho — na
literatura, no cinema ou no teatro — que seja digna desse nome; quer dizer: de uma obra capaz de
cristalizar o fendmeno e, ao mesmo tempo, transcender seus aspectos imediatos através da captacdo
de seu conjunto de significacbes” (Martins, 1979: 76).

As expectativas e esperangas na chave do que pensava Zuenir Ventura podem ser relativizadas e
também cabe fazer algumas ressalvas a posigao critica de Luciano Martins — apesar da importéncia
da sua andlise para a compreensédo dos impasses politicos, sociais e artisticos daqueles tempos.
Particularmente, as ressalvas se dirigem ao tipo de andlise que ele propde em termos de
caracterizagdo da modalidade especifica da experiéncia contracultural e das categorias artisticas que
concebe para a andlise das “obras” contraculturais. Pode-se ressaltar que, em sua especificidade, a
experiéncia contracultural foi um fendmeno que nao pode ser simplesmente caracterizado como
reativo ou como uma “sindrome alienante”, sem relevancia para os dispositivos de abertura da cultura
brasileira em vista da reconquista das liberdades subtraidas pelo regime autoritario. Foi, como alias
assinala Luciano Martins, entre outras coisas, “um primeiro instrumento de contestagéo de um regime
(ou de uma ordem social) percebidos como violadores de um valor essencial’ (Martins, 1979: 73-74).
E nem tampouco situar suas “obras’ no horizonte de expectativas da produgdo artistica
institucionalizada pelo sistema da arte e pelo mercado.

Assim, a questdo da contracultura precisa ser pensada através de outros vetores, sem que se
desprezem os citados como atuantes na formulagdo das experiéncias contraculturais. E preciso
entender o0 que significava no periodo da “marginalidade”’, como conceito distinto de “alternativo” e,
principalmente, entender na atividade artistica, a origem cultural da diregdo imperante das artes
daquele tempo, interessadas, de um lado, na desestetizacdo como efeito do deslocamento da obra ao
comportamento, inclusive com manifestagdes tipicas de estetizagdo dos comportamentos; de outro
lado, a abertura experimental das artes que podiam ou nao incluir a énfase no comportamento, mas
ativaram forcas desatadas pelas experimentagdes dos anos 1965-1968.
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E possivel detectar antes do tropicalismo, a partir de 1964, varios sintomas de uma atitude
contracultural em que esta designagéo é associada a manifestagdes que, genericamente, se opunham
a chamada vida burguesa e as expressdes artisticas vigentes, disseminando da relagdo imediata
entre arte e vida cotidiana, configurando um estilo poético de vida. Pode-se destacar, em Sdo Paulo, o
movimento de “catequese poética”, inventado e liderado por Lindolf Bell, do qual participavam Alvaro
Alves de Faria, Carlos Vogt, Luis Roberto Benatti e outros; assim como os poetas de extragdo
rimbaudiana e surrealista que apresentavam marcas da beat generation, como Roberto Piva, Claudio
Willer, Antonio Fernando de Franceschi e Roberto Bicelli. No Rio de Janeiro, Hélio Oiticica, Lygia
Clark e Lygia Pape e outros, logo depois da eclos@o do neoconcretismo, colocavam claramente as
ideias de vivéncia e participacdo no centro de suas proposi¢des. Qiticica, particularmente, além disso
articulava essas ideias & de marginalidade desde a invengdo do Parangolé, fundante de uma
concepcao de antiarte, experimental a margem do sistema da arte. Nestes exemplos, e certamente
em outros que poderiam ser rastreados em varios lugares se observa que outras experiéncias de
contestag@o genérica ao sistema da vida burguesa e, particularmente, de oposi¢ao ao regime militar,
diversas das manifestages criticas situadas no campo hegeménico de esquerda, tdo bem
radiografadas no ensaio de Roberto Schwarz (1978) “Cultura e politica, 1964-1969”, podem ser
assimiladas a uma larga atitude contracultural.

Mas convém esclarecer que a denominag&o contracultura, assumiu uma especificidade nos rastros do
tropicalismo, associada as designacdes de uma nova atitude caracterizada pelas designagdes “nova
consciéncia’, “nova sensibilidade”, “curticdo” e “desbunde”, em que a énfase se da no
comportamental, na vida aberta, livre do racionalismo, do autoritarismo, do moralismo e da
burocratiza¢do. Esta configuragéo estava referenciada a produgéo e atitude dos artistas — na musica
popular, no teatro, nas artes plasticas, na poesia e no cinema. Particularmente, esta configuragdo tem
como exemplar a produgéo do grupo baiano que detonou esta atitude desde o seu aparecimento em
1967. Atitude esta espetacularizada nos aparecimentos na tv, nos shows, reportagens em jornais e
revistas, declaragdes. Mas, de modo mais consistente, a atitude aparece na propria estrutura de
algumas cangdes, por exemplo em Alegria alegria de Caetano Veloso (‘sem lengo sem documento/
nada no bolso e nas méos/ eu vou/ por que ndo?”); Panis et circenses de Caetano e Gil (“mas as
pessoas na sala de jantar/ sdo ocupadas em nascer e morrer”); Divino maravilhoso de Caetano (“tudo
é perigoso/ tudo é divino maravilhoso”). Mais explicitamente a cangéo de Gil, de 1969, quando
confinado com Caetano na Bahia antes de partirem para o exilio londrino, de onde retornam em 1972,
Cultura e civilizagéo (“a cultura a civilizagao/ elas que se danem ou nao”), além de outras do mesmo
disco (Futurivel, Objeto semi- identificado) s&o indicativas de variados signos de uma certa atitude
contracultural, marcada pelo underground norteamericano e pelas repercussdes do maio de 1968
francés (claramente identificavel em E probido proibir de Caetano Veloso).

Como que disparada por estas indica¢des, uma particular e mais expressiva compreenséo do que
ficou conhecido como contracultura, identificada como nova sensibilidade e nova consciéncia, vai se
propagando, tendo como referéncia o underground, que postulava o drop out, o cair fora da
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sociedade, por meio de revistas, jornais, na musicas e rituais, pretendiam divulgar principios de uma
nova imagem da vida, que induzisse a novos comportamentos. Enquanto as maneiras, neo-
romanticas, com que apareciam identificava os integrantes dessa onda contracultural como alienados,
quando nao vagabundos, isto €, como desintegrados dos modos de vida habituais, sendo assim
considerados alienados, na verdade, os comportamentos portavam inconformismo e desprezo, néo
simplesmente reativos, face ao autoritarismo, burocratizagao e racionalismo da vida social burguesa.
A vida em comunidades, praticas alimentares naturais, o uso das drogas, as novas formas de
relacionamento afetivo e sexual, o desprezo pelas formulas politicas, pela organizacao familiar e
educagdo formal, caracterizariam esta outra mentalidade, planetaria e descentralizada,
aparentemente desligada da “cultura e da civilizagao”, rumo a uma outra sociabilidade.

O efeito dessa atitude e das novas formas de vida seria subterraneo, acreditando na poténcia dos
gestos e comportamentos, menos no debate explicito de ideias, e desinteressadas das
experimentacdes estéticas. Em busca de uma nova ética pessoal, a imaginagao volta a ser a rainha
das faculdades: dela partiiam os sinais de renovagédo da vida e da arte, implicadas em uma
expressdo marginal, calma, suave e bela de transformag&o individual e social. Toda possibilidade de
transformag&o social proviria da expresséo individual medrada nas comunas, nos encontros coletivos,
na comunhao despreconcebida dos corpos, associados aos ritmos vitais da natureza; dai que a
defesa do meio ambiente articulou muitas agdes de resisténcia as intervengdes tecnoldgicas no
meio ambiente.

Percebe-se facilmente como esta compreenséo afirmativa da contracultura pretende-se livre de
contradigbes e ambiguidades, visiveis pela atitude distanciada ja no periodo de sua vigéncia. Pois a
marginalidade era puramente circunstancial e foi logo integrada pela industria do consumo. As
condutas, os modos de vestir, a linguagem especifica, os rituais teatralizantes, as novas praticas
alimentares, o ecologismo, as praticas corporais e misticas orientais foram rapidamente recuperados
como produtos diversificados da sociedade do espetaculo. O mercado enriqueceu-se de uma
variedade nova de objetos exclusivamente destinados aos jovens, contribuindo para reforgar o mito
que nascia: a juventude prolongada, para todos, que diluia a crenga fundada no conflito de geragdes,
aludindo ao nascimento de uma cultura pan-totémica diluida na liturgia neo-totémica dos objetos. Mas
nao se pode subestimar a importdncia da experiéncia contracultural para as mudangas de
comportamento, para o alerta quanto a destruicdo do meio ambiente, para o processo de relativizagao
da moral e dos comportamentos, para a singularizagao das vivéncias na sociedade de controle.

*

A intersec¢do entre a nova sensibilidade contracultural, a curti¢do, e o experimentalismo tropicalista
detonou uma outra orientagdo na producdo artistica e cultural, significativa em termos de
ressonancias para a abertura da contemporaneidade: um pés-tropicalismo em que proposicdes e
obras configuraram emblematicas intervengdes que aliaram  experimentalismo, novos
comportamentos e um outro deslocamento da questéo do politico na arte e na cultura. Esta produgéo
da primeira metade dos anos 1970 aliou 0 gosto pela experimentagao, a sofisticagdo técnica, o jogo
com o mercado, efetivado na segunda metade dos 1960 as experiéncias da curti¢do, enfatizadoras da
gestualidade, do corpo, do sensorial, das experiéncias de limite via drogas, misticismo e
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comportamentos renovados na vida amorosa, da nova sensibilidade contracultural. E entdo, na
confluéncia dessas linhas, interessadas ambas na efetivagao de articulagdes da arte com a vida, que
emergem uma arte e uma critica da cultura, provenientes da transformagao do que restou dos ensaios
de descentralizagéo da cultura propugnada pelo tropicalismo, dos impasses técnicos € ideoldgicos da
arte de vanguarda em sua relacdo com as possibilidades do sistema, e a absor¢do do
comportamental da contracultura.

Desta discussdo e pratica participaram artistas novos e artistas provenientes da década anterior e
outros ja consagrados. Arnaldo Jabor publicou no Pasquim, no inicio de 1972, um sintomatico artigo
em que, para compreender a intervencao da contracultura na reorganizacdo da cultura, retraga o
percurso da arte e da cultura no Brasil desde o Modernismo, destacando a importancia do “trauma de
dezembro de 68” para a compreenséo dos impasses € indeterminagdes daquele momento (Jabor,
1972). Avaliando o periodo 1969/1972 e tentando captar a originalidade das experiéncias
contraculturais, constata que estas, apesar de domesticadas, ndo chegaram ao fim como apenas uma
grande ilus&o:

Ficaram os despojos vivos, uma infinita massa colorida de gestos, costumes, formas de
pensar, de amar, de ver o mundo, que estdo para sempre assimiladas as consciéncias
das jovens geracdes. A Cultura morre nos museus, mas se eterniza dentro do corpo. Jimi
Hendrix antes de morrer disse numa entrevista ao Rolling Stone que 0 negécio ja néo era
mais aquele, que era outro, que ele ndo sabia qual era, mas que vinha ai. John Lennon
declarou, numa tremenda ego-trip que o sonho tinha acabado. E continua vivo, e que
enquanto ha vida havera sonho. E para sonhar basta ndo ter medo da imaginagao.
(Idem)

Também sintomatico & o texto “Escrevivendo” de Jomard Muniz de Britto — poeta e critico
pernambucano, participante na década de 1960 das experiéncias educacionais de Paulo Freire e das
discussbes sobre cultura popular, e associado as proposigdes do tropicalismo e da contracultura —,
publicado em 1973 em edi¢do marginal (Muniz de Britto, 1973). Propde o conceito de “desculturagéo”
como sugestivo da conjugagéo entre experimentalismo de vanguarda e a nova sensibilidade, entre
vanguarda e a desculturagéo:

Desculturagéo é uma proposta na medida em que funciona
como um estimulante conceitual operacional, palavra

de um agir concreto, nomeAGAQ de uma realidade como
fato e projeto. Ndo como palavra jogada no vazio. Nao

como séria metéafora da vacuidade. Quem fala descultuACAO
pensa em des-condicionamento dos esteredtipos da cultura
como tabu, em maiusculo e com K. Da Kultura proibitiva,
centralizadora, hierdrquica: K

()

A vanguarda existe por uma difere n ¢ a diferenciAGAQ.
Diferenga entre o nivel de produg&o cultural (critico-criativo,
inovador, experimental, laboratorial, inventivo) e o horizonte
largoestreito do consumo pelo grande publico (passivo, redundante,
repetitivo, enquadrado dentro dos padrdes vigentes).

Celso Favaretto
192



Esta diferenciagdo deveria conjugar a racionalidade (exatidao, rigor, lucidez, estruturagéo) e a trans-
racionalidade — abertura para todas as fontes de experiéncia humana (magia, mito, misticismo,
filosofias). E a busca de uma totalizago, feita na vida pela conjugagao de ciéncia, filosofia, religido,
etc. A pergunta que, segundo ele, se colocaria diria respeito a criticidade e auto-criticidade da
vanguarda para ser eficiente, criativa e instauradora. A condi¢cdo complementar é que a vanguarda se
tornasse verdadeiramente producdo, o que a levaria a ser um trabalho inscrito no corpo pela
imaginacdo corporificada. Utilizando-se de formulagdo de Umberto Eco, diz que a vanguarda se
tornaria, assim, integrada, contra qualquer apocalipse. Como se vé, esta teorizagéo, pretendendo-se
critica e original, rearticula discussdes da invengéo de vanguarda, tensionadas agora pela concepcéo
de arte-vida proveniente do tropicalismo e da contracultura.

Apesar do interesse dessas duas posi¢des, enquanto sintomaticas e exemplares, é preciso levar em
conta trabalhos de artistas que configuraram a poténcia da producgdo artistica e da nova critica
cultural surgida daquele imbricamento de experimentalismo e comportamentos contraculturais: alguns
atuantes nos anos 1960, como Hélio Qiticica, Lygia Clark, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Torquato
Neto; outros recém aparecidos, como Waly Salomao, Rogério Duarte, Torquato Neto, José Agrippino
de Paiva, Gramiro de Matos, Zé Vicente, Antonio Bivar, Julio Bressane, Andrea Tonaci, Rogério
Duarte, Macalé, Walter Franco. E a lista poderia ser estendida. Além disso, é preciso ressaltar a
importancia das revistas e jornais que difundiram essa produg&o, diversificada, com acento, ou no
experimental, ou na curticdo, ou entre os dois, como Navilouca, Polem, Cédigo, Poesia em Greve,
Artéria, Corpo Extranho.
*

A nova consciéncia contracultural teve em Luiz Carlos Maciel o0 seu guru, cujas matérias divulgando a
nova sensibilidade comecaram a aparecer em 1970 no jornal O Pasquim, fundado em 1969;
incialmente na se¢éo “Underground”, depois, em encarte, no jornal Flor do Mal. Nestas publicagdes —
e em outras, como Verbo, Presenga, Rolling Stone, O Bondinho — irradia-se por Maciel e muitas
outras pessoas uma visdo de vida neo-romantica, a figuragdo de um novo universo cultural, de uma
outra imagem da vida, dos comportamentos, dos valores.

Seguinte: o futuro ja comegou. Ndo se pode julga-lo com as leis do passado. A nova
cultura € o comego da nova civilizagdo. E a nova sensibilidade € o comego da nova
cultura. Sua continuag&o é a nova ldgica. Nao: as leis do passado ndo servem. N&o se
deixe perder pelos deménios cansados da velha Razéo. Ela ainda ndo conhece o poder
dos sentidos da mesma maneira que, durante séculos, insistiu em ignorar o poder dos
instintos. N&o se deixe perder. (...) Os limites da velha razdo engendra a nova
sensibilidade. (...) A revolugdo cultural estd em marcha, dizem uns e outros. E verdade.
Até em seus recuos, ela ndo apenas propde a mudanca: ela muda, aqui e agora, através
de uma dialética que ninguém definiu. Seu método é a vigéncia provisoria da moda.
Através do efémero ela finca suas raizes. Seu estilo é 0 improviso incoerente do musico
free jazz. Nao: ela ndo deseja destruir tudo para comegar de novo. Prefere assumir sua
tarefa montada sobre os ombros da tradi¢gdo, sem compromisso, colhendo dessa tradi¢do
suas forcas desprezadas: o éxtase, o sonho, o ritmo, a cor, o riso, a paz e todos os
presentes que 0 nosso Deus criador oferece aos sentidos humanos para a sua fugaz
fruicdo nesta Terra (Maciel, 1973: 46-48).
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Nota-se neste manifesto o0 eixo da nova sensibilidade ser interpretado como regressivo, pelo menos
se se tiver em mente o modo como tal sensibilidade tinha operado no tropicalismo, em que as forgas
do éxtase, o0 sonho, a beleza, o efémero, a paz, a moda tinham servido, como na interpretacéo do
surrealismo feita por Walter Benjamin, para alimentar o desejo de ruptura, de uma revolugao profana,
contra o que impedia o movimento de liberag&o, na vida, na cultura e na politica (Benjamin, 1975: 64).
A maneira das manifestagdes na Califérnia e em Paris, o surrealismo foi sempre alegado como
referéncia das insurreicdes. A crenga na mudanga da consciéncia e dos comportamentos, enfim, a
aposta na eficacia dos gestos exemplares, seriam o fundamento de uma atitude politica em tudo
diversa da institucionalizada.

E possivel perceber o alcance daquelas posigdes aparentemente tio descomprometidas, mas
afirmativas em suas aparigdes, nas manifestagdes, nos modos de vida, nas paginas dos jornais e
revistas da curticdo: é que funcionavam pelas derivas, apostando na poténcia do acontecimento, no
alargamento da racionalidade, por uma modalidade de pensamento que derivava também do sensivel,
enfim, operacdes desterritorializantes. Além disso, foi o primeiro momento no Brasil em que, como
atitude contracultural, a politica de minorias encontrou espago de afirmagdo, com assungdo das
mulheres, dos negros, dos homossexuais, das praticas religiosas e corporais resistentes ao dualismo
ocidental: orientalismos, candomblé, umbanda, quimbanda. Particularmente importante foi a
penetracdo cultural do ideéario e praticas contraculturais no que tange ao cultivo das préticas culturais
de raizes orientais e 0 desenvolvimento de uma grande variedade de praticas terapéuticas, corporais,
de grupo — no momento, alias, em que a psicanalise de linhagem freudiana, em sua diversidade, € a
psicologia analitica de Jung se difundiam no pais.

Pode-se dizer que a atitude contracultural, a semelhanca daquelas surrealistas e dada, em muito
implica uma estetizacdo da vida. Todas as manifestagdes articulavam categorias estéticas modernas
que informavam os comportamentos na vida em comunidades ou nos aparecimentos publicos (que
adquiriam uma certa espetacularidade) e mobilizavam procedimentos artisticos. O primado do
efémero e do contingente, o desligamento da ideia de obra de arte, uma arte corporal,
comportamental, ambiental; a recusa do esteticismo modernista, frequentemente em favor do
artesanal e do ludico como oposicao a instrumentalizagdo moderna. Para isto, tanto na oralidade
como na escrita literéria e informativa, uma linguagem, particular, as vezes como um idioleto, foi-se
elaborando nas vivéncias e atividades contraculturais, uma linguagem em que a produgdo da
significacdo se materializou em experiéncias inventivas renovadoras da linguagem literaria habitual. O
mesmo se deu nas invengdes que atingiram as formas entdo correntes no teatro, no cinema, nos
quadrinhos, na diagramacgdo livros, jornais e revistas independentes que, alids, foram logo
recuperadas pela industria da cultura.

E exatamente a confluéncia das repercussbes dessa larga atitude contracultural com a
experimentagdo de artistas — que vinham caminhando na dire¢do das mudangas no exercicio das
artes implicadas na abertura ou na morte da obra de arte, na assimilagao da vida cotidiana na arte e
vice-versa, como é 0 caso emblematico de Hélio Oiticica e Lygia Clark — que gerou uma variada
produgdo em literatura, teatro, cinema, performances, instalagdes, efc., configurando uma nova
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expressdo artistica, marcada pela ambivaléncia, em que o politico ndo estd ausente, embora
deslocado.

*

Silviano Santiago, em 1972, em ensaio pioneiro dedicado especificamente a literatura tensionada pela
contracultura e pelo experimental, delineou argutamente as linhas de forca, os antecedentes e os
sintomas dessa produgéo de que resultou em uma espécie de estética da curti¢éo:

A curtico (sen-si-bi-li-da-de de uma geracdo, sensacdo, estado de espirito, conceito
operacional, arma hermenéutica, termémetro, barébmetro, divisor de aguas,etc.) ja foi
consagrada pela musica popular, principalmente pelo chamado grupo baiano liderado
bifrontalmente por Caetano e Gil, que comporta grandes realizagdes, entre elas o
extraordinario primeiro disco dos Novos Baianos. Teve seus momentos de visualizagdo
com os filmes de Rogério de Almeida, Julio Bressane e Neville de Almeida, e com as
pegas de Antdnio Bivar e José Vicente. Criou redagdes de jornal e de revistas no Rio, em
Séo Paulo e Salvador; nas bancas Presencga, Bondinho, Rolling Stone, Verbo, etc. A
curticdo ocasionou cisdes homéricas e irrecuperaveis entre a patota do Pasquim e os
seguidores do guru Luiz Carlos Maciel; entre 0 pessoal que gosta dos baianos-que-
voltam e os que sdo fas de Milton Nascimento que-fica e gosta da sua caipirinha; entre
os bem-situados-badalados do cinema novo e os arrivistas malditos do cinema boca-do-
lixo, para ficar com alguns exemplos recentes. A curticdo deslocou o eixo da criagéo da
terra-das-palmeiras para a London, London, descentrando uma cultura cuja maior validez
e originalidade tinha sido a de delimitar cultural, artistica e literariamente determinada
area geografica que por coincidéncia se chamava Brasil. Deslocou o eixo linguistico luso-
brasileiro para uma espécie de esperanto novageragao, cristalizado em palavras poucas
que se tornam senhas entre os iniciados. Finalmente deslocou o eixo musical samba
para uma certa latinoamericanidade: todos os ritmos s&o bons, como disseram Torquato
Neto e Capinam em momento anterior e tropicalista. A curticdo foi capa da revista Veja e
seguramente assunto da revista Manchete. A curtigdo é vendida discretamente pelas
agéncias de publicidade (entre na sual) através de cartazes na parede, radinhos de pilha
e televisdo na sala. (Santiago, 1972: 21-22)

Nota-se neste fragmento que o autor refere-se a expressdes artisticas que resultaram do
imbricamento dos processos das vanguardas da década anterior e da assimilagdo da chamada nova
sensibilidade; entretanto, consciente dos impasses daquelas vanguardas, ela é despida do heroismo
e do cinismo com que elas pretendiam dar conta das aporias constitutivas das polariza¢des ou
intercessdes entre experimentalismo, participa¢do politica e mercado. Sem a presuncao de aliar-se a
projetos de ruptura social, consciente de que ao artista ndo é mais permitida a ilusdo de usar a arte
como instrumento de transformacao da realidade, esta arte afirma-se como ludica e estranha, como
que aderente a proposicao de Hélio Oiticica: s6 existe 0 grande mundo da invengdo (Qiticica, 1985
[2009]: 48). Entdo, se de um lado essa produgéo dirige-se a um publico especifico ativado pelas
experiéncias contraculturais, de outro, 0 seu compromisso exclusivo com o experimental dificulta a
legibilidade das obras. Assim, a nova sensibilidade & assumida como conceito operacional que
mobiliza a invengéo de experiéncias de transmutagéo da relacao entre arte e realidade — com que se
configura um outro modo do politico, centrado nas mudangas de comportamento interpessoais e
comunitarios, e ndo mais nos projetos totalizadores de mudanca social. Entende-se entdo que a nova
sensibilidade, enquanto conceito operacional, redimensiona novamente a posi¢do social da produgao
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artistica, provoca antagonismo entre a nova producao e o publico relacionado ao sistema da arte. A
ideia de criacdo é reinventada, reativada pelas vivéncias como Unica maneira de se posicionar face a
resisténcia do sistema, que mantém a ordem constituida em termos transcendentes ou pela razéo
instrumental.

Quer se fale de artes plasticas, literatura, poesia, cinema, teatro ou masica, essa arte que se pretende
independente implica uma estética caracterizada por algumas regras basicas. Em primeiro lugar a
valorizacdo do fragmento em detrimento do todo. Como diz Silviano Santiago, “o trecho aparece
trabalhado, bordado, rendado, pedindo portanto apreenséo sintética (fragmento) e ao mesmo tempo
analitica (bordado)” (Santiago, 1972: 22), com que se perde a continuidade, a discursividade, tipicas
da logica da exclusdo. O estranhamento vem, em parte, disso; mas ndo s6 disso. Ja que o
consumidor deve “curtir’ o objeto artistico, manter com ele uma relagdo fantasmatica, sado-anal, via
operacionalidade do vivido, a estranheza vem também do jogo com o artificio; “o artificio da arte é o
artificio da singularizagdo dos objetos e ele consiste em obscurecer a forma, em aumentar a
dificuldade e duracdo da percepcao” (Santiago, Idem).

A isto acrescenta-se a total falta de desejo de sistematizagdo, procurando eliminar resquicios de
estilo. O que poderia ser visto, imediatamente, como desleixo ou falta de capacidade para engendrar
obras &, ao contrario, buscado como efeito da perseguicdo da vida em substituigédo a busca da boa
forma. O estilo implica configuracdes, definicdo de categorias estéticas, na criagdo e na recep¢éo; a
falta de estilo abre campo para a inclusdo do comportamento como mével da atividade artistica, quer
isto se materialize em obras ou n&o.

A arte pobs-tropicalista pretende-se contemporanea porque quer deixar de lado o bindmio
desconstrugdo-construcdo, eixo da modernidade vanguardista. Esta, apesar das diferengas
irredutiveis entre tendéncias, tinha compromisso com a descentracao do olho, da audic¢do, da leitura,
com que se efetuava a desnaturalizagdo da percep¢éo e dos suportes estéticos das Belas-Artes. As
poéticas da des-representacdo foram levadas a exaustdo na década de 1960, atingindo seus limites
no hiperrealismo, na arte conceitual, na arte pobre. Tematizando a criagdo como critica visavam a
uma incisdo na arte. De um lado, para destruir o cédigo perceptivo e o estatuto da arte, impediu-se
qualquer possiblidade de produgéo de sentido; de outro, valorizou-se a criagdo de estruturas. Num e
noutro caso privilegiou-se o lugar da imagem ou a hipertrofia dos procedimentos. A nova arte joga
com superficies, sem interioridade ou exterioridade, anterioridade ou posterioridade, projeta-se como
coisa dada desde que experimentada. Ora articulando procedimentos hauridos das vanguardas,
portanto com algum rigor formal ou, ao contrério, salientando a precariedade material e o
inacabamento formal, ndo apresentando tendéncia a qualquer origem, seus objetos nao indiciam uma
primeira vez nem para o capital nem para o saber, nem para a fruicdo e nem para a reprodutividade
(Lyotard, 1973). Pura manifestagéo, estes objetos (ou ndo-objetos) assumem estatuto de seres
posicionais. Da mesma forma como o objeto cientifico € um objeto fechado no recinto do discurso
cientifico, o objeto artistico € um objeto fechado no recinto do discurso artistico.
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A ambivaléncia dessa estética da curticdo pode ser detectada em suas caracteristicas basicas. A
figuragéo do social e do politico é devedora da ambivaléncia tropicalista, tal como caracterizada por
Hélio QOiticica, embora dela distinguindo-se. Pois, para ele, a ambivaléncia funcionava como conceito
operacional, como jogo estético-politico, para fazer a critica da diarréia cultural brasileira, fugindo das
polarizacdes estéticas e ideoldgicas que insistiam em n&o enfrentar as indeterminagdes artisticas e
culturais daquele momento: “uma posigdo critica implica inevitaveis ambivaléncias (...) pensar em
termos absolutos é (...) conduzir-se a uma posicado conservadora (...) a dificuldade de uma opgéo forte
é sempre a de assumir as ambivaléncias e destrinchar pedaco por pedaco cada problema” (Qiticica,
1973: 150). A entronizacdo do eu, a énfase na produgédo de subjetividades nos comportamentos
contraculturais, figurando frequentemente uma espécie de moda, de subjetivacdo grupal, desliza nas
experiéncias que compunham a nova sensibilidade e experimentagdo para uma dessubjetivacéo
que, pondo em relevo a figura do artista, produz uma figuragdo ambivalente das obras, pois s&o ao
mesmo tempo referidas a uma experiéncia particular, subjetivada, e a uma expressdo objetivada,
estranha, originando objetos n&o identificados.

A ambivaléncia dessa nova arte pretende ultrapassar o trabalho moderno de assimilagéo da vida na
arte, com a experiéncia de uma arte de viver. A énfase moderna nas estruturas abertas, em criagdes
coletivas, na participagdo, nas propostas de ampliar a criatividade para reconciliar as esferas
separadas da arte e da vida, vé-se agora substituida pela incorporacdo das vivéncias, tanto nas
atitudes e comportamentos como na linguagem, nos processos e procedimentos, na busca de alguma
coisa entre a arte e a vida. A frase de Oiticica, apanhada de Yoko Ono - criar néo é tarefa do artista,
sua tarefa é a de mudar o valor das coisas (Qiticica, 1974) — adquire uma inusitada ressonancia, que
remete a Rimbaud e a Breton: a arte n&o interessa, o que interessa é mudar a vida. Ora, sobressai ai
a figura do artista com o deslocamento da arte produtora de obras. Pois, enquanto nas vanguardas
“as nogdes correlatas de obra e de autor perdiam sua consisténcia, a de artista conservava a sua e
talvez mesmo a reforgava”, depois, como no caso examinado, “ao invés da extingdo da nogao de
artista, a0 mesmo tempo que a de obra, produziu-se uma exacerbagao do estatuto moral e social do
artista, uma super-valorizagao do ser artista” (Galard, 2003: 168-169).

Esta é a pedra de toque para se entender essa arte estranha, hermética, produzida nos inicios de 70,
como um além da arte, como distanciamento da arte critica dos 60, como uma nova poténcia da arte
como vida. Também esta ai uma nova figuragao da politica, numa zona de indistingdo entre 0 que
antes era critica da cultura e agora € critica imanente da cultura: uma poética do instante e do gesto
que desloca os simbolismos da arte em favor dos comportamentos, da vida como manifestagdo
criadora, diz Oiticica.

Para ele, a extensdo da arte na vida, implicava a proposta de uma criatividade generalizada liberada
pela conquista do espago real em &mbitos que funcionavam como células germinativas para
comportamentos; nestes, a tonica sensorial relativizava a énfase no conceitual e no procedimental
exigidas da arte produtora de obras visando a sua dilui¢éo e levando a instauracdo da arte “nos fios
do vivencial, nos “exercicios imaginativos” surgidos do tensionamento entre o conceitual e o
“fendbmeno vivo” (Qiticica, 1973). A desestetizagao processada nesses ambitos para comportamentos
nao significava uma valorizagdo simples das sensacles e dos afetos como oposi¢éo ao suposto e
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genérico racionalismo atribuido aos modos de compreender as significagdes assumidas na arte no
Ocidente moderno. Visava, antes, ao devir da experiéncia, em que a totalizagdo do vivido levaria
necessariamente a transmutagéo das relagdes entre arte e vida e, portanto, dos individuos, através da
transformac&o da arte em atividade cultural, por efeito da multiplicagdo e da expansao celular. Ai, nos
acontecimentos da vida como manifestagdo criadora, brilharia o esplendor do sentido, encarnado em
situagdes, individuos, processos e comportamentos que desbordariam das regras institucionalizadas
do viver-em-sociedade em favor de um viver-coletivo. Conceituais e sensoriais, esses acontecimentos
materializariam uma imagem do pensamento e da existéncia que valorizariam situagdes instaveis e
indeterminadas, de fim impreciso, tipicas das experiéncias exemplares, simbdlicas, nas quais
coexistem intensidade de sentido, convicgo e violéncia: transformabilidade.

Essa poética do instante e do gesto n&o visava aos simbolismos da arte mas a simbdlica dos estados
de transformacgdo. Assim entendidas, as ideias e proposicdes de Qiticica encontrariam nas décadas
seguintes plena atualidade e inumeras atualizagdes. Esses espagos gerariam, lembrando algumas
ideias de Roland Barthes, um viver-junto como fato espacial onde é possivel uma “comunidade idilica,
utopica: espago sem recalque, como o sonhado no crelazer, espago em que a vida se reinventa,
circunscri¢do ideal da comunidade, do viver-junto (Barthes, 2003: 11 e 157).

Tal ideia, que se estendeu do final dos anos 1960 até meados da década de 1970, inscreveu as
categorias de marginalidade e de nova sensibilidade como responsaveis pelas agoes e vivéncias que
se pretendiam livres das normatizagdes cotidianas e institucionais. Nelas, a arte nos fios do vivencial
substituia a experiéncia das obras de arte pela experiéncia dos comportamentos. A énfase no
vivencial € sintoma de que na cultura moderna a perda de uma certa modalidade de experiéncia e o
engendramento de outra postula uma outra temporalidade — a que contempla a multiplicidade, a
simultaneidade, o transitério e o precario. Experimentalismo, invengdo, nova sensibilidade e
marginalidade sao os signos ou sintomas das imaginadas transformagdes radicais das relagdes entre
arte e vida, em que o corpo aparece como conceito operacional e ativador das mudangas.

Jana arte dos 1960, especialmente no teatro e na musica popular dos tropicalistas, 0 corpo emergira
na prépria estrutura das obras, como integrante das transformagdes em curso, da critica do sistema
da arte, tanto interessadas na desestetizacdo como apenas no alargamento da compreenséo da arte
com a inclusdo das agdes e vivéncias. Havia uma clara inteng&o de violentar o publico, de entender a
arte como um desviante politico para figurar o absurdo brasileiro: teatro da crueldade, da agresséo e
da grossura, da obsessdo erética e até da pornografia; corpo, gesto e teatralidade nos temas e
procedimentos tropicalistas, articulando “o conceitual e o fendmeno vivo’, como propunha Oiticica,
induziam a novas formas de subjetividade. Visavam a renovagdo técnica, das linguagens e
comportamentos, com que o politico aparecia nestes requintes estéticos, frequentemente compondo
alegorias do Brasil, que deslocavam criticamente as muitas formas de sujeicdo, politicas, culturais,
artisticas e moralistas imperantes, arcaicas e modernas.

Qiticica, ao acentuar esta dire¢éo critica, que sera exemplar para os desenvolvimentos contraculturais
na década seguinte, estendeu esta emergéncia do corpo nas suas proposicdes, do Parangolé as
manifestagbes ambientais e a tudo que veio depois nos escritos e projetos, de “transformar os
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processos de arte em sensagdes de vida” (Qiticica, 1986). Desata, com a “descoberta do corpo”, o
‘estado de inveng&o” efetivado com o deslizamento da imanéncia expressiva da obra e do além da
arte”. Esta proposicao, exemplar e radicalizante do deslocamento operado nas artes da modernidade,
é uma consequéncia da inscri¢do do corpo na arte. Nesta arte, 0 corpo ndo € mero protagonista,
como fonte de sensorialidade, € antes uma estrutura-comportamento que redimensiona o sensivel da
arte. A consequente requalificagdo estética, que rompe a demarcagao entre arte e vida, decorre da
percepgdo do corpo humano na vida cotidiana, assim como do seu poder de afetar, constituindo-se a
partir de entdo em condic@o indispensavel da experiéncia artistica (Jeudy, 2002: 13).

Assim, a descoberta do corpo ressalta as vivéncias, as intensidades e afetos liberados no processo de
abertura estrutural, com que se desloca o sujeito das obras aos comportamentos, privilegiando a
exploragdo das sinestesias, dos estimulos que atingem simultaneamente a vista e o ouvido, todo o
corpo, situando-se no vasto campo das analogias entre imagens sensoriais, cromaticas e sonoras.
Particularmente, este processo, ao mesmo tempo vivencial e cultural, ratifica o fato de que em muitos
artistas modernos a variagéo intensiva dos afetos é atividade constitutiva do sujeito. Na danga, na voz
e na fala, como musica ou ruido, na escuta ou no siléncio, 0 que entra pelo corpo materializa uma
relacdo de linguagem e cultura que tem na arte o lugar de resisténcia a simples disperséo cotidiana.
Ai situa-se também a resisténcia dessa arte, em que ela é politica: pela circulagdo, mobilidade, fuga,
difusdo de comportamento singulares — o contrario da “tomada de consciéncia” (Pelbart, 2003: 142)

Entretanto, a énfase na proposicao vivencial em Qiticica ndo se confunde com certas proposi¢des de
simples “expressé@o corporal’, onde frequentemente se observa, em terapias corporais, pela
mitologiza¢&o do corpo e do cotidiano, a disjun¢éo entre arte e vida. Pois néo se tratava, néo se trata
nunca, de realismo, de introduzir o corpo em situagdes, mas de pensar a relagdo entre o corpo e a
arte como passagem do real ao imaginario. O mais significativo & quando o corpo vira signo em
situagdo. De modo que os rituais do desejo, por mais crus que possam ter sido, ou sdo ainda, nao
desmentem tal posigao: tudo se passa entre, nem representagao, nem um suposto real. Esse entre é
indice de indeterminacao, espago contingente onde nasce toda relagao, assim implicando o processo
de transvaloragdo da arte, de modo que o que resulta ndo € mais nem a arte nem a vida
empiricamente vivida, as vivéncias, mas outra coisa, talvez um além da arte. O entre é o lugar do
intempestivo, pois ‘o interessante nunca € maneira pela qual alguém comega ou termina. O
interessante é o meio, 0 que se passa no meio (...). E no meio que ha o devir, 0 movimento, a
velocidade, o turbilhdo” (Deleuze, 2010: 34-45).

*

Geralmente, quando se designa por contracultura o largo espectro das manifestacdes alternativas,
isto &, @ margem da producdo cultural oficial e comercial, dos anos 1970, s&o incluidas atividades
diversificadas que atravessam a década. De um lado, em sentido estrito, como vem sendo ressaltado,
contracultura é curticdo, desbunde; de outro, é a composicdo da nova sensibilidade com o
experimentalismo herdado das vanguardas dos 1960 e diferenciada por for¢a desta composigéo.

Assim, essa producdo que estad sendo caracterizada como pds-tropicalista — porque o tropicalismo
detonou a liberagéo artistica, cultural e comportamental — desdobrou-se em atua¢fes em redagdes
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de jornal, em revistas, acontecimentos publicos, no teatro, no cinema, na musica, nas artes plasticas e
graficas, na literatura. PGs em destaque alguns artistas e tedricos exemplares, como ja foi assinalado.
Luiz Carlos Maciel foi quem melhor encarnou a figura de teorizador e divulgador das propostas de
mudangas de comportamento vinculadas a aspectos da filosofia e do misticismo orientais. Hélio
Oiticica, Caetano Veloso, Waly Saloméo, Torquato Neto, Rogério Duarte foram os responsaveis pela
direcdo de critica cultural e criativa da articulagdo entre a nova sensibilidade contracultural e o
experimentalismo construtivista. Rogério Duarte, poeta, e artista grafico responsavel por capas e
ilustragdes de livros, revistas e discos, foi referéncia subterrénea na afirmagio dessa linha mais
consistente de pensamento e da produgédo desses artistas. Também Jorge Mautner foi personagem
de destaque na cena contracultural: pensador extravagante, tentou uma sintese otimista, dionisiaca,
da racionalidade ocidental e da sabedoria oriental.

A singularidade da produc&o? que veio nos rastros de Qiticica e do tropicalismo efetivou a emergéncia
do corpo na arte, configurando um campo tensionado pelas significagbes basicas de
experimentalismo, nova sensibilidade e marginalidade, o que pode ser evidenciado pela passagem
por alguns personagens, alguns livros, algumas pegas, alguns filmes, algumas cangdes, algumas
revistas — exemplares, porque sintomaticas, da vasta e variada produgéo dita contracultural que se
estendeu do final dos anos 1960 até meados dos 1970. Destaca-se aqui: Waly Salomé&o, autor do
sugestivo livro Me segura q'eu vou dar um trogo (1972), elaborado quando estava preso na
Penitenciaria de Sao Paulo por porte de droga, de cangdes-simbolo, em parceria com Jards Macalé —
Vapor barato e Mal secreto —, além de produtor de shows e discos, especialmente os legendarios GAL
FA-TAL e a revista Navilouca, em parceria com Torquato Neto (1972). Este, que j& tinha sido
fundamental no tropicalismo, na reflexdo e na composicao de musicas emblematicas — Geléia geral
(com Gilberto Gil), Maméae coragem (com Caetano Veloso), Marginalia Il (com Gilberto Gil), Deus vos
salve esta casa santa (com Caetano) —, desenvolveu intensa e consistente atividade reflexiva,
fundamental para a afirmagao dessa producao, paralela a de Luiz Carlos Maciel, na coluna “Geléia
geral” do jornal Ultima Hora, reunidos com outros textos no livro péstumo organizado por Waly, Os
Ultimos anos de paupéria (1973). A vida, a tragédia e os textos de Torquato se tornaram legendarios.
Os textos de Caetano Veloso em diversos jornais revistas, reunidos por Waly Salomé&o no livro Alegria
Alegria, os livros de Gramiro de Matos — Urubu-rei (1972) e Os morcegos estdo comendo 0s maméaos
maduros (1973) -, Folias Brejeiras, de José Simdo e Catatau, de Paulo Leminski (1975), pela
pesquisa de linguagem, descaso da lingua e absorcdo das informagdes de vanguarda, dos
modernistas a poesia concreta, indicam uma nova e inventiva experiéncia literaria, com Waly (1972),
Caetano (s/d), Torquato (1983).

No teatro, o espetaculo-ritual Rito do amor selvagem (1969) de José Agrippino de Paiva e Maria
Esther Srockler; Gratias, sefior (1972) do Teatro Oficina e o Terceiro demédnio (1971) do TUCA, os Dzi
Croquetes (1972), também abrigavam as nogbes de marginalidade, nova sensibilidade, assungéo do
corpo e experimentalismo. Mas convém destacar que, ao mesmo tempo, José Vicente, Antonio Bivar,
Leilah Assuncéo, Isabel Camara indicavam em suas pegas uma nova dramaturgia.

E preciso destacar no periodo a emergéncia do cinema marginal — de Rogério Sganzerla desde A
mulher de todos (1969) e Sem essa aranha (1970), Julio Bressane desde O anjo nasceu (1969) e

Celso Favaretto
200



Matou a familia e foi ao cinema (1969), Neville de Almeida desde Jardim de guerra (1970) e Mangue
bangue (1970), André Luiz de Oliveira desde Meteorango Kid, o herdi intergalactico (1969), Andrea
Tonacci desde Bang bang ( 1970); Glauber Rocha com Cancer (1969); José Agrippino de Paiva com
Hitler no lll mundo (1968); do cinema boca-do-lixo paulista — de Reichenbach desde Audacia (1970);
José Mojica Marins com Trilogia do terror (1968); Ozualdo Candeias com A margem (1967), Jodo
Calegaro com O porndgrafo (1970), José Silvério Trevisan com Orgia ou 0 homem que deu cria
(1970), Jodo Batista de Andrade com Gamal, o delirio do sexo (1969), etc. E ainda a importante,
vasta, diferenciada, produ¢ao em Super-8.

Como ja foi assinalado, aquele foi um tempo de jornais e revistas, como as que se conectavam a
vertente experimental; todas de uma maneira ou outra eram marginais, mas seria preciso em cada
caso especificar de que marginalidade se tratava: Navilouca, Polem, Muda, Corpo Extranho, Cédigo.
De outro, as francamente aliadas a curtico — Verbo, Presenga, Flor do Mal — e outras,
independentes, mais ou menos marginais — Rolling Stone, Bondinho, Anima, Malasartes.

Finalmente, naquele largo espectro mencionado é preciso fazer referéncia a uma movimentag&o
bastante penetrante, especialmente na segunda metade dos anos 1970: a poesia marginal, que
apareceu como poesia do mimedgrafo, em precarias edigdes, muitas mimeografadas, em revistas
como Bioténico Vitalidade, do grupo Nuvem Cigana, ou em colegdes aprimoradas como a colegéo
Frenesi. JA em 1976, Heloisa Buarque de Hollanda editou o livro 26 Poetas Hoje, uma preciosa
antologia de poetas marginais provenientes das diversas vertentes assinaladas. Embora varios poetas
nao comparecessem na antologia, o livro funcionou como uma espécie de oficializagdo da nova
poesia. Seus integrantes pretendiam ou se opor claramente ao que consideravam o0s excessos dos
experimentalismos radicais das décadas de 1950 e 1960 ou mesmo aos mestres modernos — ainda
que, em sua diversidade, mostrassem as dividas, ou a clara enunciagéo da associagao, para com uns
e outros (Hollanda, 1976). A compreensdo do que era considerada poesia marginal foi objeto de
varios ensaios importantes, tanto de integrantes da antologia como de criticos de literatura®.

*

(Seria desejavel e necesséria uma analise particularizada dessas produgdes para melhor configurar o
entendimento do que se propde aqui da atividade contracultural no Brasil — enfatizando a variedade
das manifestagdes, destacando a singularidade de cada producdo, as recorréncias e intersecgdes
tematicas e procedimentais — o que, evidentemente, ndo poderia ser efetivado nos limites deste
ensaio).
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