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Da exposicao Nova Objetividade Brasileira ao evento Do Corpo a
Terra

From the exhibition New Brazilian Objectivity to the event From Body to
Earth

Dra. Marilia Andrés Ribeiro’

Resumo

O texto discute as manifestagdes das neovanguardas que ocorreram no Brasil durante o inicio da ditadura
militar (1964/85), focalizando o pensamento de Hélio Qiticica na articulagéo da exposicdo Nova Objetividade
Brasileira e de Frederico Morais na organizag&o do evento Do Corpo & Terra.
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Abstract

The text discusses the manifestations of the neo-avant-garde that occurred in Brazil during the beginning of
the military dictatorship (1964/85), focusing on Hélio Qiticica’s articulation of the exhibition New Brazilian
Objectivity and on Frederico Morais’ organization of the event From Body to Earth.
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Proponho fazer uma releitura das manifestacdes que ocorreram na arte brasileira da segunda metade
dos anos de 1960, focalizando o pensamento critico de Hélio Oiticica e de Frederico Morais, para pensar
as possiveis relacdes entre as propostas da exposicao Nova Objetividade Brasileira (1967) e do evento
Do Corpo a Terra (1970).

Farei um mapeamento da situagao das neovanguardas' no Brasil, focalizando a atuagdo de artistas e
criticos militantes em Sao Paulo, no Rio de Janeiro e em Minas Gerais durante a implantacdo do
governo militar, entre 1964 e 1970. Naquele momento, o debate em torno das questbes nacionais
populares que acompanharam as reformas nacionalistas do Governo Goulart (1962-1964) foi
substituido pela defesa das liberdades democraticas em oposicao ao autoritarismo do Estado (1964-
1985). Configurou-se um antagonismo radical entre as propostas das novas vanguardas e as agdes do
governo militar, resultando na articulagéo de uma cultura artistica alternativa, de resisténcia ao regime
autoritario?. Essa resisténcia colocava em xeque ndo somente a politica autoritaria do Estado, como
também o projeto moderno brasileiro, reinaugurando uma nova relagao entre a arte e a politica, pautada
pela desconstrugdo e reconstrucdo de novas poéticas que consideravam a importancia da nova
figuragdo, da cultura popular, dos avangos tecnolégicos e buscavam a insercdo da arte na vida
cotidiana3.

Apontamos como antecedentes das grandes manifestagdes coletivas de vanguarda a formagdo de
grupos de jovens artistas em S&o Paulo, no Rio de Janeiro, e em Belo Horizonte. Em S&o Paulo,
articulou-se o grupo do realismo magico, propondo a retomada das raizes fantasticas para transformar
o cotidiano através de agdes provocativas que culminaram na exposicao/happening de Wesley Duke
Lee no Jodo Sebastido Bar, em 19634, Organizou-se também em S&o Paulo o grupo neorrealista,
formado por ex-concretistas, entre eles Waldemar Cordeiro, que propunha o deslocamento da pesquisa
btica concreta para o comportamento do homem urbano (1964). No Rio de Janeiro, formou-se 0 grupo
da nova figuragdo carioca que atuou na Galeria G4, com a participagcdo de Hélio Qiticica, Rubens
Gerchman, Roberto Magalhaes, Carlos Vergara, Anténio Dias e Pedro Escosteguy (1966).

Mas as grandes manifestagdes coletivas das neovanguardas foram organizadas por artistas, criticos e
galeristas, nos espacos culturais institucionais — universidades, teatros, museus —, dirigidos por
intelectuais progressistas que permitiram a ocupagéo daqueles “territérios de liberdade” pela arte de
resisténcia.

O show Opinido, realizado no Teatro de Arena do Rio de Janeiro, considerado o primeiro grito pela
liberdade de expresséao no Brasil, tornou-se o0 simbolo de reagdo dos artistas contra o autoritarismo do
governo e contagiou os criticos, galeristas e artistas do Rio, que organizaram duas exposi¢oes coletivas
no MAM/RJ: Opini&o 65 e Opinido 66.

Opinido 65, com a curadoria do galerista Jean Boghici e da critica Ceres Franco, inaugurou uma série
de manifestagdes coletivas de resisténcia no campo das artes visuais apds o golpe de 64. Participaram
dessa mostra artistas europeus, argentinos e brasileiros, entre eles, Hélio Qiticica, Antonio Dias, Rubens
Gerchman, Pedro Escosteguy, Angelo Aquino, Ivan Serpa, Wesley Duke Lee e Waldemar Cordeiro
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(Morais, 1985). Os Parangolés de Hélio Qiticica, que visavam estender a arte a vida através da atuagéo
dos participantes da Escola de Samba da Mangueira, foram mostrados pela primeira vez dentro de um
espago institucional, provocando a reagéo autoritaria da dire¢do do MAM [fig.1].

Fig.1. Hélio Qiticica, Inauguragao do Parangolé, Opinido 65, MAM/Rio de Janeiro, 1965

A exposicdo Opinido 66, realizada no ano seguinte, ndo teve 0 mesmo impacto da anterior, mas
propiciou 0 debate entre os criticos e artistas Frederico Morais, Pedro Escosteguy, Hélio Qiticica e
Carlos Zilio, apontando a urgéncia de reformulagdo da vanguarda brasileira frente as tendéncias
estrangeiras (Schenberg, 1988: 179-180).

Acompanhando a organizagdo das mostras coletivas cariocas, foram organizados, em S&o Paulo, na
FAAP, dois Seminarios: Proposta 65 e Proposta 66. Os Seminarios foram coordenados por Waldemar
Cordeiro e Mario Schenberg, com a participacdo de artistas do Rio e de S&o Paulo®. Em Proposta 65,
0 debate centrou-se nas questdes do novo realismo, tendéncia que se afirmava nos trabalhos de uma
nova geragao de artistas brasileiros e que abria novas possibilidades plasticas e iconogréficas. O critico
Mario Schenberg, defensor do novo realismo, aliou o surgimento dessa tendéncia ao renascimento de
um novo humanismo, pautado pelas experiéncias do novo realismo internacional, integrando tais
experiéncias a especificidade do contexto cultural brasileiro. O novo realismo superava as colocagdes
ortodoxas do realismo socialista, propugnado pelos militantes do CPC (Centro Popular de Cultura) e
direcionava-se para as propostas inovadoras do Novo Realismo europeu, defendido por Pierre Restany
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(Schenberg, 1988: 179-180). Em Proposta 66, as discussdes incidiram sobre a situacdo da Nova
Vanguarda Brasileira, € as teses defendidas por Hélio Oiticica, Pedro Escosteguy e Frederico Morais
convergiram para a formulagdo das bases conceituais de uma nova vanguarda, inserida criticamente
na vida urbana e aberta as experiéncias coletivas.

Coube ao Hélio Oiticica sintetizar as discussdes do Seminario, propondo a independéncia da vanguarda
brasileira em relagéo as estrangeiras e conferindo-lhe o sentido de uma “busca auténtica de um novo
Objeto na arte brasileira”. Esse novo Objeto, que se remetia ao ndo-Objeto de Ferreira Gullar, propunha
nao sé uma interagdo do espectador/participante com a obra, mas reivindicava também uma
participacdo coletiva com o publico, através do questionamento radical das categorias artisticas
convencionais e da instauragdo de propostas experimentais, sensoriais e processuais. Naquele
Seminario, Qiticica recolocou as questdes basicas da nova vanguarda direcionadas para a formag&o da
Nova Objetividade Brasileira.

O Seminario Proposta 66 desencadeou uma série de manifestagbes artisticas em varias cidades
brasileiras. Em Sao Paulo, foram organizadas varias a¢6es radicais organizadas pelo Grupo Rex, na
Rex Gallery & Sons, com o langamento do jornal Rex Time, questionando as instituicdes, o mercado e
a critica de artes.

Fig.2. Hélio Qiticica com Bdlide Caixa 9, 1964
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No Rio de Janeiro, os artistas publicam a “Declaragéo dos principios da Vanguarda”, documento que
legitimava as propostas dos artistas, reivindicando a liberdade de express@o e uma postura
revolucionaria “extensiva a todos os campos da sensibilidade e da consciéncia do homem” (Alvarado,
1978: 73).

Em Belo Horizonte, foi organizada, na Reitoria da UFMG, a exposigdo Vanguarda Brasileira (1966),
coordenada pelos criticos Frederico Morais e Celma Alvim. A mostra teve o proposito de apresentar os
artistas da vanguarda carioca aos mineiros, estabelecendo um primeiro didlogo entre os jovens artistas
do Rio e de Belo Horizonte’. Durante a inauguragdo, os artistas e criticos presentes fizeram um
happening, atirando ovos de um Bdlide de Qiticica no publico, tendo como alvo os militares [fig.2]. A
exposicdo teve repercussdo nacional e marcou a presenca de Frederico Morais como critico militante
da nova vanguarda brasileira. A mostra foi acompanhada de um catalogo-cartaz com depoimentos dos
artistas e uma reflexao critica de Morais sobre a vanguarda, retomando os momentos inovadores da
arte brasileira desde a Semana de 22 até as propostas conceituais de Qiticica. (Ribeiro, 1997: 153-179)

O movimento coletivo dos artistas e criticos direcionou-se para a organizagdo da exposi¢gdo Nova
Objetividade Brasileira®, que ocorreu no MAM/RJ, em 1967. A exposigé@o congregou artistas brasileiros
de varias regides, sintetizou as propostas das novas vanguardas e tornou-se um marco na afirmagéo
de uma arte genuinamente brasileira®.

No catalogo da mostra as formulagdes de Oiticica explicitam o ideario dessa exposi¢do no documento
Esquema Geral da Nova Objetividade.” Nesse texto, Oiticica sintetiza as proposi¢des dos artistas e
criticos participantes do debate e salienta os pontos fundamentais para a instauragao de “um estado da
arte brasileira de vanguarda”, que sédo os seguintes: vontade construtiva de heranga concretista e
neoconcretista; superagdo das categorias tradicionais de artes plasticas e constru¢do de estruturas
espaciais ambientais; tendéncia para o objeto que toma conotagbes diferentes desde os poemas
neoconcretos, passando pelos bolides, parangolés e os objetos neorrealistas; participagdo do
espectador/participante na obra de arte; abandono do esteticismo formalista em favor de uma
abordagem semantica voltada para os problemas éticos, politicos e sociais; emergéncia das questdes
de antiarte, de proposicdes e obras experimentais inacabadas e organizacdo de manifestagdes
coletivas abertas a participacdo do publico (Oiticica, 1986: 94-98).

Na exposi¢ao, a obra de maior impacto foi a Tropicalia (1967), de Oiticica, que consistia num ambiente
labirintico aberto a participacdo do publico, produzido com tendas, terras, pedras, plantas e animais
tropicais, contrapostos a um aparelho de TV [fig.3] . A Tropicélia engloba as experiéncias anteriores de
Qiticica direcionadas para a construgdo de uma estrutura ambiental brasileira aberta a participagéo
sensorial do participante. Resgata a proposta antropofagica de Oswald de Andrade e dialoga
diretamente com as questdes do Tropicalismo, movimento musical que emergia em 1967, formado por
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rogério Duprat e Julio Medaglia (Favaretto, 1979).

Acompanhando as manifestagdes politicas que ocorriam no pais, foram organizadas, no Rio de Janeiro,
varias manifestacdes coletivas de arte na rua, entre elas: os Parangolés (1967) de Qiticica, no Aterro
do Flamengo, e Arte Publica no Aterro (1968), também no Aterro do Flamengo, com a participagao de
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varios artistas de vanguarda, que culminou na manifestacdo final Apocalipop6tese, coordenada por
Hélio Qiticica (Morais, 1975: 69-117).

PEPTX
]

Fig.3. Hélio Oiticica, Tropicalia, Penetrdveis PN2 e PN3, Instalagdo no MAM/RJ, 1967.

A partir de 1968, com o recrudescimento da repressao, instituida pelo Al-5 (Ato Institucional N° 5), as
agbes das neovanguardas se radicalizaram e continuaram até o inicio dos anos de 1970, com a
organizagdo de manifestagdes repudiando o regime militar. Instaurou-se um clima de terror e
perseguicdo aos intelectuais e artistas, com o fechamento de varias instituicbes progressistas (UNE
[Unido Nacional dos Estudantes], CPC, ISEB [Instituto Superior de Estudos Brasileiros]). O governo
impediu a abertura da exposi¢ao da representacao brasileira que seguiria para a Bienal de Paris, a ser
realizada no MAM/RJ, e cancelou a exposi¢do brasileira programada pelo critico Jorge Romero Brest,
a qual estava programada para acontecer no Instituto Torquato de Tella, em Buenos Aires. Os criticos
de arte brasileiros protestaram publicamente contra as agdes arbitrarias do governo, divulgando a
Declaragéo dos Principios dos Criticos de Arte Brasileiros, manifesto que condenava a censura,
reivindicava o direito da livre criagao artistica e da inviolabilidade das exposi¢bes de artes plasticas
(Alvarado, 1978: 43). Os protestos contra a repress@o militar no Brasil tiveram repercusséo
internacional, propiciando um boicote a X Bienal de Sao Paulo (1969), pela comunidade artistica
internacional, liderada pelo critico Pierre Restany (Amarante, 1989: 182-198).
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Na virada dos anos de 1960, a luta dos artistas e criticos que permaneceram no Brasil cristalizou-se em
acdes efémeras de protesto, denominadas por Frederico Morais de “Arte Guerrilha”, uma vez que foram
manifestagdes que seguiram como paradigma as estratégias de luta dos guerrilheiros urbanos. No texto
“Contra a arte afluente” (Morais, 1970: 45-59), o critico faz um balango da situa¢do da nova vanguarda
no Brasil, conclamando os artistas e os criticos a se posicionarem radicalmente contra a arte
convencional imposta pelos paises hegeménicos, atuando “imprevistamente” e de “maneira inusitada”
no processo de revolugéo artistica. Essa proposta de “Arte Guerrilha” foi langada por Morais no Saldo
da Bussola, realizado no MAM do Rio, em 1969, com a participacdo dos artistas emergentes Cildo
Meireles, Artur Barrio, Thereza Simdes e Anténio Manoel, entre outros. No ano seguinte, Morais
formulou a nova critica, reivindicando uma postura militante, provocativa e participante dos criticos,
convidando-os a abandonar a postura judicativa e a interagir diretamente com as obras dos artistas. De
acordo com essa proposta o critico realizou a exposi¢do A Nova Critica (1970) na Petite Galerie, no Rio
de Janeiro, que consistiu no comentario critico da exposicdo Agnus Dei, realizada anteriormente nessa
Galeria por Cildo Meireles, Thereza Simdes e Guilherme Vaz (Morais, 1986).

Naquele momento ocorreram em Belo Horizonte varias manifestagdes da nova vanguarda nos saldes
e festivais de arte, na universidade e nas ruas da cidade, anunciando o despontar de uma nova geragéo
de artistas, lideradas pelos criticos militantes Frederico Morais e Marcio Sampaio.

O | Saldo de Arte Contemporanea (1969/70), realizado no Museu de Arte da Pampulha e coordenado
por Marcio Sampaio, instigou o debate sobre os pressupostos basicos da arte contemporanea e
introduziu mudangas radicais no regulamento, abolindo as categorias tradicionais de belas artes, em
favor das propostas conceituais, processuais € interdisciplinares das neovanguardas. Foram premiados
os Conjuntos Visuais e tateis, de José Ronaldo Lima; Territérios, elaborados pela equipe de Luciano
Gusmao, Lotus Lobo e Dilton Araujo; Maquinas de Ninar, de Jarbas Juarez; Escavacdes, de Dileny
Campos; e Objetos, de Madu, Ana Amélia Lopes de Oliveira e José Alberto Nemer?0,

Fig.4. José Ronaldo Lima, Gramatica Amarela, Parque Municipal, Belo Horizonte, 1970
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Mas, o evento mais significativo da atuagéo das neovanguardas em Belo Horizonte foi a Semana de
Arte de Vanguarda (1970), coordenada por Frederico Morais e Mari'Stella Tristdo, para comemorar a
inauguragao do Palacio das Artes. O evento aconteceu durante a semana da Inconfidéncia, entre os
dias 17 e 21 de abril, em dois espagos distintos: a exposi¢cdo Objeto e Participacéo, realizada nas
galerias do Pal4cio das Artes, que teve a participagéo de artistas cariocas e mineiros'!, e 0 evento Do
Corpo a Terra, realizado no Parque Municipal, nas ruas, nas serras e nos rios da cidade, com a
participagdo de artistas brasileiros e estrangeiros, entre eles Cildo Meireles, Artur Barrio, Luciano
Gusmao, Lotus Lobo, Dilton Aradjo, Décio Noviello, Eduardo Angelo, José Ronaldo Lima [fig.4], Luiz
Alphonsus, Dileny Campos e Lee Jaffe, que executou a proposta de Hélio Qiticica [fig.5].

Fig.5. Hélio Oiticica e Lee Jaffe, Intervengéo na Serra do Curral, Belo Horizonte, 1970.

Naquele evento os artistas trabalharam com propostas conceituais, ambientais, ecolégicas, politicas e
rituais simbélicos. Algumas tiveram conotagao ecoldgica, como os desenhos de agucar idealizados por

Marilia Andrés Ribeiro
144



Hélio Qiticica e realizados por Lee Jaffe'2 na Serra do Curral. Outras propostas tiveram conotagdo
social, como as subpaisagens de Dileny Campos, que deixavam entrever o mundo dos operarios nas
fissuras da paisagem urbana; as instalagdes de sucatas de Humberto Costa Barros, que apropriavam
os materiais dos pordes do Palacio das Artes; e as caixas tateis e olfativas de José Ronaldo Lima, que
convidavam o publico a participar de novas experiéncias sensoriais. Houve, ainda, propostas de
conotacdo politica, como 0 mapeamento que Dilton Araujo e Luciano Gusmé&o fizeram no Parque
Municipal, separando areas livres de areas de repressao; os plasticos queimados com napalm, de Luiz
Alphonsus; as granadas coloridas detonadas por Décio Noviello; as marcas carimbadas com palavras
proibidas registradas por Thereza Simdes; a Gramatica Amarela, homenagem a revolugao cultural
chinesa, de José Ronaldo Lima. Mas as propostas politicas mais radicais foram Tiradentes: Totem-
Monumento, de Cildo Meireles, ritualizando o sacrificio de animais queimados; e a Situagdo T/T1, de
Artur Barrio, que consistia em trouxas ensanguentadas contendo carne e 0sso que o artista langou no
Ribeirdo Arrudas. Essas propostas audaciosas, reafirmando o emblema da morte na cultura brasileira,
simbolizavam o protesto dos artistas contra o sacrificio humano das vitimas do terror e o repudio & agéo
paramilitar do Estado contra os militantes politicos, torturados e mortos nas prisdes brasileiras (Morais,
2001-2002).

Aconteceram também propostas conceituais, como as experiéncias com a reflexdo e a transpiragéo da
terra, elaboradas por Luciano Gusméo, e o trabalho do préprio Frederico Morais, visando a apropriagdo
de 15 areas da cidade através de fotografias colocadas nos locais fotografados para serem vistas pelos
transeuntes, como quadros ao ar livre, convidando-os a reconstituir a meméria daquela paisagem [fig.6].
Naquele momento o critico/curador se transforma no artista/propositor de situagdes inseridas no
contexto urbano, visando desarrumar o cotidiano e provocar a atengéo do publico.

Acompanhando a manifestagéo, Frederico Morais langou um manifesto radical, fazendo um balango
das proposigdes da nova vanguarda e reivindicando a liberdade de expresséo no Brasil. O critico chama
a atengao para a importancia de trabalhar o corpo e a terra, o artista/propositor e 0 espago ao seu redor,
que ndo se limita ao espago museoldgico, mas transborda para o parque, as ruas e as montanhas que
circundam a cidade. E, mais, Morais faz uma critica institucional, que reivindicava uma postura mais
aberta e criativa dos museus, focalizando o Palacio das Artes e proclama a liberdade de criagéo frente
a represséo instaurada no Brasil pelo governo militar. Na abertura do Manifesto Morais ja coloca essa
reivindicacao radical:

A afirmacg&o pode ser temeraria. Mas tenho para mim que néo existe ideia de Nagdo, sem
que ela inclua automaticamente a ideia de arte. A arte é parte de qualquer projeto de
Nagao, integra a consciéncia nacional. Noutro sentido, pode-se dizer que a arte toca
diretamente o problema da liberdade - a arte é, na verdade, um exercicio experimental da
liberdade. Claro, também que o exercicio criador sera tanto mais efetivo quanto maior for
a liberdade (Ribeiro, 1997: 295-299).

Ao fazer uma releitura do evento para a exposi¢ao na Galeria do Itau Cultural, em Belo Horizonte (2001-
2002), Morais pontua: “E verdade, foram tempos dificeis — de liberdade truncada, de censura e de
repressdo. Mas, nem por isso os artistas brasileiros deixaram de criar, opinar e questionar,
defendendo contra tudo e contra todos, sua liberdade criativa” (Morais, 2001-2002: [s.p.]).
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8. HOMENAGEM A BRETON — Desarrumar
o quotidiano com a "fabricagdo e o langamento em

9. HOMENAGEM A DUCHAMP - "O homem sério 5 = : 2 3
nada coloca em questdo. Por isso éle ¢ perigoso. circulagdo de objetos aparecidos em sonho" , com

E natural que se faga tirano”. "A inconsequéncia ¢ a "a missdo de retificar continua e vivamente a lei,
fonte da tolerdncia”. quer dizer, a ordem".

Fig.6. Frederico Morais, Da série Quinze Ligbes sobre Arte e Historia da Arte — apropriagdes: Homenagens e Equagdes, Do
Corpo a Terra, Parque Municipal, Belo Horizonte, 1970.

Para concluir, compreendemos que a nova vanguarda brasileira, atuante nos anos de 1960/70,
articulou-se com a participagdo de varios atores do circuito artistico (artistas, criticos, galeristas,
gestores culturais) que visavam questionar o status quo. Dentro dessa articulagdo destacaram-se o
artista/tedrico Hélio Qiticica e o critico/militante Frederico Morais, que foram os responsaveis pela
organizagao dos importantes eventos: Nova Objetividade Brasileira e Do Corpo a Terra. O pensamento
radical de Morais dialoga com o pensamento inovador de Qiticica, uma vez que ambos trabalharam em
prol da construg@o de uma nova vanguarda dentro do contexto artistico e politico da ditadura militar no
Brasil. Mas, enquanto Oiticica trabalhou na articulagdo de vérias tendéncias artisticas — do
neoconcretismo as propostas objetuais, processuais e comportamentais — para a constru¢do de uma
“Vanguarda Nacional”, Morais radicalizou essas propostas ao propor uma “Arte Guerrilha”, visando
questionar e desestabilizar a politica repressiva da ditadura militar no seu periodo mais violento, que
ocorreu apos o Al-5.
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Notas

" Marilia Andrés Ribeiro é professora, doutora, curadora, critica e historiadora da arte. E presidente do Instituto Maria Helena Andrés
(IMHA) e vice-presidente da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA). Publicou os livros Neovanguardas. Belo Horizonte, anos
60 (C/Arte, 1997) e Introdugéo as artes visuais em Minas Gerais (C/Arte, 2013).

" Hal Foster (2014) mostra o carater inovador e questionador das neovanguardas, enquanto movimentos que apropriaram e
ressignificaram as agdes e estratégias usadas pelas vanguardas historicas. Elas se articularam nos EUA e na Europa entre os anos de
1950/70 e se manifestaram nos movimentos Pop Art, Minimalismo, Neorrealismo, Nova Figuragdo e outras vertentes artisticas
contemporaneas. No caso brasileiro esse conceito se aplica aos movimentos de desconstrugdo do projeto construtivo como o
Neoconcretismo, a Nova Figurag&o, o Novo Realismo e a Nova Objetividade Brasileira.

2 Maria de Fatima Morethy Couto (2004) discute as questoes levantadas pelos criticos brasileiros da época, referentes a construgéo
de uma identidade artistica nacional, ao engajamento do artista e do critico e a emergéncia da nova figuragdo, focalizando o
pensamento de Mario Pedrosa e Ferreira Gullar, durante os anos 1960.
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3 Otilia Fiori Arantes (1983), no ensaio inaugural sobre as novas vanguardas do eixo Rio/S&o Paulo, salienta a sua dimensdo critica e
politica, mostrando que os discursos dos criticos, assim como as propostas dos artistas incidiram sobre a consciéncia das contradigdes
que permeavam a sociedade capitalista nacional e revelaram a vontade de construgdo de uma vanguarda especificamente brasileira.
40 grupo era formado por Wesley Duke Lee, Maria Cecilia Gismondi, Otto Stupakoff (artistas); Pedro Manoel Gismond (critico) e Carlos
Felipe Saldanha e Thomaz Souto Correa (escritores).

5 Os artistas participantes foram: Mauricio Nogueira Lima, Sérgio Ferro, Flavio Império, Ubirajara Ribeiro, Samuel Spiegel e o grupo
Neorrealista do Rio.

6 O grupo era formado por Wesley Duke Lee, Nelson Leirner, Geraldo de Barros, José Resende, Carlos Fajardo e Frederico Nasser.

7 A exposicao apresentava obras de Hélio Qiticica, Antdnio Dias, Rubens Gerchman, Pedro Escosteguy, Angelo Aquino, Dileny Campos
e Maria do Carmo Secco.

8 Participaram da mostra e assinaram o manifesto os artistas: Ana Maria Maiolino, Antonio Dias, Carlos Vergara, Carlos Zilio, Glauco
Rodrigues, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Lygia Pape, Maria do Carmo Secco, Mauricio Nogueira Lima, Pedro Escosteguy, Raimundo
Colares, Rubens Gerchman, Sami Mattar e Solange Escosteguy, entre outros. No catalogo foram apresentados textos de Hélio Oiticica,
Waldemar Cordeiro e Mario Barata. Frederico Morais era o critico do Diario de Noticias, que foi o porta-voz da Nova Objetividade
Brasileira.

9 Ver o catalogo da exposicao Nova Objetividade Brasileira. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 6-30 abril, 1967.

10 | Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte. Museu de Arte da Prefeitura de Belo Horizonte. 12 de dezembro de
1969-5 de fevereiro de 1970.

" Participaram dessa exposigao os artistas lone Saldanha, Franz Weissmann, Carlos Vergara, Teresinha Soares, Orlando Castafio,
George Helt, Manoel Serpa, Manfredo de Souzanetto, Humberto Costa Barros, entre outros.

12 | ee Jaffe trabalhava com Hélio Oiticica e foi também quem o representou na manifestagéo coletiva Encuentros de Pamplona,
realizado na Espanha, em 1972.
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