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Arte, politica e geopolitica nos anos 1960

Art, politics and geopolitics in the 1960s

Dra. Daria Jaremtchuk’

Resumo

A partir das décadas de 1960 e 1970, Nova York se transformou em rota para os artistas brasileiros. A opgao
da viagem se afirmou néo apenas pela importancia do lugar em relag&o as artes, mas por agdes deliberadas
levadas adiante por instituigdes norte-americanas, aqui denominadas de “politicas de atragéo”. Isso significa
que foram desenhadas estratégias especificas de aproximacéo e de atuagdo na América Latina para,
acreditava-se, impedir a repeti¢do da experiéncia comunista de Cuba. Nesse sentido, o artigo discute como
os espagos de arte e de cultura passaram a funcionar mais diretamente como ambientes de recepgao
indispensaveis nas atividades politicas, diplomaticas e comerciais e de como, no Brasil, os Estados Unidos
se apresentaram como o modelo civilizatério e guarida dos valores democraticos e universais, sendo as artes
s80 uma pega compositiva fundamental na construgéo dessa representagéo.

Palavras-chave
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Abstract

Starting in the 1960s and 1970s, New York became a route for Brazilian artists. The choice of destination
was due not only because of the importance of the city regarding the arts, but also because of liberate actions
carried out by American institutions here designated as 'attraction policies'. This means that specific strategies
of approximation and action in Latin America had been planned and designed in order to allegedly avoid the
repetition of the communist experience in Cuba. In this sense, this article discusses how artistic and cultural
spaces began to work more directly as indispensable reception environments in political, diplomatic, and
commercial activities. It also analyzes how the United States represented in Brazil a model of civilization and
a shelter for democratic and universal values, having the arts play a fundamental role in the construction of
this representation.
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Analisar a producdo da década de 1960 requer, primeiramente, lembrar que os critérios de
autenticidade, originalidade e singularidade, préprios da condicdo da arte moderna, se alteraram
significativamente a partir desse periodo. A predominancia da visualidade, tdo cara a tradi¢do ocidental,
entrou em crise € os suportes tradicionais, como a pintura, a escultura e a gravura tiveram seus sentidos
revistos e ampliados ou mesmo negados. As formas disciplinares de géneros ndo mais se adequaram
ao que os artistas faziam, assim como as fronteiras dos espagos expositivos tradicionais tornaram-se
insuficientes. Desde entdo, os trabalhos artisticos ndo somente se abriram para diversas areas do
conhecimento, como muitas vezes se confundiram com elas.

No que diz respeito ao cenario internacional, os Estados Unidos, particularmente a cidade de Nova
York, tornaram-se referéncia para a produgdo contemporanea e passaram a exercer um papel modelar
no sistema das artes. Evidentemente, esse protagonismo associa-se ao poder econdmico e politico,
que o pais alcangou na segunda metade do século XX. Nesse sentido, quando os Estados Unidos se
apresentam como 0 modelo civilizatério e guarida dos valores democréaticos e universais, as artes séo
uma pega compositiva fundamental na construgdo dessa representagéo.

Sabe-se que apds o fim da |l Guerra, inimeros museus dos Estados Unidos, com apoio oficial, enviaram
mostras com obras de seus acervos para circularem pelo continente europeu, atitude que pretendia
ratificar a posi¢éo do pais como depositario da arte ocidental. Simultaneamente, mas de modo mais
sutil, inumeras organiza¢des receberam subsidios para disseminar as artes e a cultura norte-
americanas, sobretudo quando essas producdes afirmavam valores da liberdade e da individualidade.
Patrocinio a publicagdes, tradugbes e congressos tornaram-se praticas constantes para os norte-
americanos se fazerem presentes no velho continente. Nessas ocasides, combatiam-se os valores
anticapitalistas e coletivistas e, no caso das artes visuais, o realismo socialista, propagados pelos
partidos comunistas.

No entanto, se nas décadas de 1940 e 1950 as agdes dos Estados Unidos estiveram concentradas na
Europa devido a Guerra Fria, apos o sucesso da Revolugdo Cubana, em 1959, a América Latina tornou-
se foco de preocupagao, fazendo com que a experiéncia europeia fosse levada para esse continente.
Porém, ha diferencas substanciais entre os dois processos. No primeiro caso, ha uma maior presenga
da intervengao estatal e, portanto, as acbes eram reconhecidamente mais oficiais e diretas. Ao passo
que, no periodo posterior, outros personagens da sociedade foram envolvidos, o que fez com que no
caso latino-americano a presenga governamental ficasse mais difusa (Nifio; Monteiro, 2012).

Diante desse quadro histérico, se compreende melhor como, a partir das décadas de 1960 e 1970,
Nova York se transformou em rota para os artistas brasileiros. Como aqui se vera, a op¢éo da viagem
se afirmou ndo apenas pela importancia do lugar em relacdo as artes, mas por acdes deliberadas
levadas adiante por instituigdes norte-americanas. Programas de intercdmbio e viagens patrocinadas
pelo Departamento de Estado eram uma prética corrente do governo norte-americano, mas quando se
observa o fluxo a partir da década de 1960, constata-se que ele se intensificou e se tornou sistematico
no que se refere & América Latina. Foram, entdo, desenhadas estratégias especificas de aproximagao
e de atuagdo no continente para, acreditava-se, impedir a repeticdo da experiéncia comunista.
Delinearam-se “politicas de atragdo” para projetar os Estados Unidos no campo cultural e artistico e
espagos de arte e de cultura passaram a funcionar mais diretamente como ambientes de recepgéo
indispensaveis nas atividades politicas, diplométicas e comerciais.
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Por “politicas de atra¢do” entende-se um conjunto de ag¢des que priorizava reverter a imagem negativa
e a rejeicdo aos Estados Unidos presentes na América Latina. Para concretizar a reversdo desse
cenario negativo, as agéncias norte-americanas propuseram projetos e atividades especificas, entre os
quais o intercdmbio de intelectuais, cientistas, professores e artistas com os Estados Unidos, a
organizagao de eventos literarios, artisticos e culturais e a circulagdo de exposicdes com obras de
artistas norte-americanos pela América Latina, tal como ocorreu na Europa.

No caso do Brasil, por exemplo, o Instituto Brasil-Estados Unidos (IBEU) foi um instrumento adequado
para o desdobramento das “politicas de atragdo” por ter facilitado a projecédo da arte e da cultura norte-
americanas, além de ter oferecido prémios de viagens para que artistas brasileiros conhecessem aquele
pais e também I& expusessem, como foi 0 caso de Antonio Maia e Raimundo Colares. Serviram ainda
a esse proposito as representagdes dos Estados Unidos nas Bienais de Sdo Paulo, assim como as
mostras de arte saidas desse pais e que circularam por institui¢des brasileiras.

Nesse processo ‘atrativo’, as bolsas, os prémios de viagens e os intercAmbios foram modos sutis e
silenciosos de aproximagéo ndo associados aos canais governamentais. Na maior parte das vezes, as
tratativas entre os interessados e as fundagdes e instituigdes ocorriam diretamente, o que esvanecia o
reconhecimento de propésitos intrinsecos. Esperava-se que, de volta aos seus paises de origem, 0s
intercambistas apresentassem de modo favoravel as instituicbes dos Estados Unidos, seus ideais
politicos, ideoldgicos e artisticos. Além disso, os artistas adentrariam a redes profissionais e pessoais
daquele pais, outra forma de minimizar o antiamericanismo.

Se, por um lado, os Estados Unidos utilizaram deliberadamente o seu protagonismo na cena artistica e
cultural para atrair os latino-americanos a partir da década de 1960, por outro, o0 governo brasileiro
também favoreceu o fluxo de artistas para aquele pais, nao interrompendo a concessao de bolsas de
estudos, apesar da ditadura brasileira. Presente na cena desde o século XIX, o Prémio de Viagem ao
Estrangeiro, criado em 1845 pela Imperial Academia das Belas Artes (Pontual, 1974), permaneceu ao
longo do século XX até 1976 no Sal&o de Belas Artes e no Saldo Nacional de Arte Moderna, ambos
unificados em 1978 no Saldo Nacional de Artes Plasticas.

Devido a esse contexto, um maior niumero de artistas brasileiros trocou os destinos europeus por Nova
York. E a concessdo de bolsas, de prémios de viagem e a promogdo dos intercambios foram
dispositivos que contribuiram para resignificar o transito desses artistas como uma experiéncia comum
e compartilhada, favorecendo a ideia de que se tratava de idiossincrasias do percurso individual de
cada um deles.

Dentro desse complexo cenario de interesses camuflados, ndo se pode negligenciar a importancia que
as artes e a cultura tiveram no contexto da Guerra Fria na América Latina. Exemplos pontuais podem
dar uma ideia mais concreta do fendmeno. Em julho de 1970, por exemplo, o Departamento de Estado
recebeu da Embaixada dos Estados Unidos no Rio de Janeiro informagbes sobre o programa
Educational & Cultural Exchange, que fazia parte do Country Program Plan for FY de 1972. O
documento trazia uma avaliagao positiva sobre o programa de intercambio e previa aproximagdes entre
os dois paises. Além do balango geral do projeto, o texto expunha um planejamento com diretrizes para
serem executadas em 1972. Para cada um dos objetivos estabelecidos, havia estratégias distintas a
serem implementadas pelos os 6rgéos do governo dos Estados Unidos no Brasil. Observava-se ainda
que néo poderia haver sobreposi¢éo entre 0s varios programas existentes.
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O relatério localiza trés diferentes grupos de norte-americanos que poderiam contribuir para o
cumprimento das metas estabelecidas: 1) scholars em Ciéncia Sociais, que poderiam fazer seminérios
curtos ou palestras, como, por exemplo, Willian Charleson e Samuel Hoar; 2) personagens conhecidas
do mundo da musica, da danca, artistas e escritores, para conduzir pequenos workshops para jovens
brasileiros, como, por exemplo, Gunther Schuller e Merce Cunningham; 3) especialistas competentes,
nao necessariamente lideres, que eram requisitados por organizagdes brasileiras e profissionais para
projetos especificos, como, por exemplo, Marvin Hansen, professor da Universidade de Utah. Nas duas
primeiras metas, esperava-se a participacdo de americanos notaveis. Dentre os propésitos previstos,
estava “melhorar a compreenséo dos avangos dos Estados Unidos nas humanidades e belas artes
entre intelectuais brasileiros selecionados e lideres culturais do Rio, Sdo Paulo, Brasilia e capitais
importantes.™

Outro relatério avaliava ainda a turné da Companhia de Danga de Nova York por Séo Paulo, Curitiba,
Rio de Janeiro e Salvador, realizada em setembro de 1971 e financiada pelo Bureau of Educational and
Cultural Affairs (CU). No texto, considerava-se que “a performance e os contatos entre artistas e o
publico produziram exatamente os resultados pretendidos por projetos dessa natureza”2 O relatério
informava também que, apesar de néo ter sido possivel enviar quatro performing artists, viajaram para
os Estados Unidos o critico de arte e escritor Roberto Pontual, em outubro de 1971, e Maria Elisa
Carrazoni, diretora do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, em abril de 1972, e ambos

[...] com resultados impressionantes no seu retorno. As apresentacdes de slides feitas por
Pontual nas cidades do Brasil sdo exemplos excepcionais da efetividade da ajuda do CU
[...] Maria Elisa Carrazoni escreveu uma série de artigos em jornais do Rio e também deu
uma palestra sobre arte norte-americana a importantes artistas, criticos de arte e
professores universitarios do Rio. 3

Como se pode perceber nesse caso, ndo se fratava apenas de promover intercambios e patrocinar
eventos e turnés, mas também de qualificar os resultados de cada uma das experiéncias financiadas.
O monitoramento das atividades dos “viajantes” no retorno ao Brasil possibilitava avaliar a efetividade
e a permanéncia do programa. No caso de Pontual e Carrazoni, o relatério recomendava a continuidade
daquele tipo de subvencgéo de viagem.

Né&o foram localizadas maiores informagdes sobre as palestras de Pontual, mas, no inicio de 1975, ele
publicou cinco artigos referentes a outra viagem aos Estados Unidos, agora a cargo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. No conjunto desses artigos, ha grande reveréncia do critico ao sistema de
arte norte-americano. No primeiro de seus textos, ele enumerou 0s avangos que encontrou nos museus
em relagdo ao que conhecia de sua experiéncia anterior. Destacava a diversidade dos espagos
expositivos de Nova York e elogiava as variadas programagdes. Escreveu ele:

Mas o importante & que as mostras a eles oferecidas ndo se reduzem mais a nossa
maneira, a uma simples reunido e distribuicdo dos trabalhos no espaco respectivo [...].
Atua um dado [...] que me parece cada vez mais fundamental para a compreenséo dos
resultados positivos que os museus norte-americanos em geral estdo obtendo: o
envolvimento didatico, o interesse em disciplinar os elementos disponiveis em torno do
tema ou do artista escolhidos, por intermédio de toda a espécie imaginavel de recursos,
como documentos originais, painéis fotograficos, esquemas de analises estrutural e
técnica das obras, audiovisuais, filmes, conferéncias, debates, etc. [...] Mas a verdade é
que aquele publico [...] ja foi fisgado pela ansia de informagao e esta evidentemente
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interessado, no momento, em aprofunda-la e diversifica-la. (Pontual, 1975, grifo da
autora)

A admiragéo do critico com a presenca de textos informativos e de documentos nas exposicdes fez com
que ele a considerasse paradigmatica e efetiva para a formacao estética do publico. Nos artigos
seguintes, além de maiores analises sobre inimeros museus e curadorias, considerou de modo muito
positivo também a cena nova-iorquina, como o minimalismo, a arte pop, o hiper-realismo e a videoarte.
Assim, mesmo que n&o se tenha detalhes sobre os objetivos e o financiamento dessa segunda viagem,
seguramente o deslumbramento com as instituigdes museoldgicas dos Estados Unidos contribuiu mais
uma vez para reforgar a imagem daquele pais como a meca para as artes contemporaneas. Pouco
provavelmente, as consideragdes de Pontual em sua coluna no Jornal do Brasil contrastavam com as
impressdes de sua primeira viagem, apresentadas nas palestras poucos anos antes.*

Se a recuperagdo de casos como 0 de Pontual possibilita conhecer melhor como ocorreram as
aproximagdes ‘facilitadas’ por setores governamentais, observar a atuagao da John Simon Guggenheim
Memorial Foundation, que concede a Bolsa Guggenheim®, é outra oportunidade de observar o
alinhamento das fundagdes privadas na construgéo do perfil assertivo das institui¢des norte-americanas
as artes.

A bolsa oferecida pela Fundagdo Guggenheim permanece até hoje como um dos prémios mais
prestigiosos concedidos no meio das artes. Para os limites desta reflexéo interessa apenas perceber
como ela contribuiu para o transito de artistas visuais para os Estados Unidos nas décadas de 1960 e
1970, atuando em sintonia, mas de modo bastante sutil, com setores do governo dos Estados Unidos.
Apesar dessa cooperagéo, ela sempre defendeu que o seu unico critério de selegdo baseava-se no
aspecto profissional do candidato, independentemente das circunstancias historicas ou politicas em que
estivesse inserido.

Decorridos todos esses anos ap6s a Guerra Fria Cultural, a instituicdo reafirmou a sua independéncia
e a inexisténcia de qualquer tipo de participagdo ou aproximagdo com posi¢es do Estado norte-
americano. Diante da pergunta sobre a existéncia ou ndo de qualquer documentag&o sobre politicas da
instituicdo voltadas para a América Latina, em especial relativas a ditadura no Brasil, André Bernard,
vice-presidente e secretario da John Simon Memorial Foundation, respondeu:

As Bolsas da Guggenheim nunca foram cedidas em qualquer base politica. Elas resultam
de uma competi¢do anual fundamentada totalmente no mérito. O Programa na América
Latina opera da mesma maneira: centenas de candidatos competem nos diferentes
campos, e, depois de exame e avaliagdo rigorosos, os 30 a 40 ganhadores s&o
selecionados por um Comité, composto de distinguidos ex-bolsistas Guggenheim. Se um
pais € orientado por uma ou outra forma de governo € irrelevante para a competi¢éo e o
seu resultado. Nunca houve nenhuma ‘politica especial’ em qualquer sentido (Bernard,
2011).

Como néo foram localizadas documentagdes sobre alinhamentos ou praticas politicas colaborativas, as
hipéteses aqui apresentadas se apoiam em dois aspectos: na maior visibilidade que a instituicao passou
a ter dentro do circuito brasileiro e no aumento do nimero de bolsas concedidas para os latino-
americanos. Ou seja, se a partir da década de 1960 a América Latina se tornou mais presente dentro
da Fundagdo Guggenheim, o fato talvez ndo possa ser creditado ao aumento da qualidade das
produgdes artisticas.
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Mesmo que se diga que a selecao ocorria por mérito e reconhecimento, o artista e escritor Félix Angel
sinalizou o crescimento de bolsas para o dmbito da arte latino-americana:

De 1925 a 1967 a fundag&o concedeu 6.328 bolsas de estudo em todas as areas do
conhecimento para individuos no Ocidente e nas Filipinas. De 1950 a 1967 20 artistas
latino-americanos receberam subvengdes, renovadas por metade desses artistas pelo
menos por mais um ano. [...] Isso representou um aumento consideravel comparado ao
periodo de 1927-1950, quando apenas 6 artistas da América Latina que trabalhavam com
artes visuais receberam ajuda financeira. Esse aumento talvez possa ser interpretado
como um resultado indireto do interesse dos EUA em penetrar na América Latina e
estabelecer-se como a cultura dominante (Angel, 1988: 229).

Apesar da instituigdo ndo reconhecer qualquer fator externo as suas escolhas, 0 aumento na concessao
de bolsas para a América Latina ocorreu justamente na década de 1960, periodo que os artistas
brasileiros comegaram a fazer parte desse contingente.® Isso ndo aconteceu pelo aumento no nimero
de artistas brasileiros talentosos no pais naquele momento.

A duragao da bolsa era de um ano com remuneragdes pagas mensalmente. A quantia era significativa,
possibilitando que vivessem de modo confortavel durante a sua vigéncia. Concedido o crédito, ndo havia
a necessidade de qualquer resultado em troca, nem sequer a entrega de algum tipo de relatério final.
Por outro lado, também néo lhes era oferecido suporte para a realizagdo de alguma exposi¢do ou
mesmo alguma palestra, por exemplo.” Sendo assim, apesar da possibilidade de os bolsistas poderem
viabilizar seus projetos, a participagdo e a visibilidade na cena nova-iorquina dependiam do esforco e
da agenda de contatos pessoais de cada um deles.

Quando se observa mais de perto o sistema das escolhas da instituicdo, percebe-se que o peso da
trajetéria dos artistas parece ter sido mais importante do que os projetos apresentados junto as
inscrigdes. Normalmente, a Fundacao privilegiava artistas destacados e com uma carreira consolidada.
No entanto, observando os artistas brasileiros que ganharam a bolsa nas décadas de 1960 e 1970
percebe-se que o centro de gravidade das escolhas pode ter estado nas cartas de indicagdo que
acompanhavam as candidaturas, geralmente fornecidas por profissionais gabaritados e influentes.
Nesse sentido, o caso de Amilcar de Castro é exemplar, pois Henry Geldzahler, entdo diretor do
Metropolitan Museum de Nova York, cuidou pessoalmente para que o artista brasileiro se inscrevesse
no processo de sele¢do da Fundagdo Guggenheim. Geldzahler havia ficado impressionado com a
qualidade da escultura de Castro quando esteve na VIl Bienal de Sao Paulo em 1965. Inclusive, o
artista mineiro foi um dos poucos que recebeu a bolsa por duas vezes consecutivas.

Analisando documentos e noticias publicadas em periodicos na década de 1960, é possivel identificar
um movimento por parte da instituicdo em se fazer presente e ganhar visibilidade no meio brasileiro.
Folderes sobre as bolsas, editados nas trés linguas (inglés, espanhol e portugués), comegaram a
circular entre artistas e instituicdes no Brasil. Da mesma forma, espagos nos periédicos destacavam os
nomes dos brasileiros selecionados para as bolsas, 0 que levanta a hipbtese de que agéncias norte-
americanas cuidavam para divulgar essas noticias. Em 1965, por exemplo, um artigo trazia o histérico
dos recursos que deram inicio as atividades da Fundagdo e informava ainda sobre as diversas
categorias de subsidios que ela oferecia. Das trinta bolsas concedidas pela instituigdo, segundo o texto,
quatro foram destinadas a brasileiros: “Manfredo Perdigdo do Carmo, professor de Matematica da
Universidade de Brasilia; Werner Carlos Augusto Bokermann, técnico do Laboratério da Divisdo de
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Zoologia do Departamento de Agricultura de Sao Paulo; Ferreira Simdes, pesquisador do Museu Goeldi;
e Roberto De Lamonica, professor de Artes Graficas do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro” (O
Jornal, 1965).

Aqui cabe lembrar que, embora o fotografo Alair Gomes tenha recebido a bolsa em 1961, quando era
professor universitario no Instituto de Fisica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), foi na
categoria “Humanities, History of Science & Technology”, e ndo na area de artes. No entanto, essa
experiéncia nos Estados Unidos, como analisa André Pitol, ndo deixou de reverberar em suas
produgdes visuais e escritas posteriores (Pitol, 2016: 23). De qualquer modo, De Lamonica teria sido o
primeiro a usufruir da bolsa na categoria Creative Arts.

Também ¢é relevante recuperar o interesse da instituicdo em se aproximar da rede de artistas, como
demonstra uma carta de Gordon Ray, presidente da Fundacdo Guggenheim, para Amilcar de Castro:

Ficarei contente de ter os nomes e enderegos de todos os especialistas, artistas e autores
que se afinam com os padrdes da Fundacao, antes de 1°de novembro, quanto mais cedo,
melhor. Aqueles nomeados por vocé estardo em 1969, nds antecipamos que viajarei ao
sul novamente. E desnecessario dizer, eu espero ansiosamente para encontrar amigos e
companheiros nessa jornada. Quando os detalhes de minha viagem estiverem completos,
escreverei novamente.®

N&o foram localizadas informag@es sobre a realizagdo dessa viagem, mas é possivel identificar nomes
que passaram a integrar o grupo de consultores e avaliadores no Brasil, como o de Walter Zanini, por
exemplo. Desde o final da década de 1960, o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Séo
Paulo (MAC/USP) recebia os folderes da instituicdo e, no comego da década seguinte, ele aparece
como um de seus avaliadores, recebendo projetos e curriculos dos artistas para dar pareceres. Em
correspondéncia, o secretario Stephen L. Schlesinger afirmava:

Esta nota traz para vocé nossa solicitagdo anual para ajuda em nossa competicdo de
bolsas para o Hemisfério Ocidental e Filipinas. Nos ficaremos agradecidos por sua
apreciagao sincera e critica do candidato que foi recomendado. Vocé pode ter certeza de
que sua avaliag&o ficara em estrita confidencialidade.®

N&o se quer aqui afirmar que o contato inicial entre eles tenha se estabelecido na viagem do norte-
americano ao Brasil, sobretudo porque Zanini era uma figura com circulagéo internacional, além do
MAC/USP ter integrado a rede de instituicdes delineada pelas estratégias de atragdo que recebeu
mostras organizadas nos Estados Unidos para circularem pelo pais. Mas é também plausivel levantar
a hipbtese de que, se Schlesinger esteve em S&o Paulo, seguramente alguém |he teria indicado o entdo
diretor do MAC/USP como uma personagem que conhecia a cena artistica no pais. Além disso,
inimeros artistas brasileiros que se candidataram a bolsa recorreram a Zanini para pedir carta de
indicagdo para participarem da selegéo.

Outro aspecto que ndo parece ser gratuito nessa aproximagado da instituicdo em direcdo a América
Latina diz respeito aos contatos com os setores do governo dos Estados Unidos. Por exemplo, entre 0s
documentos do Bureau of Educational and Cultural Affairs (CU), 6rgéo responsavel pelas atividades de
intercAmbio e ligado ao Departamento de Estado, conforme j& discutido aqui, foram localizadas
correspondéncias trocadas entre o 6rgdo e a Fundagdo Guggenheim. Mesmo que nelas tenham sido
solicitadas apenas as listas com os nomes dos bolsistas, é possivel compreender esse movimento
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também como um tipo de acompanhamento das atividades da Fundagdo, e ndo somente como
acompanhamento da concessao de vistos:

Em resposta a sua carta de 6 de agosto, [...] estamos felizes em |he mandar os
memorandos mostrando as indicagdes para as Bolsas Guggenheim em 1956 [...]. Como
vocé vera, nao ha numero fixo de bolsas alocadas a qualquer pais.

Em resposta a sua carta de 19 de julho, estou anexando uma lista de nossos prémios
interamericanos para 1960 e 1961. A lista de 1962 ndo esta disponivel ainda. Nossas
indicagbes ainda estdo em processamento.

Obrigado por sua carta de 24 de julho e pela lista anexa de seus prémios interamericanos
para 1960 e 1961. Ficarei grato em receber a lista de 1962 quando estiver disponivel. Se
vocé também enviasse as subvengdes concedidas para os residentes da Republica das
Filipinas, Canadéa e Caribe Britanico, eu agradeceria muito. Obrigado por sua cooperagéo
nesse assunto e pela pronta aten¢éo dada a minha carta anterior. 2

Embora as fundacbes se apresentem como entidades independentes, sabe-se que em tempos de
Guerra Fria, estiveram envolvidas de modo silencioso com as engrenagens politicas e econémicas
anticomunistas. Avaliando a sua prépria trajetéria, o artista Luis Camnitzer lembra que a bolsa
Guggenheim era considerada menos contaminada politicamente do que as bolsas da Organizagéo dos
Estados Americanos (OEA), por exemplo, o que representava um dos motivos de seu interesse em
recebé-la. Fazendo um retrospecto desses fatos, o artista diz compreender somente agora que, na
realidade, havia dois niveis de concessdes de bolsas na década de 1960:

Havia a highly distinguished, e, por sua vez, aquela para fins de formagéo, dada para a
América Latina. Isso no significava que todos os latino-americanos ganhavam esse tipo
de bolsa, mas eu acredito que eu ganhei. Eu tinha vinte e trés anos quando a pleiteei e
queria usa-la para aperfeigoar minhas habilidades de gravura. A bolsa era realmente para
artistas maduros que precisavam de tempo para refletir sobre seu trabalho, e eu
certamente n&o estava naquele nivel. (Camnitzer, 2014: 46)

Se a realidade de Camnitzer for comparada com a dos artistas brasileiros, Antonio Dias teria sido o
artista mais novo a consegui-la, em 1971, com apenas vinte e sete anos.'® Mas, mesmo jovem, ele ja
apresentava naquele momento um perfil internacional, pois vivia na Europa desde 1965 e participava
de seu circuito de exposicoes. Além disso, havia sido o unico brasileiro convidado para a Mostra de Arte
Latino-Americana no Guggenheim Museum, em 1970, mérito devido a sua propria rede de contatos.
Assim, apesar de a maioria dos artistas brasileiros se encontrar no “segundo” nivel de concessédo das
bolsas, seguindo a diviséo proposta por Camnitzer, o caso dele oferece a possibilidade de se pensar a
pratica escalonada n&o dividida entre paises. Ou seja, seria pertinente realizar uma andlise de todas as
bolsas concedidas no contingente latino-americano e verificar outros casos similares ao do artista
uruguaio.

Assim, se o aumento das bolsas da Fundagcdo Guggenheim aos latino-americanos ndo foi
idiossincratico, foi uma instancia significativa para atrair um contingente qualificado de pessoas para 0s
Estados Unidos, assim como tornar a América Latina visivel dentro daquele pais. Contribuiu também
para fortalecer a imagem de que naquele pais as instituicbes eram receptivas as diversidades
internacionais.
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Ao longo desta reflex&o, o leitor pode ter se perguntado se o protagonismo de Nova York n&o teria sido
suficiente para provocar o interesse e o deslocamento dos artistas brasileiros para la, tornando
desnecessarias andlises sobre movimentos subterrdneos que ‘aceleraram’ o processo ou mesmo
‘interferiram’ nele. Entretanto, as articulagdes e conexdes aqui discutidas ndo devem ser negligenciadas
quando se quer observar retrospectivamente a cena brasileira das décadas de 1960 e de 1970, sob
pena de ndo se compreender satisfatoriamente a genealogia da arte contemporanea no Brasil.

Referéncias

ANGEL, Félix. The Latin American Presence..
In: The Latin American Spirit: Art and Artists in
the United States, 1920-1970. New York: The
Bronx Museum of the Arts/ Harry N. Abrams,
1988.

BERNARD, André. Vice-presidente e secretario
da John Simon Memorial Foundation.
Correspondéncia eletrénica trocada com esta
pesquisadora em 19 out. 2011.

CAMNITZER, Luis. Luis Camnitzer in
conversation with Alexander Alberro. New
York/Caracas: Fundacion Cisneros/Coleccion
Patricia Phelps de Cisneros, 2014. p. 46.

América Latina. Madrid: Biblioteca Nueva, 2012,
p. 13-32.

O JORNAL. Brasileiros ganharam 4 das 30
bolsas da Fundagdo Guggheim para
profissionais americanos. O Jornal, Rio de
Janeiro, 10 out. 1965.

PITOL, André. Ask me to send these photos to
you: a producéo artistica de Alair Gomes no
circuito norte-americano. 2016. s.p. Dissertagao
(Mestrado em Artes Visuais). Programa de Pos-
Graduagéo em Artes Visuais da Universidade
de Sao Paulo (USP), S&o Paulo, 2016. p. 23.

PONTUAL, Roberto. O reencontro das raizes. A
volta, de vez ou de passagem. Jornal do Brasil,

Rio de Janeiro, 6 nov. 1974.

PONTUAL, Roberto. De uma viagem a Nova
lorque (1). Jornal do Brasil, 14 fev. 1975.

NINO, Antonio; MONTERO, José Antonio.
(Orgs.) Guerra Fria y propaganda. Estados
Unidos y su cruzada cultural en Europa y

Notas

* Daria Jaremtchuk é professora Livre-docente da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da Universidade de Sao
Paulo.

1 DEPARTAMENTO DE ESTADO DOS ESTADOS UNIDOS. Servigo Nacional de Informagao. [Carta] A-340, 15 jul. 1970,
[da] Amembassy, Rio de Janeiro (RJ) [para] Departmento de Estado (CU/ARA). Troca Educacional e Cultural: Country
Program Plan 1972. p. 4. Unclassified. Localizada na University of Arkansas Library — Special Collections, Bureau of
Educational and Cultural Affairs Historical Collection (CU), Fayeteville, Arkansas, EUA. Department CA-3046, MC 468,
Box 14, folder 16. Para Arts and Sciences estavam previstas 4 bolsas de 30 dias.

2 ANNUAL FIELD PROPOSAL FOR BRAZIL. Dados distribuidos pela USIA Communications Unit. Brasilia, 12 jun. 1972.
p. 12. Confidencial. Localizada na University of Arkansas Library — Special Collections, Bureau of Educational and Cultural
Affairs Historical Collection (CU), Mc 468, Box 15.F10, Fayeteville, Arkansas, EUA. [‘the performance and contacts
between performers and the public produced precisely those results intended by projects of this nature”]

3 ANNUAL FIELD PROPOSAL FOR BRAZIL. Dados distribuidos pela USIA Communications Unit. Brasilia, 12 jun. 1972.
p. 13. Confidencial. Localizada na University of Arkansas Library — Special Collections, Bureau of Educational and Cultural
Affairs Historical Collection (CU), Mc 468, Box 15.F10, Fayeteville, Arkansas, EUA.

4 Os outros textos publicados por Roberto Pontual sobre essa viagem s&o: De uma viagem a Nova lorque (11).

MODOS revista de historia da arte — volume 1 | nimero 2 | maio - agosto de 2017 | ISSN: 2526 -2963
56



5 A Fundagao Guggenheim foi criada em 1925 por Simon Guggenheim e sua esposa em meméria ao filho John Simon
Guggenheim que, em 1922, havia morrido muito jovem.

6 Entre as décadas de 1960 e 1980, receberam a Bolsa Guggenheim: Roberto De Lamonica, em 1965; José Roberto
Teixeira Leite, em 1966; Amilcar de Castro, em 1967 e 1969; Maureen Bisilliat, em 1970; Hélio Qiticica, em 1970; Haroldo
de Campos, em 1971; Antonio Dias, em 1971; Orlando Villas-Bdas, em 1972; Augusto Boal, em 1973 e 1975; Avatar da
Silva Moraes, em 1973; Jodo Alexandre Costa Barbosa, em 1976; Aracy A. Amaral, em 1977; Rubens Gerchman, em
1978; Regina Vater, em 1980; Paulo Bruscky e Lygia Pape, em 1981.

7 Apesar da coincidéncia dos nomes, 0 Museu Guggheim de NYC ndo possui qualquer relagdo com a Fundagdo
Guggheim.

8 RAY, Gordon. [Carta] 27 nov. 1968, [de] John Simon Guggenheim Memorial Foundation (President) [para] the Fellows,
New York. Localizada no Instituto Amilcar de Castro.

9 SCHLESINGER, Stephen L. [Carta] 27 mar. 1972, [para] Walter Zanini. Material localizado no Arquivo MAC/USP.

10 | EIGHTON, Josephine. Administrative Assistant of John Guggenheim Memorial Foundation. [Carta] 11 set. 1957.
Localizada na University of Arkansas Library — Special Collections, Bureau of Educational and Cultural Affairs Historical
Collection (CU), Fayeteville, Arkansas, EUA.

1" MATHIAS, James F. Secretary of John Guggenheim Memorial Foundation. [Carta] 24 jul. 1962. Localizada na University
of Arkansas Library — Special Collections — Bureau of Educational and Cultural Affairs Historical Collection (CU),
Fayeteville, Arkansas, EUA.

12 DULANEY, Jean B. Bureau of Educational and Cultural Affairs. [Reports Branch] 26 jul. 1962. Localizado na University
of Arkansas Library — Special Collections, Bureau of Educational and Cultural Affairs Historical Collection (CU), Fayeteville,
Arkansas, EUA.

13 Dos artistas que receberam a bolsa entre 1961 a 1975, as idades dos artistas quando receberam a bolsa eram: Roberto
De Lamonica, 32 anos; Amilcar de Castro, 48; Hélio Qiticica, 32; Maureen Bisilliat, 39; Antonio Dias, 27; Avatar de Moraes,
40.

Artigo recebido em margo de 2017. Aprovado em abril de 2017.

Daria Jaremtchuk
57



