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Polaridades e anacronismos no pensamento de Warburg

Polarities and anachronisms in Warburg'’s thinking

Dr. Jorge Coli”

Resumo

O presente texto comenta dois conjuntos de obras com vistas a abordagem do carater dual e polarizado
recorrente no pensamento de Aby Warburg. O primeiro gira em torno de uma tapegaria quatrocentista
analisada por Warburg em 1913 quanto a complexidade de sua inscri¢8o histérica e simbdlica e o segundo
se refere a relagdo entre um Painel do seu Atlas Mnemosyne e do selo celebrativo de um acordo de paz em
1925, cujos desdobramentos histéricos e simbélicos sdo analisados em diferentes camadas.

Palavras-chave
Aby Warburg; Atlas Mnemosyne; anacronismo e descontinuidades.

Abstract

The present text discusses two sets of works with the intention to approach the recurrent dual and polarized
character of Aby Warburg's thinking. The first set revolves around a fifteenth-century tapestry, which historical
and symbolic complexity was analyzed by Warburg in 1913, whereas the second set is composed by a panel
of his Atlas Mnemosyne and a 1925 commemorative seal of peace agreement, whose Historical and symbolic
unfolding are examined in different layers.

Keywords
Aby Warburg; Atlas Mnemosyne; anachronism and discontinuities.
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O carater dual e polarizado, muito frequente, embora ndo exclusivo, € uma constante no pensamento
de Warburg. Algumas dessas polarizagfes que se encontram em seus textos s&o classicas, por assim
dizer: oposi¢cdo entre arte do norte e do sul, cultura popular e cultura elevada, racionalizacdo e
misticismo, encantamento e desencantamento do mundo, idade média e renascimento, por exemplo.
Outras sdo mais pessoais: a sistole e a diastole, o horizontal e o vertical.

Proponho um estudo de caso em que o instrumento mental da dualidade se manifesta e condiciona
uma das andlises de Warburg. Ela se inicia fortemente polarizada para anular-se quase no final, sem
renegar-se. Trata-se do estudo de 1913 “Aeronave e submergivel no imaginario medieval” (Warburg,
2013: 313-321).

Surge, nesta andlise, um dualismo que remete a oposi¢ao entre o universo do pensamento selvagem,
méagico e mitico, ao logos; entre a serpente organica e a serpente de cobre; entre, se se quiser, 0
encanto e o0 desencanto do mundo, que Warburg (2015: 199-253) assinala em sua célebre palestra
sobre 0s indios Pueblos de 1923.

Fernando Esposito (2015: 49-79), da Universidade de Tiibingen, consagrou uma importante se¢éo de
seu livro Fascismo, avido e modernidade mitica a Aby Warburg. “Discutindo essas cenas fabulosas nas
tapegarias murais, Warburg notou a justaposicao de visdes de mundo mitoldgicas e cientificas, ou a
“dicotomia” na “construcdo espiritual” do homem renascente”. Acrescento que Warburg sublinha
também o que chama de paradoxo: o fato de que coexistam a “crenga acritica em grifos” com “o espirito
sébrio e inventivo que subjuga o fogo para os fins praticos da artilharia do duque Felipe, 0 Bom, da
Borgonha” (Esposito, 2015: 64; Warburg, 2013: 113-121).

Neste texto, Warburg, ao menos ainda em 1913, como assinala Esposito, sente essa coexisténcia como
uma anomalia. O que me interessa aqui é o carater dual da analise como a introdutora de uma
percepcao paradoxal. Descrevo do que se trata. Warburg analisa, sobretudo, uma de duas imensas
tapegarias situadas na Villa del Principe, em Génova, oferecidas a Andrea Doria (1466-1560) por Carlos
V, imperador romano-germanico e rei da Espanha (1500-1558). Foram provavelmente tecidas em
Tournai na segunda metade do século XV.

Os dois grandes tapetes narram a histéria de Alexandre, o Grande (356-326 a.C.), a partir de O
Romance de Alexandre: uma cole¢ao de contos lendéarios reunidos em Alexandria no século Il a. C.,
né@o muito depois da morte do conquistador.

O Romance de Alexandre teve imediatamente imenso sucesso. Durante a Antiguidade e a Idade Média
foi traduzido em inimeras linguas, com sucessivas variantes, interpolages e modificacbes. Para a
explicacdo iconografica, Warburg (2013: 315) se refere a tradugao francesa de Jean Waugquelin (?-
1452), publicada por volta de 1448. Warburg ndo menciona o fato seguinte, que corrobora de modo
importante sua interpretagdo historica da iconografia: Wauquelin esteve a servico do Duque de
Borgonha, Felipe o Bom (1396-1467).

Uma das tapegarias mostra dois prodigios operados por Alexandre: sua viagem pelos ares e sua viagem
sob o mar [fig. 1]. A descricdo de Waugquelin (apud Warburg 2013: 315) tem um sabor de Jules Verne
(1828-1905), no detalhamento técnico da viagem. Alexandre faz construir uma gaiola onde pretende se
instalar, e toma oito grifos. Acorrenta-os a gaiola e faz com que voem, espetando carnes em pedagos
de pau que os grifos tentam alcangar. Com isso, carregam Alexandre consigo. Quando chega perto do
sol, molha as asas dos grifos com esponjas para refresca-las. Alexandre mandou fazer também um
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tonel estanque, de vidro, amarrado a cordas e correntes, e pdde, com ele, explorar as profundezas do
oceano.

Fig1. Andnimo Maturita di Alessandro Magno: I'ascensione in cielo su un velivolo trainato da grifoni, ¢.1460, tapete flamengo,
4,30 x 10 m, Palazzo Doria (Villa del Principe), Génova; Fonte:
(<https://it.wikipedia.org/wiki/Arazzi_di_Alessandro_Magno#/media/File>)

A hipotese mais do que plausivel proposta por Warburg é a de que as tapegarias tenham sido feitas por
encomenda de Felipe o Bom: Felipe é também o nome do pai de Alexandre o Grande, e seu filho, Carlos
o Temerério, identificava-se com o célebre conquistador. O Alexandre da tapegaria reencarna-se em
Carlos o Temerario (Le Cam, 1992).

Warburg (2013: 313) apresenta os dois tapetes como “estranhamente ndo cléssicos”, com sua
“abundancia desorientadora de figuras fantasticas”. Trata-se da presenga da cultura flamenga - cultura
do norte, e portanto “medieval’, que irrompe no espirito do classicismo peninsular. Este, por sua vez,
iria progressivamente corrigir, ou “reprimir’, para empregar o termo de Warburg (2013: 313), suas
primitivas concepgdes iconograficas e formais em relagdo a saga de Alexandre.

Ora, 0 processo dual de pensamento que preside a analise leva Warburg a conceber o paradoxo referido
por Esposito. Ou seja, a “crenga acritica em grifos” com “o espirito sébrio e inventivo que subjuga o
fogo para os fins praticos da artilharia do duque Felipe, o Bom, da Borgonha” (2013: 317). Essa
artilharia, que é uma ajuda anacrénica, auxilia Alexandre a conquistar a cidade de Tiro, na Pérsia,
figurada com uma arquitetura nérdica do século XV.
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Depois de assinalar que “as luminosas alturas da cultura classica ndo aparentam ter nenhuma relagao
com esse submundo de fantasmas infantis” (Warburg, 2013: 317, grifo meu), Warburg percebe na
ascensdo o rastro de um “auténtico culto ao Sol Romano-oriental” — culto sirio que teria chegado a
Roma. Lembra também que um cortesdo borgonhés, se ndo endeusa seu principe, pode percebé-lo
como agente de uma perigosa experiéncia cientifica. Nisto, pressupde a identidade Alexandre como
Carlos o Temerério.

No entanto, Warburg (2013) ndo endossa a ideia de uma visdo unicamente moderna da tapecaria.
Percebe nela apenas a justaposi¢do de modernidade e arcaismo. A modernidade surgindo ali como
uma irrupgao anacrdnica. Retomo aqui o texto:

A despeito de todo prazer que sente ao descrever essas aventuras grotescas, Jean
Waugquelin preza também a destemida competéncia pratica, igualmente ao nosso artista
tapeceiro: no mesmo tapete em que o hero6i conquista uma fama facil vencendo meros
fantasmas o sitio da cidade é executado de modo sélido e eficiente. Um artilheiro dispara
sua bombarda, protegendo ao mesmo tempo o rosto, com sua méo livre, contra as chamas
do disparo, enquanto um segundo artilheiro levanta o mantelete para liberar o caminho
para a grande bala de pedra. Assim, a Idade Média e a Modernidade revelam, num
simbolismo involuntario, a antitese de sua estrutura espiritual. Em cima, a crenga acritica
em grifos € na esfera de fogo insuperavel; embaixo, o espirito sébrio e inventivo que
subjuga o fogo para os fins praticos da artilharia do Duque Filipe, o Bom, da Borgonha.
(Warburg, 2013: 317, grifos meus)

Essa oposicao entre modernidade e “crencas medievais” leva Warburg a assinalar que o Renascimento
elimina as fantasias inverossimeis para focar na grandeza humana de Alexandre, como ocorre no
afresco de Sodoma [fig. 2]. Mas, diz Warburg (2013: 318), algo se perdeu — Alexandre deixou de ser
sentido mais vividamente nos coragdes.

A pintura de Sodoma seria, de maneira bem plausivel, 0 exemplo de um elegante desencantamento
mitico. Mas o dualismo condiciona certos aspectos da compreenséo que a tapegaria pode levar. Ao
perceber a modernidade de um lado e a mitologia fantasiosa, arcaica, medieval, de outro, algo escapa
a andlise. Primeiro, seu carater racional e tecnologico, que introduz a verossimilhanga nas descrigoes.
Se 0 homem foi capaz de inventar os canhdes, por que ndo seria capaz de inventar a aeronave e 0
submarino? E um raciocinio perfeitamente plausivel, que se insere numa mesma mentalidade
tecnolégica. Ha, é verdade, o caso dos grifos. Mas o texto de Wauquelin oferece uma explicagéo
perfeitamente racional para eles: Alexandre “ordenou que lhes trouxessem oito grifos — dos quais tinha
muitos em seus exércitos, pois trazia consigo todas as coisas estranhas que encontrara na india” (apud
Warburg, 2013: 315, grifo meu). Se em terras remotas existem animais nunca vistos, por que ndo
existiriam também grifos?
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Figura 2: Sodoma (1477-1549), Casamento de Alexandre e Roxana, ¢.1517, afresco, 370 x 660 cm, Villa Farnesina (antiga Villa
Chigi), Roma (Fonte: <http://www.wga.hu/art/s/sodoma/2/2farnes.jpg>)

Do lado direito da tapecaria, Alexandre combate meros fantasmas, nos diz Warburg (2013: 317). Séo
monstros peludos e, por sinal, de aspecto bem simpatico, parecido com o Chewbacca, de A guerra nas
estrelas?. Porém, esses meros fantasmas nao poderiam ser vistos como a inquietagéo diante de mundos
desconhecidos? A Europa, nesse momento, estd nas vésperas das grandes descobertas. Nesse
sentido, os meros fantasmas séo, claramente, modernos e atuais?.

Outro ponto anacronico que esta no texto de Waugquelin e na iconografia do tapete néo foi assinalado
por Warburg. Trata-se da cristianizag&o de Alexandre. Subindo aos céus, ele ndo sabe como voltar. Ora
entdo, suplicando a Deus Todo Poderoso, que o ajuda, € quando volta a terra “deu gragas a Nosso
Senhor” (apud Warburg, 2013: 315). Nosso Senhor que figura no topo do tapete, debrugado num olho
de boi bordado por nuvenzinhas sinuosas.

Temos, portanto, um heroi da antiguidade paga que combate com canhdes e que cré no deus dos
cristdos. Sao trés formas aparentemente deslocadas no mesmo universo temético e iconogréfico.

Mas, com a hipétese sugerida pelo préprio Warburg (2013: 318) de uma identificagdo entre Alexandre
e Carlos o Temerério, os descompassos desaparecem. Esta claro, a tapegaria ndo traz a mesma cultura
que as obras que reconhecemos como do Renascimento — 0 afresco de Sodoma, por exemplo, ndo
tanto pela eliminagéo “de uma crenca debilitante num mundo de magia”, como escreve Warburg (2013),
mas sobretudo pelo espago saturado e nédo perspectivo, pela composi¢do que associa 0s diversos
episodios numa leitura cuja clareza s6 surge pelo fio narrativo. Mas, em vérios sentidos, ela ndo é menos
moderna que uma obra florentina contemporanea, € é coerente nos seus deslocamentos temporais.

Jorge Coli
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Perpassa o texto de Warburg (2013: 318) a simpatia pela tradigdo “medieval” e seu detalhamento
tecnolégico, simpatia maior do que pela abstragéo erudita e pelas formas sintéticas do Renascimento:
Sodoma versus “gético”. O belo e sedutor fluxo das tradigdes que arrastam consigo a presenga de
Alexandre é interrompido em beneficio de um espirito filolégico. E eis que, numa reviravolta do texto, a
tapegaria se torna mais moderna do que 0 afresco. Isso se passa num final surpreendente:

O exagerado realismo dos frajes e o romantico imaginario dos contos de fadas
encontrados na tapecaria de Alexandre ndo deveriam nos levar a fechar os olhos ao fato
de que aqui, no norte, 0 desejo de se lembrar da grandeza antiga se manifesta com a
mesma energia interior encontrada na Itélia, e que essa “Antiguidade borgonhesa”,
semelhantemente a sua contraparte “italiana”, teve uma participagéo essencial e singular
no homem moderno, determinado a conquistar o mundo. Ainda a regido do fogo Ihe parece
inalcangavel, até mesmo para a forga demoniaca dos seres fabulosos orientais, mas o
proprio homem ja domina o elemento fogo através de suas armas de fogo e o pde a seu
servico. De forma nenhuma me parece exagerado contar ao aviador moderno, enquanto
estuda o problema “atual’ do sistema de arrefecimento do motor, que seu pedigree
espiritual remete em linha direta — por via de Carlos, 0 Audaz, que tenta refrescar as garras
ardentes de seus grifos conquistadores do céu com esponjas molhadas - a le grand
Alexandre. (Warburg, 2013: 318-319)

E possivel observar, em primeiro lugar, que temos aqui o pressuposto de dois renascimentos — embora
um deles n&o diga seu nome. Ambos fazem referéncia a antiguidade, um via tradi¢&o, outro via filologia
(2013: 318). Mais ainda, no primeiro caso, o renascimento de Alexandre se acompanha por um
verdadeiro nascimento, j& que incorpora uma invengao técnica moderna, as bombardas (fago um aceno
ao numero consideravel de aportes tecnoldgicos nesse periodo cuja aparigéo ocidental se situa, grosso
modo, nos paises do norte, a comegar pela prépria polvora, e continuando pela imprensa ou pelos
dculos). No segundo caso, o renascimento vem pela erudigéo e pelo espirito formal que encontraram
rigor perspectivo, clareza e sintese na ordenacao.

E possivel observar, em segundo lugar, que as tapecarias terminam sendo mais modernas, ja que é
possivel ligar, por um “pedigree espiritual’, o aviador e Alexandre, via Carlos o Temerario. Isso néo é
possivel ser feito via Sodoma (Warburg, 2013: 318-319).

Esposito (2015: 70) chama a atengao para outra imagem, que proponho considerar aqui. Esse autor se
interessa pelo carater ideoldgico que ela pode conter. O meu ponto é outro.

Trata-se de uma gravura, que comegou como projeto de Warburg para um selo de correio. Ele sugeriu
ao pintor e gravador Alexander Liebmann (1871-1938) um selo que deveria mostrar 0 mar e um
aeroplano, com a inscri¢do “Briand, Chamberlain, Stresemann”. S&o trés nomes de estadistas que se
vinculam aos Tratados de Locarno, de 1925, cujo objetivo era um equilibrio entre as poténcias
europeias, no sentido de preservar a paz e de reconciliar Franga e Alemanha. Austen Chamberlain,
ministro inglés do exterior, obteve o prémio Nobel da Paz, em 1925. Aristide Briand, entdo também
ministro do exterior da Franca, presidente da liga das Nagbes, e Gustav Stresemann, ministro alemao
do exterior, dividiram 0 mesmo prémio no ano seguinte.

Os projetos de Liebmann n&o satisfizeram a Warburg. Faz, ent&o, apelo ao arquiteto, pintor e gravador
Otto Heinrich Strohmeyer (1895-1967), que desenha alguns esbogos para dar mais clareza a sua
iconografia [fig.3]. O resultado foi uma gravura bastante expressiva, num espirito de simplificagao art-
déco. O avido traz, sob as asas, a inscri¢do latina: Idea vincit (a ideia vence).
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Identificacéo das orbitas planetarias As orbitas 3 Planeta Marte
Com soélidos regulares. Kepler. planetarias. g Tubinger
Mysterium cosmographicum Brockhaus Hausbuch
1621 Konversations- 1475
Lexikon Bibliotecada
1906 Universidade
| de Tubingen

Zeppelin sobre 0 NETELY)

avido de vigilancia costeira -
A 6rbita de Marte. 1929
Astronomia nova —
Kepler 1609

Zeppelinem Nova lorque - 1928

Fig.3. Otto Heinrich Strohmeyer, a partir de uma sugestao de Aby Warburg — Idea Vincit.
1926 - linoleogravura — 20 x 29,8 cm, 1926. Fonte: autor.

Warburg (apud Esposito, 2015: 73) descreve numa carta as significagdes dessa imagem: “O simbolo
Idea vincit tem o sentido de expressar a crenga de que o entendimento entre as nagdes da Europa - as
quais comegaram a ser refletidas na Conferéncia de Locarno® por Briand, Stresemann e Chamberlain
- pode, deseja e precisa finalmente conduzir a uma longa trégua para a razdo”. “Os Estados Unidos da
Europa estéo no ar’, havia escrito Warburg desde 1925.

O desenho que encarna essa vitéria da razdo e da tecnologia, simbolizada pela arte, faz pensar numa
uma sintese entre a vocagdo tecnoldgica, presente nas tapegarias do norte, e uma vertente do
classicismo mediterréaneo, com espirito concentrado, simples e claro, associado a uma crencga teérica
em ambiciosos projetos racionais. Como se a polaridade antitética inicial fosse, enfim, resolvida numa
sintese contemporanea.

Avang¢o mais um ponto

O painel C do Atlas Mnemosyne traz uma sequéncia intitulada “Evolu¢do das ideias sobre Marte.
Superagéo da concepgao antropomorfica de imagem — sistema harménico — signo”. Esse painel contém
um espectro de indagacdo ampla e outro mais especifico, instrumental, por assim dizer.

A indagacdo ampla é a série que trata da natureza dos planetas. A referéncia mais antiga é uma
caracterizagao de Marte, datada do século XVI, contemporanea das tapecarias analisadas, e como elas,
oriundas de uma cultura do “norte” [fig.4]. Marte esta inserido no campo astrolégico, ele tem influéncia
sobre as faculdades agressivas do espirito humano. Em seguida, duas imagens do século XVII, a partir
de Kepler. Enfim, 0 modo moderno de conceber as orbitas dos planetas.

Jorge Coli
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Esta reunido sugere fortemente a passagem das visbes miticas do universo para as concepgdes
cientificas. Parece ilustrar os processos que vdo do mito a ciéncia, tal como a concebe Tito Vignoli
(1829-1914) no sétimo capitulo de seu livro Mito e Ciéncia (1879).

Fig.4. Planeta Marte. TUbinger Hausbuch, 1475. Biblioteca da Universidade de Tiibingen. Fonte: autor.

A pégina de Tlbingen contém, ao mesmo tempo, a personificagédo do mito (o guerreiro Perseu no alto
dos céus), mas também aquilo que Vignoli chama de “mito cientifico”, ou seja, o mito que

ndo personifica as forgas e os fendmenos da natureza como entes antropomdrficos, mas
transforma as normas, os principios gerais da fisica que, para ele, de agora em diante,
valem como leis, em temas substanciais; que ainda em grande parte comportam analogias
de sentido e de tendéncias humanas, embora o antropomorfismo idolatrico tenha
desaparecido. (Vignoli, 2010)
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A miniatura de Tibingen n&o conheceu ainda aquilo que Vignoli concebe como a dissolugdo galileica
do mito, portanto néo entra no campo da ciéncia moderna. No entanto, articula uma explicagao racional
e genérica do mundo. Com Kepler, abandonamos o mito para entrar na ciéncia. Associando a miniatura
e os diagramas de Kepler, Warburg respeita o principio de Vignoli, segundo o qual “o mito e a ciéncia
possuem uma origem comum, irrompem e jorram da mesma fonte e da mesma veia”.

Entretanto, a sequéncia termina, cronologicamente, com as vitdrias tecnoldgicas da aviagao, ao insistir,
por trés fotografias, naimagem do dirigivel Zeppelin. Na anélise da tapecaria de Alexandre, passdvamos
de uma tecnologia mitica a uma tecnologia racional. S&o dois termos que se situam no mesmo campo.
No Atlas, passamos de imagens mitocientificas e cientificas para o triunfo tecnolégico da aviagao. Quer
dizer, o Zeppelin, enquanto vitéria da técnica, é também vitéria da ideia: Idea Vincit.

E, portanto, possivel perceber, na complementaridade do estudo sobre Alexandre e na pagina do Atlas,
uma percepgao que ao mesmo tempo associa e distingue pulsdes gerais do conhecimento humano. E,
como em Warburg os caminhos nunca sdo simples e evidentes, a Idea da paz ligada a racionalidade
que ele proclama vem contaminada por alertas inquietantes: os canhdes de Carlos, o Temerario € a
violéncia desenfreada, enlouquecida, dos homens sob o influxo de Marte.

E fascinante constatar que, se a dualidade conduz & pressuposigao da anacronia, subjaz no texto uma
reviravolta que anula tanto a dualidade quanto a anacronia. O afresco de Sodoma, tomado como
parametro, determina o carater “arcaico”’, “medieval’ na concepgao das tapegarias (espaco, iconografia
“acritica”). Mas o interesse evidente do autor esta nos processos contraditérios que ele detecta nas
tapegarias. O texto néo evita, na sua exposi¢do, nogdes que € necessario assumir Como convencionais:
Idade Média e Renascenca, Modernidade e Arcaismo. E gracas a isso que a ideia de anacronismo —
que me parece ser hoje insustentavel® — infiltra-se na anélise. Todos os descompassos temporais
assinalados por Warburg na sua compreenséo da tapecaria criam, de fato, a complexidade que o atrai

e uma articulagdo que ultrapassa a concepgao de que algo estaria fora do lugar.

Talvez néo seja inteiramente inutil assinalar aqui que a questao anacronica em Warburg nao é aquela
que inquieta o historiador contemporaneo e que foi objeto de recente debate.® Trata-se de anacronismo
proprio a toda uma época. E assim que a cultura do norte da Europa aparece como “arcaica’, ou
francamente, “atrasada’, em relagéo a cultura mediterranea. Essa concepgdo é néo apenas marcada
por uma visdo preconceituosa e teleoldgica (um medieval arcaico e em extingdo; uma renascenga
moderna e voltada para o futuro), mas ela seleciona a0 mesmo tempo o principio ativo dos elementos
que compdem a cultura de um periodo como atuantes ou nao. Por exemplo, 0 espago confuso das
tapecarias ndo estd em pleno presente porque é apenas residual. Subalterno e deslocado, ele ndo
passa de um anacronismo na ltalia do Renascimento. Além disso, se é anacrénico, o renascimento
torna-se o indiscutivel senhor do presente e do futuro. N&o ha, aqui, como fugir da teleologia. A ndo
ser esquecendo-a, e voltando-se para a propria estrutura analitica, de acordo com o fascinio
subterraneo do autor.

Lembro ainda que o modo dual de pensamento é frequente na cultura alema no final do século XIX e
teve, como se sabe, uma poderosa categorizacdo afirmativa com O nascimento da tragédia, de
Nietzsche, em 1872. Nietzche criou uma oposi¢ao entre as forgas mentais, equilibradas, e as forgas
pulsionais, corpdreas. Essa formulagdo teve um impacto imenso. Tomo um exemplo apenas, mas
importante, de outro historiador da arte, Heinrich Wolfflin (1864-1945). Com sua percepgao estatica e
classificatéria das formas, ao separar e opor Classicismo e Barroco, ele emprega, reafirmando, essa
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estrutura mental, que, grosso modo, retoma o apolineo, caracterizando o classicismo, e o dionisiaco,
caracterizando o barroco.

A comparagéo entre Wolfflin e Warburg leva a perceber uma diferenca essencial. A forga do raciocinio
de Wolfflin reside no fato de que suas categorias séo estanques, e quanto mais exclusivas, mais
poderosas ficam. Elas se respondem como espelhos invertidos.

No caso de Warburg, ao contrario, é a permeabilidade entre os opostos que fecunda. Nenhum desses
polos € estdtico e sdo as passagens, formais ou culturais, os fluxos que descobre nos vasos
comunicantes, que trazem a originalidade e o interesse.

Os polos sistole-diastole, e horizontal-vertical, tais como Warburg os esbogou, podem nos servir de
guia. Eles estdo na passagem inscrita em “Memérias da viagem a regido dos indios Pueblos na América
do Norte”. A passagem é anunciada pelo subtitulo: “O ser humano consciente e sensato esta entre a
sistole e a diastole” (Warburg, 2015: 275-276). O trecho comega ja por uma dualidade complementar e
em oposi¢do: “Apanhar e conceituar’. O apanhar e o conceituar encontram-se, porém, num fluxo
continuo, dindmico, e o ser humano surge como um péndulo: “Ele se move como que em semicirculo
erguendo-se da terra e a terra outra vez descendo”. Céu e terra, nova dualidade metaférica, que o
humano pendular une. E na postura ereta que surge a clareza dos estados proprios & transicéo
incessante, aquilo que Warburg chama de “apogeu do semicirculo”. No entanto, esse apogeu é
infinitesimal, ou antes, melhor, ¢ virtual: ele é o ndo ser da sistole e da diastole. E a pressuposicéo do
fluxo que permite a racionalidade estatica da compreensao.

Warburg nos diz que o ser humano percebe a transi¢do porque apreende os elementos que se
modificam nas imagens e nos sinais. Ele, o ser humano, ou sua inteligéncia, os captura, projetando-os
dentro do campo da consciéncia racional. Cito a passagem: “Essa representagdo de fundo, que
acompanha a transformacao da sistole e da diastole como um dispositivo transiente de inibigao, é a
abstracdo de um espago ordenado harménica e numericamente.” (Warburg, 2015: 275). Se tudo o que
vivenciamos é metamorfose, como diz Warburg (e ele se refere a ndo-consciéncia da metamorfose),
tudo o que compreendemos racionalmente € estatico. Isto vem formulado com clareza: “Mesmo sendo
ele préprio objeto do processo de polaridade, o ser humano tem uma visada da face de transigéo, na
medida em que percebe 0s movimentos cambiantes das imagens e dos sinais, e pode fixa-los como
tais, em imagem ou em texto” (Warburg, 2015: 275, grifo nosso).

Fixa-los em imagem ou em texto. Se o fluxo e a passagem sdo sempre pressupostos € intuidos, sé o
fixo pode ser analisado e compreendido. Salta aos olhos durante a leitura de qualquer texto escrito por
Warburg que seu processo comparativo depende de imagens fixas: fotografias, reprodugdes, ou 0s
originais, pinturas, esculturas etc. Mas, de fato, seu grande instrumento captador do objeto € a
fotografia. A ideia das metamorfoses encontradas dentro da dindmica oferecida pela formula de pathos
é apreendida na erupcao fixa da imagem ou do texto.

Pode ser tentador perceber o fluxo metamorfico como possuindo algo de cinematogréfico’. Warburg, no
entanto, s6 se interessa pelo movimento fixado na imagem imével. Seu mundo ndo é o do cinema. Seria
antes o do fotograma - e eu lembro que a invencdo do fotograma é anterior a do cinema, e
contemporénea de Warburg. Parece-me significante que Warburg ndo tenha usado o filme para seus
registros: ele podia fazé-lo ja que as cameras cinematogréaficas eram fabricadas desde anos de 1895;
as portateis a partir dos primeirissimos anos do século XX. Mas nao, € o instantdneo que o interessa,
nao o movimento em sua captagéo dindmica. De um modo coerente com o enunciado por ele feito da
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sistole e da diéstole, deixa de ser implausivel supor que, para ele, o cinema seja 0 movimento dentro
do movimento, o fluxo dentro do fluxo, um processo metamorfico dentro de outro, e sua natureza
movedica inapreensivel € a mesma daquela que contém a afirmagéo: tudo o que vivenciamos é
metamorfose. Esse fluxo pode ser intuido, mas escapa ao conceito. Para ele, tudo o que esta na
consciéncia é fixo. Ndo que a consciéncia ignore a metamorfose, ela a pressupde e intui: ela € mesmo
0 processo necessario para que tudo se dé. Contudo, o homem vertical € uma abstragéo capaz de s6
compreender por abstragdes. Como o fluxo, ele néo é; ele esta de passagem.

Tento aqui uma oposicdo: Warburg e outro imenso historiador da arte, Henri Focillon (1881-1943).
Focillon pensa os processos artisticos pela percepcdo da passagem e néo do fixo. Suas analises fazem
surgir, pela graca do estilo, 0s modos do movimento vitalista, um vitalismo que eu chamaria de vegetal,
e a visualidade cinematografica do dar-se no tempo. Apenas a titulo de ilustragdo, aqui vai um trecho
de A vida das formas, referente ao ornamento paleocristéo:

Tentamos mostrar que o espago dos entrelagamentos ndo € imével e achatado, ele se
move, ja que as metamorfoses se dao sob nossos olhos, ndo por estados separados, mas
na continuidade complexa das curvas, das espiras, dos caules enlagados; ndo é achatado
porque, semelhantes a um rio que se perde nas regides subterrdneas para reaparecer a
luz, as fitas de que s&o feitas essas figuras instaveis passam umas sob as outras e sua
forma evidente no plano da imagem sé se explica por uma atividade secreta no plano
oculto. (Focillon, 1990: 41)

Parece-me evidente que, enquanto Warburg em seu texto capta o movimento no fixo, Focillon usa o
estilo como uma camera cinematografica garantindo a fluidez ou, se quiserem, garantindo o movimento
ao movimento. Ambos, Warburg e Focillon, tém no tempo e no fluxo suas dimensdes de trabalho. Mas
Warburg baseia-se racionalmente no estatico, pressupondo o fluxo como dado misterioso, invisivel,
inapreensivel, a ndo ser por suas manifestacdes eruptivas. O estilo de Focillon permite captar as
sinuosidades do fluxo; as abordagens de Warburg levam-no antes a perceber a ressurgéncia das
pulsdes formais como em processos de metempsicose.

Em suma: Warburg necessita fixar aimagem e refletir a partir desse dado visual imével ao lado de outro.
Seu pensamento prefere a paralisagao fotogréafica a captagdo descritiva do movimento das dangas que
testemunha entre os indios americanos. Seu corpus analitico, neste caso, sdo fotos e desenhos.
Focillon, ao contrério, necessita constituir mentalmente a imagem num fluxo para entendé-la e inseri-la
no andamento da frase. Seu corpus é absorvido por um pensamento que se da na movéncia.
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Notas

" Professor titular da Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP. Professor convidado em varias universidades
internacionais (Princeton, Panthéon-Sorbonne entre outras).

1 Citagao ao filme A guerra nas estrelas do diretor estadunidense George Lucas, de 1977. O ator Peter Mayhew atou
como Chewbacca no filme. [Nota dos editores).

2 Esses “meros fantasmas” s&o os akephaloi, ou blemmyae, homens sem cabega com o rosto no torso. Eles aparecem
em Herddoto, na Histéria Natural de Plinio, o Antigo, estavam no Liber Monstruorum (séculos IX e X), nos mappa mundi
medievais (que os situavam na Etidpia). John Mandeville os descreve na narragdo de suas viagens, no século XIV,
situando-os numa ilha do oceano indico. Sir Walter Raleigh, em 1596, os inclui em seu livio Descoberta da Guyana.

3 Em outubro de 1925 foram negociados 7 tratados em Locarno, Suiga, entre paises aliados na Primeira Guerra Mundial,
relativos &8 manutengéo das fronteiras entre a Bélgica, Franca e Alemanha, que foram assinados em Londres em dezembro
(Nota dos Editores)

4 WARBURG, A. Atlas Mnemosyne. Madrid: Akal Ediciones, 2010: 12-13 (Nota dos Editores).

5 E surpreendente que um historiador contemporaneo como Didi-Huberman (2002: 85) empregue a nogao de anacronismo
como algo historicamente fora do lugar. “Por que o saber medieval sobrevive em Leonardo da Vinci? Por que o gético
setentrional sobrevive a Renascenga classica?” sao questdes por ele propostas. Como se pode conceber nos nossos dias
uma historia que dispde seu objeto a partir da classificagdo “atrasado” e “avangado™? Por mais esforgo que se faga, é
impossivel eliminar aqui o principio de um vetor teleoldgico. Julgar que um dos interesses trazidos pelo pensamento de
Warburg é de dizer que “as coisas mais antigas surgem as vezes depois das coisas menos antigas” e que “cada periodo
é tecido por seu préprio n6 de antiguidades, de anacronismos, de presentes e de propensdes em direcao ao futuro” (idem,
ibidem) é assumir uma conceituagdo temporal admissivel no inicio do século XX, mas hoje incompreensivel.

6 Em que se ilustraram particularmente Nicole Loraux e Jacques Ranciére, mas o que dispde “ideias fora do tempo” num
periodo dado.

" Tentagao a qual cedeu Philippe-Alain Michaud, na tese de seu livro particularmente brilhante Aby Warburg e a imagem
em movimento (2013).
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