MO D CJ)

Faxinal das Artes: a constituicao de um acervo museoldgico a partir de uma
residéncia artistica

Faxinal das Artes: the constitution of a museum collection from an artistic
residence

Dra. Janaina Silva Xavier

Como citar:

XAVIER, J.S. Faxinal das Artes: a constituicdo de um acervo
museoldgico a partir de uma residéncia artistica. MODOS. Revista de
Histdria da Arte. Campinas, v. 4, n. 1, p.20-34, jan. 2020. Disponivel
em:  <https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/
view/4381>.

DOI: https://doi.org/10.24978/mod.v4i1.4381.

Imagem: S6 é seu aquilo que vocé da, Tania Bloomfield, 2002,
interagdo de carater performativo. Fonte: MAC PR, 2004.


https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/%20view/4381
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/%20view/4381
https://doi.org/10.24978/mod.v4i1.4381

Faxinal das Artes: a constituicao de um acervo museologico a partir
de uma residéncia artistica

Faxinal das Artes: the constitution of a museum collection from an artistic
residence

Dra. Janaina Silva Xavier’

Resumo

Este artigo trata sobre as residéncias artisticas no Brasil e, mais especificamente, a residéncia de Faxinal
das Artes, que ocorreu em 2002, no municipio de Pinhao, no interior do Parand, por iniciativa do governo do
estado. O programa, que durou catorze dias, contou com a participagdo de 98 artistas de 16 estados
brasileiros e teve a curadoria de Agnaldo Farias e Fernando Bini. Uma das inten¢des dos organizadores era
a constituicdo de um acervo de arte contemporanea para o estado. Apos um periodo de indefinigdo, as 104
obras entregues pelos artistas foram finalmente incorporadas ao acervo do Museu de Arte Contemporénea
(MACPR), onde permanecem desde entdo. O objetivo desse texto € o de buscar compreender as
motivagdes, as escolhas e os resultados desse programa, considerado pelos seus organizadores como a
primeira grande residéncia do pais. Foram realizadas entrevistas, levantamentos bibliograficos e
documentais, visitas técnicas ao MAC e analise do referencial tedrico sobre o assunto durante minha
pesquisa de doutorado. Como conclusdes observou-se que a residéncia atingiu os objetivos propostos por
seus organizadores; contudo, os poucos desdobramentos posteriores com o acervo e de pesquisas do
proprio museu sobre o evento minimizaram o potencial de seus resultados e gerou dificuldades na
musealizagéo das obras.
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Abstract

This article discusses artistic residencies in Brazil and, more specifically, the residence of Faxinal das Artes,
which took place in 2002, in Pinhdo city, in Parana, at the initiative of the government of the state. The
program, which lasted fourteen days, was attended by 98 artists from 16 Brazilian states and had the
curatorship of Agnaldo Farias and Fernando Bini. One of the intentions of the organizers was that the event
would result in the constitution of a contemporary art collection for the Parana state. After a period of
uncertainty, the 104 works delivered by the artists were finally incorporated into the collection of the Parana
Museum of Contemporary Art (MAC PR), where they remain since then. The objective of this text is to draw
attention to the motivations, the choices and the results of this program, considered by its organizers as the
first major residence in the country. Interviews, bibliographic and documental surveys, technical visits to MAC
PR and the analysis of the theoretical framework on the subject were conducted during my PhD. We conclude
that the residence achieved the objectives proposed by its organizers; however, the very subsequent
developments with the collection and continuity with the event minimized the potential of its results and
generated difficulties in the musealization of the works.
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Residéncias artisticas sdo programas onde os artistas sdo convidados a permanecer um tempo
afastados de seu ambiente, em outra cidade ou pais, com o0 objetivo de refletir, realizar pesquisas,
investigar obras de arte ou meios de producdo. Em muitos casos, as residéncias s&o financiadas com
bolsas integrais ou parciais, com recursos publicos e privados, atuando como “incubadoras” artisticas.
Essa modalidade de formag&o ndo € uma pratica recente. No final do século XIX colénias artisticas
comecgaram a ser estabelecidas na Franga pelos artistas; entre elas podemos destacar a Escola de
Barbizon (1830-1870), Pont-Aven (1886-1896) e Giverny (1885-1915). Colénias também foram abertas
em Viena e Bruxelas (1850-1890), em Darmstadt, na Alemanha (1899-1914), na Russia destacou-se a
Colénia Abramtsevo (1870-1880), além das experiéncias norte-americanas na Califérnia, Nova lorque
e Canadé (Moraes, 2009).

Algumas dessas instituigdes ainda continuam em funcionamento até os dias atuais. A cidade alema de
Worpswede possui uma comunidade artistica que oferece um programa de residéncia desde a década
de 1880. Nos Estados Unidos, a Corporacgéo de Yaddo foi fundada em 1900, em uma propriedade que
oferece um lugar de retiro para artistas, a fim de que estes possam trabalhar em condigdes favoraveis
e sem interrup¢do. Desde sua cria¢do, Yaddo ja recebeu mais de 6.000 artistas (Lehman, 2017).

Em uma leitura cronoldgica do surgimento e desenvolvimento das residéncias artisticas, Hora (2006:
55) identifica o primeiro momento, que se estendeu até o final da década de 1960, como sendo de
“reclusdo temporaria da sociedade burguesa”, valorizando o aprendizado fora dos centros urbanos, em
um espaco idilico e utopico de retiro e convivéncia, em comunidade entre alunos e professores, longe
da civilizag&o.

Em seguida, a partir de 1960, apareceram as propostas de vida em comunidades urbanas,
denominadas por Hora como “utopias de transformacdo social’. Galpdes industriais e espagos
comerciais abandonados foram ocupados pelos chamados Artists in residence (AIR), questionando as
estruturas oficiais da arte e das cidades. Por fim, a partir da década de 1990, surgiram os centros de
residéncias com sistemas em rede, que expandiram as oportunidades para todos os cantos do mundo,
com editais e processos seletivos para artistas de todas as nacionalidades, recebendo-os ou enviando-
os para temporadas de estudo em paises em desenvolvimento, num movimento do centro para a
periferia. Nesse formato, para participar o candidato deve enviar seu curriculo, carta de intengdes e
proposta de pesquisa, com antecedéncia de meses ou até mesmo anos, a fim de que seja avaliado e
aceito (Hora, 2006: 56).

Essa nova tendéncia tem oportunizado experiéncias colaborativas, buscando alternativas dirigidas para
uma arte social engajada. A modalidade tem sido identificada como “virada social” ou “virada
colaborativa”, onde o envolvimento dos grupos e comunidades prevalece sobre os resultados estéticos.
Esses projetos séo financiados pelos governos locais e pela iniciativa privada, buscando estabelecer
relacdes, promovendo agdes educativas, de salde, ambientais, efc., 0 que exige habilidades
diferenciadas dos artistas, que deixam de trabalhar de modo solitario ou apenas com seus pares para
se envolver com pessoas em condi¢des econdmicas, culturais e sociais muitas vezes adversas ou
diferentes das quais ele esta acostumado (Badham, 2017).
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Desde o seu surgimento, as residéncias artisticas fazem parte das carreiras dos artistas profissionais.
Os programas sao criados por organizagdes governamentais e privadas como uma de suas estratégias
culturais'. Em geral, eles oferecem aos artistas recursos para a realizagao de seus trabalhos artisticos,
orientagdo com outros profissionais, oportunidades de estabelecer contatos com artistas de outras
realidades, de conhecer tendéncias emergentes, de inspirar-se criativamente e de expor suas obras.
Participar de uma residéncia resulta em reconhecimento e prestigio para o artista, podendo impactar
significativamente a sua trajetoria artistica. As comunidades anfitrids, por sua vez, sdo motivadas pela
possibilidade de impulsionar o potencial artistico e criativo da sociedade, descobrir novos talentos e
poéticas singulares. Como forma de desenvolvimento urbano e regional, as residéncias também tém
sido vistas como atrativos para a presenca de turistas interessados em atividades culturais, revitalizando
bairros e regides degradadas ou desconhecidas com novos publicos. Entretanto, os estudos de Lehman
(2017) apontam que os beneficios e resultados dos programas de residéncia ainda ndo foram
devidamente investigados. O autor sinaliza a necessidade de serem realizadas pesquisas cientificas
que identifiquem de que forma esses programas de fato agregam valor ao artista, as comunidades e a
organizagdo anfitrid; qual o impacto destes para a arte em suas diferentes linguagens; como as
caracteristicas dos artistas influenciam o sucesso da residéncia; e quais as motivagdes para a
organizacao de tais programas, entre outras questdes ainda pouco exploradas.

Em 2011, um grupo de trabalho da Agenda Europeia da Cultura redigiu 0 Manual de Politicas sobre
Residéncias Artisticas? (2011-2014). O documento afirmou que as residéncias desempenham um papel
importante nas carreiras artisticas, facilitando a capacidade dos artistas de se locomoverem e
construirem pontes, contribuindo para a compreensao cultural. O manual apontou a necessidade dos
programas terem objetivos e condigdes claras, planejar e captar os recursos necessarios e firmar um
didlogo com os artistas a fim de estabelecer confianca e entendimento. Foi recomendada ainda a
remogao de barreiras regulatorias e administrativas entre os paises, a reviséo da tributagéo aos artistas
e a criacdo de novas fontes de financiamento, visando facilitar a mobilidade.

Em junho de 2015, em Mildo, foi realizado o primeiro Encontro Internacional de Residéncias, no qual
participantes de vérias partes do mundo analisaram os programas a partir da produgdo de
conhecimento, da relagdo entre os artistas e do autodesenvolvimento complementar a formagéo de
graduacéo e pos-graduacdo. Um dos resultados do evento foi a criagdo de uma rede de residéncias
artisticas® com o objetivo de manter o didlogo e facilitar o transito de artistas e curadores, com a
divulgacao de noticias e contetidos e a criagdo de um observatorio dos programas.

Com relagéo ao Brasil, ha poucos registros e estudos aprofundados sobre as residéncias. O primeiro
projeto conhecido de residéncia artistica foi criado em 1965, por iniciativa de Paschoal Carlos Magno,
que adaptou o casarao da Aldeia de Arcozelo, em Paty do Alferes, Rio de Janeiro, para receber jovens
artistas de todo o pais a fim de experimentar as mais variadas formas de criagao e expresséo artistica.
No entanto, apds sucessivas crises financeiras, os herdeiros de Magno transferiram o espago para a
Funarte em 1983 (Vasconcelos; Bezerra, 2014). Carvalho et al. (2018) também mencionam que a artista
brasileira Elke Hering (1940-1994) realizou uma residéncia artistica com o escultor Mario Cravo, na
Bahia, na década de 1960, porém nédo dao detalhes sobre o assunto.
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Em 1988, o artista Helmut Batista fundou no Rio de Janeiro o projeto Capacete para promover
residéncias com artistas nacionais e internacionais com apoio de entidades estrangeiras: Mondrian
Funds (Holanda), Gasworks (Londres), Fullbright (EUA) e Instituto Goethe (Alemanha), entre outros.
Segundo Batista (2018), o Capacete era o Unico programa de residéncia em atividade no Brasil na
época e em seus 20 anos de atuagéo mais de 400 artistas participaram de suas atividades.

Outras iniciativas comegam a aparecer somente nas Ultimas duas décadas. Entre 2003 e 2006, a
organizacao cultural EXO Experimental recebeu 36 artistas de diversas cidades e paises que alugaram
de um a trés meses os apartamentos do edificio Copan, no centro de Sao Paulo, projetado pelo arquiteto
Oscar Niemeyer. Os residentes receberam apoio do Instituto Goethe, do Instituto Itad Cultural e dos
consulados da Franga e dos Paises Baixos (Nobre, 2008). A Fundagdo Armando Alvares Penteado
(FAAP) também criou em 2005 um programa de residéncias que acolhe artistas brasileiros e
estrangeiros por um periodo de dois a cinco meses.

Em 2009, um programa de residéncia foi realizado no Rio de Janeiro, no Conjunto Residencial Prefeito
Mendes de Moraes, conhecido como Pedregulho, projetado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy, com
os artistas Jarbas Lopes e Luiza Baldan, que passaram a residir com os moradores*. Como exemplo
mais recente, temos ainda a residéncia coordenada pelo Movimento Sem Teto do Centro (MSTC), onde
brasileiros, refugiados e imigrantes da América Latina, Africa e Asia ocuparam os 119 apartamentos do
Hotel Cambridge, no centro histoérico de Sao Paulo, em 2012, e os artistas brasileiros icaro Lira, Jaime
Lauriano, Raphael Escobar e Virginia de Medeiros foram convidados a participar como residentes e
moradores, durante trés meses, entre margo de 2016 e janeiro de 2017, realizando atividades publicas
e oficinas artisticas sob a curadoria de Juliana Caffé e Yudi Rafael® (Linke; Llanos, 2017).

Nos ultimos anos outros programas tém se desenvolvido e estdo em atividade, vinculados aos museus,
fundacdes e associagdes culturais. Contudo, percebe-se que, em comparagao ao cenario internacional,
o Brasil ainda necessita crescer significativamente nesse movimento, que se encontra bastante
incipiente devido a instabilidade das politicas culturais no pais.

A residéncia artistica de Faxinal das Artes

O estado do Parana comegou a estruturar um ambiente artistico no final do século XIX com a criagdo
da Pinacoteca Paranaense reunindo as obras dos artistas locais. Gradativamente o acervo foi sendo
ampliado com aquisi¢des e a produgdo do artista Alfredo Andersen (1869-1935). Em 1944 foi
organizado o primeiro Saldao Paranaense de Belas Artes com mostras de pintura académica e, em
seguida, em 1948, foi criada a Escola de Musica e Belas Artes (atual EMBAP). Em 1955 surgiu a Galeria
Cocaco, que estimulou 0 mercado de arte em Curitiba e, em 1958, alguns artistas que pretendiam
contestar a arte tradicional e estabelecer a vanguarda no Parana constituiram o Circulo de Artes
Plasticas (Baptista, 2006).

Finalmente, em 1960, foi criado 0 Museu de Arte do Parana (MAP) com o intuito de compor um acervo
nacional e local, mas conflitos com os artistas paranaenses que néo aceitavam a participagéo de artistas
de fora desgastou a instituicdo, que acabou encerrando suas atividades. Entretanto, a iniciativa plantou
os alicerces do Museu de Arte Contemporanea (MAC PR), inaugurado em margo de 1970, e que passou
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a sediar o Saldo Paranaense, ainda em funcionamento, o Saldo de Arte Religiosa Brasileira (1965-
1975), 0 Saldo de Artes Plasticas para Novos (1957-2002) e a Mostra do Desenho Brasileiro (1979-
2004).

Foram essas experiéncias no campo artistico que fizeram com que mesmo diante de um cenario
brasileiro ainda principiante e desafiador para a realizagdo de residéncias artisticas, o governo do
estado do Parana se aventurasse nessa iniciativa em 2002. O evento foi sediado na antiga vila
residencial operaria de Faxinal do Céu, composta por 350 chalés de madeira, no municipio de Pinh&o,
interior do Parana (400 km da capital Curitiba), entre os dias 17 a 31 de maio. A coordenagdo da
residéncia ficou a cargo da Secretaria de Estado da Cultura do Paranad (SEEC), que tinha como
secretaria na época Monica Rischbieter e como responsavel pela area de Artes Visuais Sandra
Fogagnoliaé. A SEEC convidou para a curadoria Agnaldo Farias (que também foi o curador do nicleo
brasileiro da 25° Bienal de S&o Paulo em 2002) e Fernando Bini, e contou com o apoio do critico chileno
Christian Viveros-Fauné, que trouxe sua experiéncia na realiza¢éo de residéncias artisticas nos EUA.

O primeiro aspecto que se observa foi a opcao pelo modelo de residéncia de retiro afastado da cidade
e de vivéncia dos artistas em comunidade em um ambiente natural e paisagistico que, segundo vimos
nos estudos de Hora (2006), ja ndo era a tendéncia desde a década de 1960. Na apresentacdo do
prospecto do evento, o texto faz referéncia a “paradisiaca Faxinal do Céu” localizada entre o “campo e
a floresta” e no depoimento de Rischbieter, Faxinal era “um canto magico do mundo™. Percebe-se,
portanto, uma énfase a essa particularidade como sendo um dos pontos altos do evento, mesmo
estando na contraméo das propostas internacionais.

Aintencdo do governador Jaime Lerner era que fossem convidados 300 artistas brasileiros e curadores
de todas as regides. Contudo, devido as restri¢des de tempo - 0 evento comegou a ser organizado dois
meses antes de sua efetiva realizagéo - e or¢gamentarias, a organizagéo reduziu esse numero para 100
artistas e dois curadores. A SEEC acabou optando pela curadoria de Farias e Bini, que tinham
conhecimento da produgéo brasileira e também paranaense. Foram eles que escolheram os artistas a
serem convidados. O evento, considerado por seus organizadores como o primeiro grande projeto de
residéncia artistica do pais, foi orcado em R$ 600 mil, dos quais, cada artista recebeu um pequeno
caché, e os maiores custos foram de passagens, estadia e materiais para as obras.

Esse nimero expressivo de artistas também é outro dado interessante. Em geral, as residéncias
trabalham com uma quantidade bem menor de participantes, que permanecem por um periodo mais
longo. Ao aceitar o convite para participar da residéncia, os artistas deveriam preencher uma ficha de
cadastro com seus dados pessoais e encaminhar um breve texto de apresentagdo acompanhado de
uma foto 3x4 para a elaboragdo de um catélogo, trés imagens de obras recentes, o curriculo, copias de
documentos pessoais € um pré-projeto de um trabalho artistico para ser executado no evento com a
relacdo dos materiais necessarios.

Aos artistas foi oferecido o deslocamento até Faxinal do Céu, acomodagdo em chalé individual,
alimentag&o no refeitério, atendimento médico e ambulatorial. Para a realizagéo dos trabalhos artisticos,
além de providenciar os materiais solicitados nos projetos, a organizagdo do evento disponibilizou
servigos de monitoria prestado por estudantes de graduagdo em Artes, marcenaria e informatica.
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No entanto, a artista paranaense Mainés Olivetti® afirmou que os organizadores da residéncia enviaram
0s convites aos artistas apenas 20 dias antes do evento e havia a necessidade de encaminhar o pré-
projeto. Para ela, o prazo muito curto interferiu nas propostas apresentadas. Ela diz que, em seu caso,
nao conseguiu conceber um trabalho novo, principalmente sabendo que seria para constituir um acervo
museologico e, entdo, acabou propondo uma instalagdo que ja fazia parte do que vinha produzindo.
Alguns desses pré-projetos estao arquivados no Setor de Pesquisa e Documentagédo do MAC PR. Os
artistas encaminharam apenas uma pagina na qual descreveram brevemente suas inten¢des, nem
sempre de maneira muito clara, e uma lista de materiais. A proposta da residéncia era que os artistas
desenvolvessem esses projetos durante os catorze dias do evento, acompanhados de criticas, debates,
palestras e filmes. Contudo, os participantes eram livres para seguir ou ndo a programagao prevista. A
presencga nos eventos coletivos ndo era obrigatdria.

A exiguidade do tempo também interferiu no comprometimento dos artistas, alguns n&o puderam fazer
ajustes em suas rotinas de trabalho para permanecer durante todo o tempo da residéncia, fazendo com
que chegassem ap6s o inicio do programa ou saissem antes de seu término. De todo modo, na opinido
dos curadores e de varios dos artistas participantes, Faxinal foi uma experiéncia muito produtiva e impar
nas suas carreiras. O curador geral Agnaldo Farias considerou a relevancia da iniciativa:

Por mais que houvesse imaginado a coordenagao do Faxinal das Artes néo podia supor
que ele funcionaria como uma espécie de fecho simbélico de uma primeira etapa, com os
artistas celebrando o contato entre si, compartilhando certezas e duvidas, mostrando uns
aos outros seus trabalhos e assistindo, sempre sob um clima de interesse, os mdltiplos
caminhos poéticos que perfazem nosso panorama atual. Habitualmente isolados em seus
ateliers, os artistas, mesmo aqueles que pertencem aos grupos, estaréo sempre as voltas
com os dilemas e as inquietacdes tipicas de sua pratica, mergulhados numa solidao que,
as vezes, se revela insuportavel (Farias, 2002: s.p.).

Fernando Bini, por sua vez, destacou: “este encontro dos artistas em Faxinal do Céu néo limitou a
criacdo, nao restringiu os materiais, ndo disciplinou o trabalho, ndo impediu a invengdo, ndo impds
linguagens, ndo inibiu a experiéncia” (Bini, 2002: s.p.). Foi essa liberdade criativa que fez com que
alguns artistas modificassem seus projetos durante a residéncia, ndo cumprindo com a proposta
encaminhada previamente. O artista Divino Sobral afirmou na ocasiéo:

Faxinal foi muito importante. Mostrou a multiplicidade da arte brasileira, reunindo no
mesmo local os sotaques de todas as regides. Foi realizada em um lugar onde professores
podem entrar em contato com todo tipo de arte e repassar o conhecimento, e ainda revelou
a grande capacidade de articulagao do Parana®.

Porém, o evento ndo foi uma unanimidade entre os artistas como um todo. Alguns n&do aceitaram o
convite para participar, alegando que se tratava de uma manobra politica utilizando a imagem dos
artistas'0. Também houve criticas de que o Governo do Estado estava aplicando recursos sem prever
um resultado efetivo'.

Além do Parana, os artistas vieram de quinze estados do Brasil, 0 que significa uma presenca bastante
diversificada. Rio Grande do Sul, S3o Paulo e Minas Gerais tiveram as maiores representacdes.
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Também participaram os artistas internacionais Axel Lieber (Alemanha) e Christoph Draeger (Suiga)
que estavam de passagem pelo pais. Dos artistas convidados, onze estavam com obras na 252 Bienal
de S&o Paulo, que ocorreu de 23 de margo a 02 de junho de 2002; José Bechara, Marcos Chaves,
Oriana Maria Duarte de Araujo, Gil Vicente Vasconcelos de Oliveira, Karin Marilin Haessler Lambrecht,
José Rufino, Paulo Galvdo Whitaker de Assumpgéo, Cao Guimarées, Eduardo Eloisio Frota, Helmut
Fuhrken Batista e Marcelo Santiago Sola Souza. Em meio a esses artistas com carreiras ja
consolidadas, também estavam principiantes, o que favoreceu a pluralidade de ideias e a troca de
experiéncias.

Cada artista selecionado assinou um contrato que previa a producdo de um projeto artistico, que seria
destinado ao Museu Oscar Niemeyer (MON)'2, chamado na época de Novo Museu, inaugurado em 22
de novembro de 2002. Na primeira clausula o artista se comprometia a executar uma obra para constituir
o0 acervo da SEEC, que seria encaminhada ao MON, e na sexta clausula estava prevista uma multa em
caso de descumprimento do contrato. A ex-secretéria de cultura afirmou que a intengao da residéncia
era a troca de conhecimentos, o estimulo a produgao artistica, a colocagdo do Parana no cenario
artistico nacional e a renovagéo do acervo®®. Portanto, a realizagdo de um trabalho artistico era uma
das expectativas da organizagdo do evento. O texto do prospecto informava que a residéncia iria
subsidiar “a producéo de obras para o acervo do Estado” e o catalogo da exposicao, realizada no MAC
PR (18 de outubro a 17 de novembro de 2002), confirmava que a residéncia tinha como propésito
“promover um aprofundamento do debate sobre as artes plasticas, favorecer o intercdmbio entre os
artistas e (...) iniciar um acervo coerente com a qualidade e a diversidade de proposi¢des estéticas da
arte contemporanea”.

A imposigéo da producdo artistica gerou polémica durante o evento. Alguns artistas ndo conseguiram
concluir suas obras durante a residéncia, uns por ndo disporem dos materiais que estavam
acostumados a trabalhar e outros por acreditarem que as condi¢6es tao particulares néo permitiram a
realizacdo de obras caracteristicas de um acervo museoldgico ou que seus trabalhos nao haviam ficado
bons o bastante para serem doados. Um grupo de artistas curitibanos questionou 0 governo do Estado
sobre a validade das obras produzidas e sua incorporagéo dentro do projeto do MON. Em resposta, o
curador Agnaldo Farias explicou que mesmo os trabalhos inacabados eram significativos, pois 0s
rascunhos faziam parte do processo da obra e neles estavam as ideias e intengdes do artista. Fernando
Bini, por sua vez, defendeu o projeto assegurando que alguns trabalhos nao foram terminados, mas
outros eram espetaculares e cabia ao curador dizer que pecas deveriam ficar na cole¢do e quais
deveriam ser descartadas'.

Dos 98 artistas residentes, 18 ndo deixaram obras para o estado do Parana, entre eles, os dois artistas
estrangeiros. Dos 80 artistas que tiveram producgéo, as linguagens mais escolhidas foram pintura,
objeto, video e desenho [tabela 1]. Ao final da residéncia, os organizadores nao previram a
documentagéo das obras, a remog&o e nem o armazenamento adequado. Verificou-se também que o
MON ainda estava se estruturando e néo tinha como receber os trabalhos em questao. Durante esse
periodo de indefini¢do, houve a transicdo do governo do estado do Parana (2003), o projeto ndo teve
continuidade e o acervo ficou armazenado no MAC PR, em condigbes impréprias de conservagéo,
sendo que apenas uma ficha com os dados basicos e uma fotografia de cada obra foi providenciada
em 2004.
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Linguagens Quantidade
Pintura 30
Objeto 21
Video 11
Desenho 10
Instalagdo 9
Fotografia 7
Livro de Artista 3
Impresséo 3
Composicao 2
Assemblage 1
Registro Fotografico de Instalagao 4
Registro de Performance em Video 3
Total 104

Tabela 1. Acervo de Faxinal das Artes no Acervo do MACPR. Fonte: MAC PR, 2009. Dados compilados pela autora.

Segundo o diretor do MACPR na época, Jodo Henrique do Amaral®, o museu ndo teve nenhum
envolvimento com a organizagéo da residéncia de Faxinal, mas foi em suas dependéncias que foi
realizada a exposicao com os trabalhos, cinco meses apds a residéncia. Em 2003, Vicente Jair Mendes
assumiu a diregdo do MACPR g, no ano seguinte, decidiu incluir definitivamente as obras de Faxinal no
acervo do museu, realizando outra mostra apés essa inser¢ao (Faxinal das Artes, 25 de maio a 27 de
junho de 2004). Ao todo 104 trabalhos foram musealizados pelo museu.

Sobre a produgao artistica durante a residéncia, o jornalista Reynaldo Jardim (2002) observou que em
Faxinal das Artes houve um desprezo por materiais nobres e pela perenidade, revelando-se propostas
precarias que dificultaram a aquisi¢do, empregando uma diversidade de materiais, entre eles, lixas,
pregos, filmes, isopor, compensados, arames, cola, cordas, boias, etc. Esse direcionamento, percebido
por Jardim, talvez ndo fosse previsto pela organizagéo do evento, pois muitas obras realizadas foram
efémeras ou se trataram de intervencdes locais que ndo puderam ser transportadas para 0 museu e
nao foram devidamente registradas durante o evento por meio de documentagéo.

Alguns trabalhos tiveram apenas fragmentos e vestigios recolhidos, o que n&o representava a totalidade
da poética, e outros foram musealizados por meio de registros fotograficos feitos pelos préprios artistas.
Depois das exposi¢des especificas de 2002 e 2004, as obras tém sido exibidas em diferentes propostas,
mas, em geral, foram apresentadas no méaximo quatro vezes cada uma desde que foram acervadas
pelo museu, sendo que alguns trabalhos nunca foram expostos, 0 que revela pouco aproveitamento da
colegdo em 15 anos.
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Fig.1.Sem titulo, Paulo Pereira, 2002. Fonte: Acervo do artista.

Como o MAC PR néo participou do evento, néo teve contato com os artistas na ocasido e, em muitos
casos, teve dificuldade de lidar com os trabalhos pela falta de informagbes sobre seus significados
conceituais e a forma adequada de apresentacéo expografica. A fim de minimizar esses problemas, o
Setor de Pesquisa e Documentagé@o do museu comegou, em 2013, um projeto de pesquisa sobre o
acervo com o objetivo de localizar os artistas, coletar material documental e iconografico, realizar
entrevistas em video com os artistas, curadores e organizadores, produzir fichas de registro das obras
e recuperar fisicamente os trabalhos para sua apresentagéo expografica, produzir material educativo e
didatico e realizar uma exposi¢do. Em visita ao MAC PR, em janeiro de 2019, tive acesso aos
documentos que foram produzidos ou recolhidos pelo projeto, coordenado pela responsavel do Setor,
Vera Regina Biscaia Vianna Baptista, com o0 apoio de duas pesquisadoras voluntarias, Ariane Alfonso
Azambuja de Oliveira (Mestrado em Museologia UNIRIO) e Fernanda Micoski da Costa (Graduagdo em
Histéria UFPR). Entretanto, como as pesquisadoras concluiram seus estudos académicos, o projeto
nao foi finalizado e a exposi¢&o ndo aconteceu. Em setembro de 2018, o MAC PR foi alocado no MON
enquanto aguarda as obras de recuperacdo fisica de sua sede. No MON todos os seus setores tém
funcionado normalmente. Os espacos do Setor de Acervo, do Setor de Pesquisa e Documentacéo, da
Administracdo e a sala expositiva sao individualizados, apenas a reserva técnica tem sido compartilhada
com o MON.
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Essa intengdo de compor um acervo a partir de uma residéncia € algo atipico, na opinido de Jean-
Baptist Joly, diretor e fundador do programa Akademie Schloss Solitude, na Alemanha. Para ele,
residéncias ndo sdo museus e ndo preservam colegdes, elas séo féruns de afinidades (Serino, 2015).
Os resultados de uma residéncia ndo podem ser previstos, ela deve ser entendida com um periodo
catalisador de processos criativos coletivos e individuais que ndo vdo necessariamente se refletir em
trabalhos finalizados ao seu término. O pesquisador Leban (2017) € mais enfatico ao dizer que esse
tipo de contrapartida nas residéncias € uma forma de “precarizagao” do trabalho do artista.

Fig.2. Cena da Performance Alaranjado via: a fonte, de Paulo de Aratjo Meira Junior, 2002, em Faxinal.
Fotografia: Didonet Thomaz. Fonte: MAC PR.
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De acordo com a curadora Serino (2015) a produgéo do conhecimento em uma residéncia é ativada
pela presenca dos artistas durante o processo e nas situagdes de trabalho, a partir do principio
freinetiano de “aprender fazendo” em uma abordagem auto-educativa, que evolui com o tempo.
Trimarchi (2015) acrescenta que, no que se refere a cultura, as orientagdes econdmicas devem ser
menos rigidas e racionais, sem um valor de troca preciso e mensuravel. Segundo a autora, somente
uma sociedade ampla e educada & capaz de apreciar valores intangiveis como identidade,
pertencimento, inclus&o, arte e cultura.

Ao descrever a experiéncia do Nida Art Colony, na Lituania, seu diretor Michelkevi€ius (2015) explica
que a cada evento eles reinem artistas, pesquisadores e curadores de diferentes lugares para debater
um tema especifico, na tentativa de reinventar o formato de apresenta-lo. Os programas duram de um
a dois meses e muitos artistas iniciantes desenvolvem suas carreiras apds a participagdo em Nida,
outros passam a trabalhar juntos a partir de projetos colaborativos. De tempos em tempos, os artistas
sao convidados a fazerem exposicdes nas cidades proximas e isso mantém o contato. De acordo com
MichelkeviCius (2015) os efeitos de uma residéncia sdo percebidos em longo prazo, em geral, depois
de trés ou cinco anos.

Esses pontos observados no Nida Art Colony podem nos auxiliar a compreender melhor o caso de
Faxinal das Artes. Em Faxinal ndo havia uma questdo em discussao, assim os artistas ndo trabalharam
a partir de uma problematica comum e os resultados apresentados nos trabalhos ficaram diversos. A
possibilidade de ter um retorno periédico dos artistas para realizarem mostras, oficinas, palestras
também é algo que manteria a residéncia ativa e, talvez, trariam resultados mais evidentes e
possivelmente até mais promissores do que a colegéo de obras que hoje estad no MACPR.

Para o municipio de Pinhao, com 30 mil habitantes, a residéncia artistica de Faxinal do Céu pouco
representou. A comunidade e nenhum artista local participaram do evento, os artistas nédo tiveram
contato significativo com os moradores durante a residéncia, a cidade nunca recebeu uma exposicéo
do acervo que se encontra no MAC PR e nao houve nenhum despertar significativo na cidade para a
expressao artistica, desde entao.

Ao descrever a experiéncia da No lugar residency, em Quito, no Equador, Toledo (2017) fala da
importancia do residente reconhecer o territorio e criar uma relagdo com os moradores e seu contexto,
com a realizagdo de atividades culturais e exposi¢des. Na No lugar residency toda a reflexdo produzida
durante a residéncia também fica registrada em um site'® que funciona como um diério que retine textos,
imagens e videos, que podem ser consultados pelo publico.

Apesar de Faxinal ndo ter criado uma rede oficial de contato entre os participantes da residéncia, alguns
artistas tém mantido relagbes até hoje. Trabalhos realizados durante o evento também tiveram
continuidade em outros projetos, como € o caso das obras de José Bechara, Gleyce Cruz da Silva,
Renata Pedrosa Romeiro, Cristiano Assung¢do Rennd e Tania Bittencourt Bloomfield. Posteriormente,
os artistas Luiz Hermano, Mainés Olivetti, Laura Dunin, Rogério Ghomes, Fernando Lindote, Ana
Gonzalez e Marga Puntel tiveram outros trabalhos musealizados pelo MAC PR o que indica um
seguimento da produgao deles na instituigio.
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E muito importante que o projeto de pesquisa iniciado pelo MAC PR em 2013 prossiga, identificando os
resultados da residéncia de Faxinal das Artes, aproximando os artistas, compreendendo o acervo,
realizando exposicoes e publicagdes que evidenciem a relevancia dessas iniciativas para o campo
artistico e estimulem outros projetos semelhantes.

Algumas consideragoes

As residéncias artisticas devem ser vistas como uma oportunidade significativa de produgao de
conhecimento, crescimento profissional, deslocamento e vivéncia intercultural. Quando bem
planejados, esses programas trazem beneficios para os artistas, os anfitrides e as comunidades.
Programas de residéncia devem ser vistos como um campo expandido de discussdes e trocas, que
rompem com os limites geograficos e culturais, onde o artista pode estabelecer vinculos com pessoas
e lugares diferentes, dedicando-se de forma intensa e plena, questionando e confrontando seus padrées
e compartilhando suas experiéncias.

Com relag&o a residéncia de Faxinal das Artes & preciso ressaltar que foi algo inovador e que propostas
semelhantes ndo haviam sido realizadas no pais até aquele momento e nem o foram posteriormente.
Diante desse ineditismo, € compreensivel que alguns pontos ndo tenham sido previstos e que falhas
tenham ocorrido, sendo que a principal delas foi a imprecis&o com relagdo ao destino das obras ap6s o
evento, 0 que resultou em entraves na musealizagdo. Contudo, isso nao tira 0 mérito da proposta e
aspectos favoraveis podem ser observados na carreira dos artistas. Enfim, cabe mais uma vez ressaltar
que o projeto de Faxinal das Artes poderia ser retomado pela SEEC e ter sua continuidade, tomando a
primeira edicAo como uma experiéncia a ser observada em seus aspectos positivos e negativos.
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