As exposicoes de Arte Latino-americana no Riverside Museum de Nova York em
1939 e 1940: tramites da organizagao da seg¢ao brasileira

Latin American Art exhibitions at the Riverside Museum in New York, 1939 and
1940: proceedings of the organization of the Brazilian section

Dra. Renata Gomes Cardoso

Como citar:

CARDOSO, R. As exposicdes de Arte Latino-americana no Riverside
Museum de Nova York em 1939 e 1940: tramites da organizag&o da
segdo brasileira. MODOS. Revista de Histdria da Arte. Campinas, v.
3, n. 1, p9-24, jan. 2019. Disponivel em: <https://www.
publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/4114>.

DOI: https://doi.org/10.24978/mod.v3i1.4114.

Imagem: Pavilhdo Brasileiro na Feira de Nova York de 1939 (detalhe).
Imagens do Projeto Portinari: <http://www.portinari. org.br/>.


https://doi.org/10.24978/mod.v3i1.4114

As exposi¢oes de Arte Latino-americana no Riverside Museum de
Nova York em 1939 e 1940: tramites da organizacao da segao
brasileira

Latin American Art exhibitions at the Riverside Museum in New York, 1939
and 1940: proceedings of the organization of the Brazilian section

Dra. Renata Gomes Cardoso’

Resumo

O Brasil participou de duas exposigdes coletivas de arte latino-americana, nos Estados Unidos, nos anos de
1939 e 1940. Tais exposigdes foram realizadas no Museu Riverside, de Nova York, e estavam vinculadas
ao grande evento desses anos, a “Feira de Nova York”, organizada pelo governo dos Estados Unidos, com
a participacdo de diversas nagdes. Este artigo apresenta e analisa a dindmica da organizagdo da segao
brasileira nas duas mostras, observando os resultados em sua configuracéo final, em uma perspectiva ainda
inicial de pesquisa, que parte dos catalogos e dos relatérios publicados pelo governo brasileiro, sobre os
eventos.
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Abstract

In 1939 and 1940, Brazilian Art was presented in two collective exhibitions of Latin American Artin the United
States. These exhibitions were held at the Riverside Museum in New York and were linked to a great event
of those years, the “New York World's Fair’, organized by the government of the United States, with the
participation of several nations. The purpose of this article is to discuss how the Brazilian government
organized the two exhibitions, by analyzing two different sources: the catalog and the reports published by
the Brazilian government after the events.
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Um dos documentos mais relevantes para o estudo do grupo que ficou conhecido como Familia Artistica
Paulista € um artigo de Mario de Andrade, publicado em 1939, no jornal O Estado de S&o Paulo. Nele,
o autor indica e analisa os artistas que faziam parte de um novo cenario artistico, dando continuidade a
questdo modernista iniciada na década de 1920. Antes de entrar propriamente na abordagem da
exposicdo deste grupo, entdo realizada em S&o Paulo, Méario de Andrade comenta a participacdo
brasileira em uma exposi¢éo de arte latino-americana realizada no mesmo ano nos Estados Unidos,
lamentando toda a selegdo de artistas e obras escolhidas para representarem o Brasil. Mario de
Andrade indica em seu texto que se negou a participar da organizagéo da representacao brasileira por
divergéncias de opinido com outros membros da comissdo organizadora, e confirma o seu
descontentamento apresentando uma critica de arte de um jornal norte-americano, cujo autor
menosprezou a representagao brasileira, em comparagao com os demais paises:

Numa referéncia eu mesmo li, a do New York Herald, em que depois de salientar a
vitalidade e o valor das pinturas do México, do Peru, do Chile, da Argentina e do Uruguai,
vinha este agUcar para a nossa boca: ‘Faz violento contraste com toda esta arte cheia de
vigor, a pintura especialmente convencional dos artistas brasileiros. Semelhante contraste
as deve, esta claro, ndo a ..... (sic) dos artistas brasileiros, mas a atitude dos que,
oficialmente, se incumbiram de fazer esta escolha. Em outras palavras: quando estad em
jogo uma orientagdo verdadeiramente democratica, a expressao ‘arte oficial’ perde o seu
sentido mortifero’. E mais ndo diz sobre a pintura brasileira apresentada, o critico do New
York Herald (Andrade, 1939a: 4).

Com o termo “convencional”, o critico propde que o grupo de artistas brasileiros apresentava uma arte
do passado, em descompasso com certa viséo norte-americana sobre quais seriam, ou deveriam ser,
as caracteristicas de uma arte moderna latino-americana: obras que apresentassem um dialogo entre
renovacao formal e a escolha dos temas, privilegiando sempre aspectos da cultura nacional ou regional,
ali enquadrados no termo “vitalidade”. Mario de Andrade é breve no comentario sobre a mostra,
dedicando seu texto ao grupo de artistas que, para ele, teria herdado os principios de um modernismo
projetado para Sao Paulo e para o Brasil. A avaliacdo de Mario de Andrade, somada & critica que
reproduziu, conduz ao questionamento do que foi de fato a representagéo brasileira nesta mostra que
se apresenta como primeira grande exposigao coletiva de arte latino-americana nos Estados Unidos.
Por outro lado, a exposigdo foi realizada ao final de uma década marcada justamente pelo
desenvolvimento de uma nova relagao entre Arte e Estado, quando os modelos da arte moderna no
Brasil ganharam espacgos oficiais para atuagdo e divulgagdo, com a participagéo direta de artistas e
intelectuais modernistas em projetos oficiais, cujo principal exemplo, naquele momento, era Candido
Portinari.

Considerando o tema geral “exposi¢des de arte brasileira no exterior’, do que trataram, afinal, as
exposicdes “Latin American Exhibition of Fine and Applied Art” e “Latin American Exhibition of Fine Arts”,
realizadas no Museu Riverside, de Nova York, em 1939 e 1940, respectivamente? No caso da primeira
mostra, como se deu sua organizagdo para ser condenada por Mario de Andrade? A primeira
documentagdo encontrada para esclarecer a natureza destas exposigdes — o catalogo publicado pelo
governo norte-americano (Rowe, 1939; 1940) — demonstra que foram realizadas como parte ou no
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contexto da tdo conhecida Feira Mundial de Nova York, evento organizado pelo governo norte-
americano, em 1939, com continuidade no ano de 1940.

De acordo com os respectivos catalogos, a primeira mostra, de 1939, contou com a participagao de
nove paises: Argentina, Brasil, Chile, Cuba, Republica Dominicana, Equador, Guatemala, México e
Paraguai. Em 1940, porém, apenas cinco, repetindo Brasil, Republica Dominicana, Equador e México,
e entrando, desta vez, a Venezuela. Esta primeira publicacdo sobre o tema — em uma etapa estrutural
de pesquisa —concentra-se apenas no detalhamento e analise da organizagéo das duas edicdes pela
comissao brasileira, partindo de dois documentos principais: 0s catalogos e os relatérios publicados
sobre os eventos de 1939 e 1940, respectivamente, por Armando Viana, Comissario Geral do Brasil na
Feira de Nova York!.

No caso da Feira, o governo brasileiro encomendou a Candido Portinari trés painéis para a decoragéo
do Pavilhdo do pais, com projeto arquitetdnico realizado por Licio Costa e Oscar Niemeyer?, os
primeiros colocados em concurso realizado para definir a execucdo do pavilhdo. Os dois arquitetos
formaram uma parceria para efetivamente realizar o projeto, que é lido e interpretado pela historiografia
como uma expressao da arquitetura moderna do Brasil, apresentada ent&o no cenario norte-americano.
Considerando, portanto, o carater do Pavilhdo, com presenca de destacados modemistas, quais
disputas no campo artistico e politico determinaram uma mostra de artes visuais, paralela, que seria
rechacada pelo principal interlocutor do modernismo no pais? Quais diferencas da representagao
brasileira na mostra de 19407

O Brasil ja havia participado de outros projetos de apresentacdo de arte latino-americana, na Europa e
nos Estados Unidos. Nos anos de 1920, em que Paris era reconhecida como capital internacional das
artes, a arte brasileira esteve presente em algumas iniciativas para apresentagéo de um conjunto “latino-
americano” para o publico francés. Em 1923 foi criada em Paris a Maison de L'’Amérique Latine, dentro
de um projeto ambicioso de estabelecimento de uma Académie Internationale des Beaux-Arts?,
auxiliados por “um comité de patrocinio francés” (Batista, 2012: 166-167). Para a inauguragéo da
Maison foi organizada uma primeira pequena mostra, em 1923, com obras de artistas latino-americanos
entdo em atuagéo na Europa. Seguindo o programa cultural proposto pela Maison, em marco de 1924
foi inaugurada outra exposicao, dessa vez maior, no museu Galliera, cedido para o evento pelo governo
francés. A mostra recebeu o titulo de “Exposi¢do de Arte Latino-americana”, contando com sessfes de
pintura, escultura, arquitetura e artes decorativas, sendo também divulgada na imprensa francesa, com
andlise dos artistas e das obras expostas, como € o caso de um artigo de Raymond Cogniat, publicado
na Revue de I'’Amérique Latine de n. 29, de maio de 1924 4.

Walter Zanini foi o primeiro a fazer um levantamento e uma listagem das exposi¢des de arte brasileira
no exterior, sem pormenorizar, no entanto, a organizag@o ou a posterior recep¢do destas mostras
(Zanini, 1991)5. A primeira grande exposicao de arte brasileira nos Estados Unidos foi realizada em
1930, organizada pelo Museu Roerich, em parceria com o Brasil (Cardoso, 2014). A realiza¢do desta
primeira exposicdo de 1930 fazia parte de um projeto mais amplo deste museu, cujo objetivo era
apresentar a arte latino-americana nos Estados Unidos, porém em grandes mostras especificas, de
cada pais. A organizadora destas mostras, Frances Grant, viajou no periodo para diversos paises do
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continente, estabelecendo contato com agentes culturais para realizagao das exposi¢des nos Estados
Unidos. A exposicao de arte brasileira de 1930 fazia parte de uma ideia mais geral de apresentagao de
arte e cultura latino-americana no cenario norte-americano. Essa ideia se efetivaria com a exposi¢éo de
1939, porém em um novo aspecto politico-cultural, considerando a questdo da “Politica da boa
vizinhanga”, langada em 1933 pelo presidente Franklin Roosevelt, contexto politico no qual se insere a
prépria Feira de Nova York (Comas, 2010: 57). O Museu Riverside, coincidentemente, foi estabelecido
no mesmo prédio em que funcionava o Museu Roerich, tendo este mudado de sede em 1937. As trés
exposicdes ocorreram, portanto, no mesmo espago, em 1930, 1939 e 1940.

Observando os catalogos [figs. 1-2], o grande contraste na representacéo brasileira de um ano a outro
é uma evidéncia das disputas mencionadas, no campo artistico e politico. A primeira, de 1939, contou
com a participacdo de 40 artistas, sendo a maioria do Rio de Janeiro. Muitos foram alunos da Escola
Nacional de Belas Artes e obtiveram medalhas ou prémios de viagem em suas carreiras. O catélogo da
mostra traz a indicacdo da filiagdo ou dos prémios de cada um. Nenhum modernista dos anos de 1920
ou de Sao Paulo faz parte da lista. Portinari, presente no pavilhdo da Feira de Nova York com painéis
encomendados pelo governo e oriundo do sistema das artes do Rio de Janeiro, também néo esta nesta
mostra de 1939. O catalogo apresenta nomes consagrados do cenario carioca, como Georgina de
Albuquerque, Guttman Bicho e Helios Seelinger. Em meio a eles, novos nomes como os de José
Pancetti, Ado Malagoli e Eugénio Sigaud, completam a lista®.

O catélogo traz no inicio uma “introdugao”, de um paragrafo, assinado por Henry A. Wallace, Secretario
de Agricultura dos Estados Unidos e que se tornaria Vice-Presidente do pais com a reeleicdo de
Roosevelt em 1940. Wallace foi também o Presidente da Comissao de Organizagéo da Feira de Nova
York. O curto texto no catalogo é formal, agradecendo a presenga e esfor¢o dos paises no envio dos
trabalhos que fizeram parte da exposi¢do. Na sequéncia, o catélogo traz um prefécio assinado por L.S.
Rowe, diretor-geral da Pan American Union, em que destaca a importancia do “intercdmbio de
exposicdes de arte” como meio eficaz de “cooperacdo intelectual”, que deveriam ser também
incentivadas, além das relagdes econdmicas entre os paises. Rowe destaca ainda a tendéncia dos
paises em apresentar temas nacionais — cenas da infancia, do trabalho, da pobreza, misturadas as
incertezas da vida moderna e paisagens tipicas — que contribuiam para promover internacionalmente
suas especificidades culturais, tornando-as universais (Rowe, 1939: 13). E de Rowe também os textos
introdutdrios de cada pais no catalogo. No caso do Brasil, 0 autor faz um resumo da histéria da arte no
pais, em uma Unica pagina, falando do Barroco e a relagdo com a Igreja, de Aleijadinho e a posterior
fundagéo da Academia por D. Jo&o VI, pontuando as transformagdes que ocorreriam ao longo do século
XIX, com o destaque para determinados artistas e suas contribuicdes. Ao final, apds afirmar a
centralidade do Rio de Janeiro na arte do pais, por suas instituicdes — a Academia de Belas Artes, 0
Museu Nacional de Belas Artes, a “Sociedade Brasileira de Artes™ e os Sal6es — Rowe acrescenta que
“Sao Paulo é o ponto focal da arte moderna, promovida pelos esforgos de Tarsila e seu marido-poeta,
Oswald de Andrade” (Idem: 31). Interessante a citagdo de Tarsila, que ndo esta na lista de expositores
e a auséncia de Portinari como referéncia para 0 modernismo dos anos de 1930, nome em circulagéo
nos Estados Unidos naquele momento, como veremos adiante.
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Figs.1-2. Capas dos Catalogos das exposicdes de 1939 e 1940. Fonte: 1. HathiTrust Digital Library/ Google-digitized/ Univ. of
Michigan; 2. ICAA-Documents of 20th-Century Latin American and Latino Art

Documentos anexados ao Relatério Geral da Feira de Nova York contribuem para esclarecer os tramites
de organizagdo da mostra de arte de 1939 e para entender a verséo final da exposigao, aberta no Museu
Riverside. Uma Circular enviada aos “Srs. Interventores Federais”, datada de 28 de dezembro de 1938,
especifica quais seriam os membros organizadores, no Brasil, indicando seus cargos, mas nao
exatamente seus nomes:

Tenho a honra de levar ao conhecimento de Vossa Exceléncia que, na qualidade de
Comissério Geral do Brasil na Feira Mundial de Nova York em 1939, fui incumbido de
organizar também a representacdo brasileira na Exposicdo Pan Americana de Artes e
Oficios, a inaugurar-se naquela cidade a 31 de margo préximo. Nesse sentido organizei
uma comissao composta do Diretor da Escola Nacional de Belas Artes, Diretor do Museu
Nacional de Belas Artes e Presidentes de varias Sociedades de Belas Artes, os quais me
pedem solicitar de Vossa Exceléncia favor divulgar [no] Diario Oficial e [nos] érgédos [de]
imprensa local seguinte comunicagao para conhecimento (sic) interessados:

Ficou resolvido convidar todos os artistas brasileiros para enviarem um trabalho de pintura,
escultura ou gravura. (gravura de todos os géneros graficos e em metais e pedras
preciosas). Os trabalhos deverdo ter sido executados dentro do periodo de 1933 e 1938,
devendo os mesmos ser enviados ao Museu Nacional de Belas Artes, sito @ Avenida Rio
Branco n. 199, nesta capital, até o dia 16 de janeiro de 1939 o mais tardar. Havera uma
selecdo de trabalhos por um jari que serd composto de 12 artistas brasileiros, residentes
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no Rio de Janeiro e mais o Diretor do Museu Nacional de Belas Artes, Presidente da
Associagdo dos Artistas Brasileiros, Presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes e
Diretor do Instituto de Artes do Distrito Federal. Para a escolha dos 12 artistas que fardo
parte do juri, cada expositor enviara uma lista contendo 12 nomes [de] artistas residentes
no Rio (pintores, escultores, gravadores). Contados votos os 12 artistas que recebem
maior numero serédo considerados eleitos. Fica entendido que o governo tomaréa seu cargo
em todas as despesas decorrentes seguros e fretes ida e volta, comprometendo-se
entregar trabalhos (sic) retorno Rio de Janeiro. Com trabalhos artistas enviardo respectivos
pregos, preferivelmente em dolares, dados biograficos e quaisquer indicagdes [que]
julguem uteis (Vidal, 1941: 77).

Com esse comunicado, dois pontos sugerem razdes para auséncia dos artistas de S&o Paulo, ou de
outros estados, na versao final da mostra: a data de envio do oficio (28 de dezembro de 1938) estava
muito proxima da data final para envio de trabalhos (16 de janeiro de 1939), ou seja, cerca de quinze
dias, considerando ainda né&o apenas o recesso de fim de ano, mas também o tempo gasto para que
cada interventor recebesse de fato o oficio e repassasse nos tramites oficiais até sua publicagao final,
em Diério Oficial nos estados. Em ampla pesquisa realizada nos principais jornais do Rio de Janeiro e
de S&o Paulo, por exemplo, ndo foram encontradas quaisquer referéncias a esse convite para que 0s
artistas enviassem seus trabalhos, o que revela também um problema de divulgagao, ao contrario do
que ocorreu na organizagao da Exposicao de Arte Brasileira no Museu Roerich, que foi amplamente
divulgada em jornais do Rio e de S&o Paulo (Cardoso, 2014). O segundo ponto seria a escolha exclusiva
de personalidades do ambiente artistico do Rio de Janeiro para sele¢do dos trabalhos, a excecdo do
préprio Mario de Andrade, que, naquele momento, residia no Rio, tendo em vista seu cargo de diretor
do Instituto de Artes na Universidade do Distrito Federal, onde atuou como professor. Como apontado
anteriormente, Mario se negou a participar da comissao organizadora e de selegéo das obras, 0 que foi
reafirmado no texto sobre a Familia Artistica Paulista:

Eu devo ter alguma culpa nesta colaboragdo brasileira @ Exposi¢do Latino-Americana.
Também fui convidado a participar da comissao escolhedora, mas recusei o convite. Era
um tempo de intenso trabalho meu: mas o que me fez inteiramente desanimar foram os
parceiros que me deram. Dar murro em faca de ponta, imagine! ... Ou melhor, empurrar
muro de borracha que aparenta ceder e depois estufa outra vez, ser voto vencido em
cinquenta votagdes, ou ir pelos jornais fazer escandalo, colecionar desafetos, tudo
inutilmente. Desanimei (Andrade, 1939a: 4)8.

Neste caso, Mario de Andrade parecia estar satisfeito com o fato de que, pelo menos no Pavilhdo da
Feira, o artista de grande destaque era Portinari, um artista do Rio de Janeiro, reconhecido
nacionalmente e internacionalmente, desde pelo menos 1935.

A escolha dos membros organizadores da mostra no Brasil revela, por outro lado, uma disputa de poder
no ambito do reconhecimento e da divulgagao dos artistas em um contexto internacional. Se por um
lado a mostra pode ser lida agora como relevante, justamente pelo destaque dado a artistas do Rio de
Janeiro que hoje dificilmente sdo abordados em estudos sobre arte moderna no Brasil, a excluséo
completa de outros modernistas do periodo expde e enfatiza essas disputas, em ambito oficial.

A critica de Mario de Andrade no artigo sobre a “Familia” sugere que a exclusdo dos “modernistas” da
mostra de 1939 estaria ligada a uma negacéo da equipe organizadora a mostrar no exterior telas que
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apresentassem 0 negro, figura cuja presenga na arte brasileira foi acentuada na atividade de artistas
como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e o préprio Portinari, dentre outros:

e e o o S 8 e

Muito mais fecundo castigo serdo porventura estes desprezos internacionais, néo pelo
Brasil, mas por uma orientagcdo completamente ignara, que chega a recusar para
exposicdes no estrangeiro quadros que representem negros. Porque isso rebaixa la fora o
Brasil! Palavra de honra que isto chega a ser "mot d'ordre" diplomatico. A Unica excegao é
quanto a futebol, em que ainda nos enfeitamos com diamantes negros. Mas quadro
genialmente artistico contendo preto dentro ndo parece com a imagem que desejamos se
tenha la fora de nés todos. Ruim, mas alvissimo (Idem).

m - ross-ie preimateminte 2o Rivride M—-—-—!—mamnmam
M-.h‘- l*"-“—--mw-n“ esculpturs. evpecislments

EXPOSICAD DEABT-E LAT/NA—

Fig. 3 (a;b;c). Pagina 37 da revista O Cruzeiro, edigéo de 1 de julho de 1939, com imagens da exposicéo: 3.a. Detalhe de
uma sala com arte brasileira. 3.b. Detalhe de sala com arte brasileira, a direita a tela Exodo dos escravos, de Eugénio
Sigaud. A revista ndo publicou texto sobre a exposigao, apenas as imagens. Fonte: BNDigital-Biblioteca Digital da Biblioteca
Nacional.

As fotos publicadas na revista O Cruzeiro [fig. 3] e o catalogo da mostra [figs. 4-7] indicam, porém, que
havia a presenca do negro, pelo menos em algumas telas. Uma delas seria 0 Exodo dos Escravos ffig.
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No. 107—STANDING FIGURE by J. P. Femre

3b], de Eugénio Sigaud. Artista nascido em Belo Horizonte, mas formado no sistema artistico do Rio de
Janeiro, Sigaud representava uma nova geragéo, com preocupagdes modernistas, tendo participado do
Nucleo Bernardelli. Como informa Cristina Meneguello, Sigaud incorporou os temas “proletérios” em
sua obra, tendo recebido uma meng&o honrosa nesta mostra de 1939, com essa obra (Meneguello,
2014). Neste caso, a presenca de artistas do contexto do Rio de Janeiro, em uma mostra de arte
internacional, desta relevancia, contribui em grande medida para rever este segundo momento da arte
moderna no Brasil, nas décadas de 1930 e 1940, em analises que procurem ler o cenario artistico
brasileiro em uma concepgao modernista mais ampla, como ressalta Meneguello:

(...) entender por que persistem figuras consideradas "menores” na histéria da arte recente
brasileira, bem como compreender os processos de perpetuacdo da memoria e de
valorizagdo da obra de certos agentes historicos em detrimento de outros. Os canones
sobre 0 moderno no Brasil criam seus prdprios critérios de narrativa do passado, em que
a economia dos discursos da qualidade artistica e 0 uso interessado e exclusivista de
acervos criam invisibilidades e omissdes, processo este do qual Sigaud, cuja obra visual
eloquente ndo é secundada por textos, entrevistas e farta documentacédo, é exemplar
(Idem).

BRAZIL
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No. 114—PEASANT'S PORTRAIT by Ado Malagoli

Figs.4-7. Obras de artistas brasileiros reproduzidas ao final da se¢&o brasileira no catalogo da mostra de 1939, nas paginas
39, 40, 41 e 42. HathiTrust Digital Library/ Google-digitized/ Univ. of Michigan.

No caso da Feira de Nova York, Mario de Andrade também comentou os painéis que Portinari
desenvolveu, elogiando o enfoque do artista a um “sentimento nacional” verdadeiro (Andrade, 1939b).
Com temas centrados em regides brasileiras e intitulados Noite de S&o Joéo, Jangadas do Nordeste e
Cena Gadtcha [figs. 8-10], os painéis descrevem cenas do cotidiano, dando destaque para figuras tipicas
do cenario sociocultural brasileiro, enfoque do artista desde o inicio da década de 1930. Confirmando o
que afirmou Rowe em seu prefacio, os temas nacionais estavam circulando, seja no Pavilhdo da Feira,
seja na mostra do Riverside, apesar da resisténcia de Mario de Andrade a certos nomes que, em sua
vis&o, talvez néo alcangassem o requisito modernista do ponto de vista da forma. Algumas obras estéo
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esclarecidas pelas reprodugdes no catélogo e as fotografias da revista O Cruzeiro. Outros titulos s&o
bastante sugestivos para o enquadramento dentro desta perspectiva de apresentar na mostra obras
com temas genuinamente nacionais, seja pela paisagem ou pelas cenas de género, lembrando que era
exigéncia na submiss&o dos trabalhos serem datados entre 1933 e 1938, mas néo exatamente serem
de temas nacionais: Brazilian Cowboy, de Orozio Belém, Our Lady of Sebastian, de Murillo de Souza,
Brazilian Woman, de Guttman Bicho, Prehistoric Amazon, de Manoel Pestana, Tropical Sun, de
Armando Viana, Men and Boats of my Country, de Oswaldo Teixeira, Country Boy, de Sarah Villela de
Figueiredo, dentre outros. Entretanto, os titulos em inglés e a auséncia de reprodugdes dificultam sua
plena identificag&o, j& que nem sempre correspondiam ao titulo em portugués, escolhido para a obra
no Brasil. Esta pesquisa estd em andamento, passando pelo longo processo de identificagio destas
obras.

Figs. 8-10. Na sequéncia: Noite de Sdo Jodo, 1939, guache s/ cartédo, 35,5 x 34 cm. (Esbogo para o painel); Jangadas do
Nordeste, 1939, Painel a témpera s/ tela, 310 x 347 cm, Ministério das Relages Exteriores, Brasilia, DF; Cena Gaticha,
1939, Painel a témpera s/ tela, 315 x 345, Ministério das Relagdes Exteriores, Brasilia, DF. Fonte: Imagens do Projeto
Portinari.

O destaque de Portinari na produgéo de obras em ambito “oficial’, cujo sucesso foi amplamente
reconhecido na recepc¢éo critica aos Painéis no Pavilhdo da Feira [figs. 11-12], esta na base da altera¢do
da mostra para a segunda edi¢do, de 1940. Se na primeira edi¢do questdes praticas, como o tempo
habil para envio de trabalhos, ou de sele¢do — maioria da equipe do Rio de Janeiro — circunscreveu a
mostra a artistas do Rio, independente da qualidade de seus trabalhos, a caracteristica da segunda
mostra expde uma acao direta do poder publico para divulgar e consolidar internacionalmente um
aspecto especifico da arte brasileira, ou uma “arte brasileira”, por exceléncia.
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Figs. 11-12. Pavilh&o Brasileiro na Feira de Nova York, 1939. Fonte: Imagens do Projeto Portinari.

A discusséo sobre o destaque de Portinari na divulgagdo da arte brasileira, ou da arte moderna
brasileira, mais especificamente e, sobretudo, em ambito internacional, vinha acontecendo no periodo.
Paulo Mendes de Almeida comentou essa questao, na década de 1960, de acordo com a convivéncia
que teve com os artistas nas décadas de 1930 e 1940, analisando o que ficou conhecido como o debate
entre “O Portinarismo x O AntiPortinarismo™. Almeida sugeriu que a énfase ao artista, dada néo apenas
por certos grupos, mas também pelas instancias oficiais, desencadeou uma série de discussdes entre
artistas, escritores e intelectuais, que questionavam a exclusdo de outros artistas de eventos ou
publicagdes da época. Almeida comenta, assim, um artigo de agosto de 1939, de Luiz Martins, publicado
no jornal Dom Casmurro (Martins, 1939: 7;11), em que faz uma critica a Carlos Drummond de Andrade,
naquele momento chefe de gabinete do Ministério da Educagéo, comandado por Gustavo Capanema.
Segundo o texto de Luiz Martins, “um professor norte-americano” solicitara ao ministério informagdes
sobre dois artistas brasileiros; o ministério ndo apenas informou sobre esses artistas, mas criou uma
nova lista, “fornecendo material” para que esse professor escrevesse “um estudo sobre a pintura
brasileira moderna”.

Martins critica o fato de que varios modernistas relevantes ficaram excluidos da lista, que apresentava
artistas como Portinari, do Rio de Janeiro, e Paulo Rossi Osir, de S&o Paulo, ligado ao Grupo Santa
Helena. A resposta de Carlos Drummond de Andrade, publicada no mesmo Dom Casmurro alguns dias
depois®, revela que o professor norte-americano mencionado é Robert C. Smith, um especialista em
Arte Colonial nas Américas, responsavel pela segéo de cultura brasileira no destacado Handbook of
Latin American Studies, um dos autores de diversos estudos sobre arte brasileira. Vale lembrar aqui
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algumas datas: a exposigao nos Estados Unidos ficou aberta de 3 de junho a 17 de setembro de 1939,
com o artigo de Mario de Andrade publicado em 2 de julho, o texto de Luiz Martins em 26 de agosto.
Robert C. Smith publicou, em setembro de 1939, um texto sobre a exposi¢do do Riverside', apos as
informagdes de Drummond. N&o surpreende, portanto, que Smith tenha sido um dos autores que mais
divulgou a arte de Portinari nos Estados Unidos neste periodo, cujos textos apareciam também no
conhecido Bulletin of Pan American Union. Sobre a exposi¢do de 1939, Smith publicou textos nos dois
periédicos citados, enfatizando a presenca de artistas que néo “seriam’, de fato, vinculados ao
modernismo. O texto do Bulletin of Pan American Union destaca o enfoque da mostra em artistas da
virada do século:

Na Exposicdo de Arte Latino-Americana, que ocorre no novo Museu Riverside e que foi
organizada sob os auspicios do Secretario da Agricultura [americano], o Brasil esta
representado por cerca de trinta e cinco telas, que foram submetidas pelos ilustres
membros da Associagéo Brasileira de Belas Artes do Rio de Janeiro, homens e mulheres
cujo trabalho reflete uma visdo mais conservadora do que aquela dos pintores
modernos de Séo Paulo e Pernambuco. Os artistas da mostra se vinculam a tradigao
do inicio do século XX, baseada no impressionismo e refletindo influéncias
parisienses, de uma variedade de fontes, nas paisagens, retratos, naturezas-mortas
e cenas de género. Apesar do tema dessas pinturas ser amplamente brasileiro, tio forte
¢ a qualidade internacional de seu estilo que dificulta distinguir um determinado trabalho
de um resultado similar do Chile, Argentina e Uruguai (Smith, 1939: 500, grifos meus).

Por essa interpretagao, os trabalhos dos artistas brasileiros pareciam carecer de um elemento que o0s
caracterizassem como brasileiros, apesar dos temas, no sentido da diferenciacdo técnica que podia ser
observada em uma determinada “plastica moderna”’, como os préprios painéis de Portinari apresentados
no Pavilhdo da Feira, que Smith analisou na sequéncia, no mesmo texto. Portinari foi lido pelo autor
como o artista que promovia uma renovagao da pintura brasileira comparada a atuagdo dos muralistas
mexicanos, ao enfatizar “as pessoas simples do pais”, sendo ent&o literalmente considerado como um
‘Diego Rivera brasileiro” (Idem: 502)2. Smith fizera varias viagens ao Brasil e tinha contato com figuras
que aos poucos ocupavam lugares relevantes em instituicdes brasileiras, como o préprio Carlos
Drummond de Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade. A relagéo de Robert C. Smith com a arte
brasileira era mais antiga e ultrapassava o contexto das exposi¢des em questéo.

As consideragdes sobre a exposicdo de 1939 estéo, de todo modo, em sintonia com uma determinada
corrente moderna, repercutindo preferéncias. O fato de ter recebido, como informou Luiz Martins,
documentagdo “oficial” sobre alguns artistas especificamente, contribui para compreender como
funcionaram inclusdes e exclusdes, no momento de divulgacao internacional e consequente recepgao
da arte brasileira. Essa relagéo parece ter sido fundamental e determinante para a configura¢éo adotada
para a exposi¢do de 1940. Em sentido oposto a mostra de 1939, na segunda edicao da Exposicao de
Arte Latino Americana, constariam apenas na seg¢éo brasileira Portinari e Maria Martins.

No Relatério Geral publicado em 1941 por Armando Vidal, que continuou como Comissario Geral do
Brasil na Feira de Nova York em 1940, ha um capitulo sobre a participagdo brasileira na Exposi¢ao do
Riverside deste ano, reproduzindo criticas de arte publicadas nos jornais dos Estados Unidos. Nele,
Armando Vidal afirma categoricamente que “para o periodo de 1940, adotei o critério de apresentar um
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s0 artista, que estivesse mais de acordo com a maioria da moderna corrente critica norte-americana’
(Vidal, 1942: 168, grifos meus). As criticas sobre a apresentagao brasileira na exposi¢do de 1939, bem
como a critica publicada sobre a participagdo de Portinari no Pavilhdo da Feira de 1939 constituiram,
portanto, sério argumento para esta grande alteracdo na mostra de 1940. O grande interesse dos
Estados Unidos por Portinari resultou na organizagéo de uma grande exposi¢ao individual em Detroit,
que seguiu, posteriormente, para nada menos que 0 MoMA — Museu de Arte Moderna de Nova York,
no mesmo ano de 1940. E esse interesse e posterior divulgagdo de Portinari em ambiente norte-
americano, de acordo com a narrativa no relatorio de Armando Vidal, foi um resultado direto do sucesso
dos Painéis da Feira:

Foi gragas aos trés murais, cujos assuntos sugeri a Candido Portinari, € que ornaram o
Saldo de Honra do Pavilhdo do Brasil, que Portinari teve oportunidade de receber o convite
do Dr. Valentiner, diretor do Museu de Detroit, para se apresentar em uma Exposigéo neste
Museu. O Dr. Valentiner era, na Feira, o diretor do magnifico Pavilhdo "Masterpieces of
Art" e nesta qualidade visitou todos os pavilhdes estrangeiros para conhecer os trabalhos
de arte ai apresentados. Foi nesta peregrinagdo que se interessou vivamente pelos trés
murais "Jangadeiro", "Noite de S&o Jodo" e Cena gaucha", escrevendo espontaneamente
a Portinari, que segundo este me referiu, recebeu a carta com surpresa, respondendo sem
grande entusiasmo e confianga. A Exposicdo de Detroit provocou a do "Museum of Modern
Art" em New York, e a formidavel consagracéo recebida por Candido Portinari nos meios
norte-americanos. Os trés murais acima referidos figuraram na Exposicdo do Museu de
Arte Moderna, e estdo confiados a este para, com outros trabalhos de Portinari,
percorrerem numerosas cidades norte-americanas em exposigdes locais, independentes
das exposigdes promovidas pelo "Riverside Museum". A 17 de setembro de 1940, antes
da inauguracdo da Exposicdo do Museu de Arte Moderna, oficiei a V. Excia., Senhor
Ministro (Oficio n. 6.407), salientando como a imprensa norte-americana aludia aos murais
de Candido Portinari que figuravam no Pavilhdo do Brasil ao se referir & Exposigao do
"Riverside Museum", entdo franqueada ao publico (ldem: 174).

No oficio ao qual se refere neste trecho do relatdrio, Vidal acrescenta mais uma razéo pela escolha do
artista para figurar individualmente na nova mostra do Riverside:

Como Vossa Exceléncia sabe, Portinari era pouco conhecido aqui, apenas através de dois
de seus quadros: "O Café" e o "Morro". Os trés murais que encomendei a0 mesmo e cujos
assuntos sugeri despertaram para o artista a atengéo do publico e dos criticos. Dai minha
orientagéo em trazer este ano apenas trabalhos seus (/dem. Oficio n. 6.407, 17 set. 1940:
175).

Apesar destas informag6es do relatério, de que a escolha teria sido feita pelo Comissario Geral, de uma
forma quase arbitréria, tal deciséo certamente foi discutida com outras figuras, ndo apenas do meio
politico, mas também do meio artistico, ou que estivessem fazendo, naquele momento, uma ponte entre
esses dois campos, como era o caso de Mario de Andrade ou Carlos Drummond de Andrade, entdo
chefe de gabinete do Ministério da Educagao, comandado por Gustavo Capanema, em amplo contato
com os modernistas para projetos na rea da cultura.

Nos documentos anexados ao relatdrio verifica-se que o nome de Maria Martins foi cogitado muito
depois desta decisdo de “expor apenas Portinari” e sua presenca na mostra — independente da
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qualidade artistica dos trabalhos — parece ter sido negociada pelos contatos que ela e o marido, o entao
Embaixador Carlos Martins, estabeleceram com o Comisséario Geral no &mbito dos eventos de 1939:

Relagdes do Comissariado com as autoridades brasileiras, A administragao da Feira e 0s
Comissérios Estrangeiros. Este comissariado manteve as mais estreitas e cordiais
relagdes com Exmo. Sr. Embaixador do Brasil, Dr. Carlos Martins Pereira de Souza e
Exma. Senhora, assim como Sr. Consul (...). S. Ex. o Sr. Embaixador do Brasil € Exma.
Senhora Carlos Martins foram de excepcional gentileza para com este comissariado,
extremando-se em toda sorte de apoio e prestigio a sua atuagéo (Vidal, op.cit., 1941: 57
[Relatorio 1939]).

Sobre sua inclusdo na mostra ha apenas uma frase sucinta no relatorio referente a 1940:

Para completar a representacdo brasileira, solicitei a Excelentissima Senhora Carlos
Martins Pereira de Souza, que vem granjeando justa fama como escultora, que enviasse
algumas esculturas. A Senhora Carlos Martins apresentou quatro (4) esculturas sob os
titulos "Em busca da luz", "S&o Francisco de Assis", "Samba" e "Alma do Samba". Estes
trabalhos receberam elogiosas referéncias da critica americana (Vidal, op.cit., 1942: 168
[Relatério 1940]).

Uma das criticas reproduzidas no Relatério Geral de Armando Vidal comenta a participagéo de Portinari,
mas sequer menciona a presenca de Maria Martins:

O Brasil, por alguma razdo nao divulgada, escolheu ser representado [na exposi¢édo] por
um homem. Como este homem ¢ Portinari, esta tudo bem para nés. Americanos conhecem
Candido Portinari por seus murais no edificio brasileiro na Feira Mundial de Nova York e
por sua pintura premiada na exposic&o internacional do Carnegie, em 1936, amplamente
reproduzida ("World Telegram", New York, 17 ago. 1940. Ibidem: 194).

Trecho que comprova que o governo brasileiro decidiu mostrar em 1940 uma “arte brasileira” que ja era
bem recebida naquele cenério, o que poderia, positivamente, engrossar o coro de elogios, sem
comentarios negativos, como aquele destacado pelo texto de Mario de Andrade, por exemplo, sobre a
mostra do ano anterior. Outras criticas no Relatdrio Geral mencionam Maria Martins e suas esculturas,
mas com espaco maior dedicado a Portinari. Essa diferenca na recepcao critica pode ser observada
também na comparag&o entre os relatérios de Vidal sobre a Feira nos anos de 1939 e 1940, que contém
os capitulos sobre as mostras de arte. A parte sobre 1939 no relatério € sucinta, reproduzindo apenas
oficios enviados e narrando os eventos, mas néo apresenta criticas de arte dos jornais americanos,
como é o caso do relatorio referente @ mostra de 1940. Sobre esta segunda edicdo da Exposicéo de
Arte Latino-Americana, Vidal fez questdo de reproduzir a totalidade das criticas, bastante positivas,
comentando o sucesso de Portinari nos Estados Unidos, incluindo entéo, também as recebidas pelas
exposicdes em Detroit e no MoMA.

Indiscriminadamente, o texto que introduz a segao brasileira nos catalogos é o mesmo, sem qualquer
alteragdo, de uma edi¢do a outra, apesar da grande diferenca de concepc¢éo entre elas. O trecho final
do texto demonstra como a questéo politica estava, naquele momento, intimamente ligada a projecéo
do modernismo no periodo: “A influéncia da revolugéo politica de 1930 conferiu reconhecimento as
escolas modernas de pensamento, através do Ministério de Educagéo, que controla as organizagbes
artisticas federais” (Rowe, 1939: 31 [1940: 13], traduc&o livre). O catalogo de 1940 traz uma lista de 27
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obras de Portinari e quatro de Maria Martins, com trés reprodugdes em preto e branco das obras de

Portinari e nenhuma de Maria Martins.
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Notas

" Doutora em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Unicamp e Mestre em Histéria da Arte pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Unicamp, com Pés-doutorado pelo MAC USP, autora de Modernismo e tradicéo: a produgéo de Anita Malfatti nos anos
de 1920. Tese (Doutorado em Artes) — Instituto de Artes, UNICAMP, 2012, e de artigos sobre o modernismo brasileiro. Email:
regomescardoso@gmail.com.

1 Reservamos para um segundo artigo, a ser publicado oportunamente, uma abordagem comparativa de artistas e obras dos diferentes
paises latino-americanos, dentro da perspectiva de apresentagdo de um conjunto latino-americano, em suas implicages e
especificidades na recepgao critica pelos norte-americanos.

2 Sobre o Pavilhdo brasileiro na Feira Mundial, desde o concurso inicial ao projeto final, ver anélise detalhada em: (Comas, 2010).

3 A criagdo desta academia foi anunciada no Journal officiel de la République frangaise. Lois et décrets de 26-27 de dezembro de 1922,
p. 12363.

4 Sobre essa exposicédo ver: (Squeff, 2016); (Greet, 2014). Sobre a avaliagdo da arte latino-americana pelo critico Raymond Cogniat
ver também: (Cardoso, 2015).

5 O texto ai apresentado era um trecho extraido do entdo no prelo Arte no Brasil nas décadas de 1930-40: o Grupo Santa Helena. Séo
Paulo: Edusp, Nobel, 1991.

6 Além dos citados, o catalogo apresenta ainda os nomes: Camilla Alvares de Azevedo, Francient Alves, Araujo Lima, Alfredo A.
Assunpgéo, Randolpho Barbosa, José Barreto Ribeiro Menezes, Orozio Belém, Maria Francelina de Barreto Falcdo, Jodo Batista de
Paula Fonseca, Murillo de Souza, Paul Deveza, Manoel Faria, J. P. Ferre, Leopoldo Gottuzo, Candida Gusmé&o Cerqueira Menezes,
Demetrio Ismailoitch, Jorddo de Oliveira, Vicente Leite, Manoel Constantino, Maria Margarida, Porciuncula de Moraes, Edson Motta,
Honorio Peganha, Manoel Pestana, Orval Schafflor Saldanha da Gama, Oswaldo Teixeira, Celita Vacani, Armando Viana e Sarah Villela
de Figueiredo.

" Tradugéo literal de “Brazilian Society of Arts”, citada pelo autor.

8 O Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP guarda as cartas-oficios enviadas por Armando Vidal, Comissario Geral do Brasil na
Feira, com o convite para a participagéo na organizagdo da mostra de 1939.

9 Ver: (Almeida, 1962; 1963). Os textos foram publicados no Suplemento Literério e acrescentados a edigdo de 1976 de De Anita ao
Museu. S&o Paulo: Perspectiva, 1976.

10 “Conversa com Carlos Drummond de Andrade sobre o caso Luiz Martins-Portinari”. Dom Casmurro, 2 set. 1939, p. 5.

1 Sobre os estudos de Robert C. Smith e sua relagéo com o Brasil ver, por exemplo: (Falbel, 2011); (Ribeiro, 2014).

12 “The artist, who is at the present time completing a monumental series of frescoes involving the regional occupations of Brazil for the
new building of the Ministry of Education and Health in Rio de Janeiro, can claim the title of the Brazilian Diego Rivera”.

Artigo recebido em novembro de 2018. Aprovado em dezembro de 2018.

MODOS revista de histéria da arte — volume 3 | nimero 1 | janeiro — abril de 2019 | ISSN: 2526 -2963
24



