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As relagbes entre os termos Arte e Politica sdo complexas e por vezes, paradoxais. Durante o longo
processo histérico de constituigdo do campo artistico em sua forma moderna, posigdes divergentes tém
defendido tanto a total autonomia entre arte e politica, quanto a indissociabilidade de suas conexdes.
Entre um extremo e outro, seguimos com Jacques Ranciére, quando argumenta que “arte e politica tem
a ver uma com a outra como formas de dissenso, operagdes de reconfiguragdo da experiéncia comum
do sensivel” (2012: 63). Nestes termos, entendemos que as relagdes entre arte e politica passam pelos
temas abordados pelos artistas em suas obras, assim como por suas opgdes formais, estéticas, por
seus processos de trabalho e de exibi¢éo. Os projetos de curadoria e de exposi¢ao, por sua vez, podem
ser considerados como tomadas de posi¢oes politicas, tanto em relagao as questdes especificas do
mundo da arte, quanto aos limites sobre o que é aceito socialmente como arte em um momento dado
ou as transgressdes das fronteiras da moral ou do “bom-gosto”. A atuacéo de historiadores e criticos
de arte também pode ser pensada nestes termos, se consideramos suas narrativas como construgdes
de poder simbdlico. Por fim, as relagdes de poder entre os agentes, as instituigdes — museus, academia
- e a logica contemporanea de funcionamento do mercado produzem e conectam diferentes circuitos,
gerando impactos diversos nos papeis e no lugar ocupado pela arte na sociedade contemporanea.

Ap6s um longo processo historico de construgao e consolidagéo, no qual a Academia exerceu um poder
regulador sobre os limites entre 0 que poderia ser reconhecido como Arte legitima, o século XXI prové
um cenério em que se multiplicam e diversificam as instancias de regulagéo, esgarcando de forma
impressionante as fronteiras entre os campos da arte e da ndo-arte. Se 0 mundo da arte foi
historicamente fundado na possibilidade de um exercicio da liberdade individual, como reinado da
subjetividade e no ideal da autonomia, em que medida poderiamos avaliar os efeitos de suas
proposi¢des em discursos politicos e culturais mais amplos, postulados como coletivos? Ao mesmo
tempo, os mundos sociais que emergem das redes de relagdes entre individuos, préticas, instituicdes
e objetos engendrados como arte, talvez nos auxiliem a compreender outros processos de estabiliza¢éo
e ruptura em nossos sistemas de crencas, valores, lagos identitarios, regimes de socializagéo e
solidariedades.

O Dossié Arte, Imagem, Politica: Curadoria, Circuitos e Instituiges langou um convite ao debate e
a reflexdo sobre as complexas relagdes entre arte e politica, considerando o papel e as questbes da
imagem como recorte do tema, contemplando aspectos relativos ao sistema de artes e suas légicas de
funcionamento na contemporaneidade, as instituicdes, seus modos de narrar e exibir enquanto regimes
de visibilidade, assim como a potencialidade critica da prépria obra de arte quando ativada pela
experiéncia do publico.

Os noves artigos reunidos neste dossié analisam e problematizam estas questbes, passando pelas
contribuigdes da cultura visual, da analise sistémica, de diferentes abordagens para o complexo
fendbmeno da exposicdo e da critica institucional até a experiéncia com a obra mesma, em sua
emergéncia/urgéncia poética e dimenséo critica.

Arthur Valle, em seu artigo “Lula-Presidiario” e “Temer-Dracula”: imagens difamatérias no
contexto da crise politica brasileira, aborda as relacdes entre arte e politica a partir da construgéo
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iconogréfica da imagem dos préprios agentes politicos protagonistas da atual cena contemporéanea. Os
personagens, vestidos com atributos caricatos de carater difamatorio, se transformam em imagens
recorrentes na cultura visual, desde charges até bonecos inflaveis. Mesmo sendo t&o recentes, o autor
estuda com rigor historico a origem e resignificagdo de tais imagens, e a importancia dos lugares da
representacao, seja 0s meios de comunicagdo de massa, seja as redes sociais ou 0 espago real da
cidade.

Raul Nifio Bernal, por sua vez, nos convida a pensar os proprios limites do que entendemos por politica
através de uma densa argumentacdo sobre a nocdo de ecopolitica. Situado no debate sobre o
desenvolvimento humano no contexto da sociedade do conhecimento, o autor apresenta em seu artigo
“Ecopoliticas, no linealidad y poshumanismo” uma reflexdo sobre o complexo conjunto de
processos relativos a vida artificial. Neste cenario, Raul Bernal procura perceber e discutir a dimenséo
criativa — ou a criatividade — em uma perspectiva ndo humana, tendo como justificativa a necessidade
de compreendermos as profundas mudancas nos processos sociais e culturais decorrentes do estagio
de desenvolvimento tecnolégico contemporaneo.

Os artigos de Peter Osborne e de Bruna Fetter contribuem para a sempre necessaria reflexdo sobre as
ldgicas de funcionamento do campo da arte em uma perspectiva sistémica. Enquanto o pesquisador
inglés volta sua atengdo para uma instituicao-pilar deste sistema - o Museu -, Bruna Fetter busca
analisar as possiveis configuragdes do conceito de sistema de artes, propondo uma atualizagdo do
modelo de analise, na qual os fluxos sdo percebidos como mais relevantes do que a estrutura
rigidamente demarcada por funcdes e papéis determinados. Seguindo essa linha de pensamento, em
seu artigo “Das Reconfiguragdes Contemporaneas do(s) Sistema(s) da Arte” a pesquisadora
enfatiza o carater plural e as articulagbes em rede como aspectos necessarios a compreensdo da
dindmica do sistema da arte em sua dimens&o contemporanea e global.

Peter Osborne, por sua vez, em seu artigo “llusées de Totalidade. A Contemporaneidade Global e
a Condigdo do Museu” reflete criticamente sobre as pretensdes & universalidade — concebida
enquanto paradigma constitutivo das narrativas canénicas da histéria da arte - observando o modo
como 0s museus de arte participam tanto da construcédo, quanto da revisdo desta dimenséo do poder
simbdlico.

Mirtes Marins de Oliveira traz 0 exemplo da 27° Bienal de S&o Paulo, curada por Lisete Lagnado, como
forma de discutir as complexas relagdes entre a estrutura institucional, os conceitos curatoriais € o
design de exposicdo. Tendo como tema a proposigdo “Como Viver Juntos” - titulo de uma série de
seminarios proferidos por Roland Barthes nos anos 70 — a 272 Bienal extinguiu 0 modelo tradicional das
representagdes nacionais, as quais traziam implicagdes politicas, econdmicas e financeiras em termos
de protagonismo e visibilidade para determinados artistas e movimentos, produzindo atravessamentos
no trabalho de curadoria através da ocupagéo territorial do espaco de exposic¢do. O conceito de display,
nos termos apresentados por Pablo Lafuente, € empregado por Mirtes Marins em seu artigo “”“Como
viver junto’: 27? Bienal de Sdo Paulo e a questdo nacionallinternacional” para sustentar o
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argumento de que uma exposi¢do € resultado do tensionamento entre objetos, pessoas, ideias e
estruturas, para além dos discursos oficiais com os quais o0 evento se apresenta.

O conjunto dos textos de Silvia Dolinko, Taisa Palhares e Virginia Gil Araljo estabelece uma
amostragem de discursos e dialogos existentes entre as figuras dos curadores, as obrasfimagens, as
instituicbes que as abrigam e o espectador contemporaneo. O potencial das imagens, independente de
originariamente possuirem uma tematica ou abordagem politizada, é retransformado por meio da
deciséo de re-exposi¢do em novo contexto. A decis@o curatorial € de fato novo gesto politico, que
confronta a realidade violenta dos dias atuais. Sejam gravuras, fotografias, filmes ou objetos, a condi¢éo
original documental e histdrica se transfigura em algo que néo necessita mais do chancelamento de
"ser arte", mas tira partido do contexto de circulagdo da arte contemporénea, assim como de seus
instrumentos, pardmetros e estratégias.

Silvia Dilinko nos apresenta De La Protesta al Malba, circuitos de intervencion para las xilografias
de Juan Antonio Ballester Pefia. No texto, a autora aborda a recontextualizagéo e revisdo histérica
das estampas politicas do artista argentino, a partir de sua inser¢do no novo projeto curatorial de
exposicdo do acervo do Malba. Discute-se, desse modo, tanto o papel politico do museu como
potencializador de novas leituras da obra, como a prdpria obra enquanto fonte de novas interpretacdes.
Especialmente, o foco em um conjunto de imagens de resisténcia destinadas a reprodugéo, que
ampliaram seu alcance pela veiculagdo em periodicos anarquistas da época (década de 1920), e que,
devido & propria hierarquia das técnicas artisticas modernas, normalmente destinam-se a permanecer
ocultas nas reservas técnicas dos museus. Para além de exposi¢des temporérias curtas e tematicas, a
decisdo de integra-las ao discurso principal e de longa duragao da instituigdo, contextualizadas junto a
varios outros artistas que atuaram em diversos media, transforma e reaviva sua condicéo discursiva,
alterando pontos de vista tradicionais e eurocéntricos.

Ja Taisa Palhares, em Organizar o pessimismo: a exposicao Levantes de Georges Didi-Huberman,
parte de um projeto de curadoria e sua efetivagdo expositiva, buscando analisar por um lado a
conceituacao tedrica que embasa a mostra, a partir de uma reinterpretacao atual das ideias de Walter
Benjamin, e por outro como isso se coloca no conjunto de imagens apresentadas. Tentando considera-
las fora de visdes estritas de arte ou como documentos historicos, Palhares reafirma o proposito do
curador de deixar as imagens do "desejo de emancipagao” inquietarem o publico, mostrarem seu carater
dialético, anacrénico, subversivo, recontarem a histéria a contrapelo pela montagem e, quem sabe,
iluminarem de desejo 0s nossos "tempos sombrios".

Completando esse quadro, Virginia Gil Araujo, em A antropologia politica da imagem na XVII Bienal
de Fotografia da Cidade do México, questiona a posicdo da fotografia documental na
contemporaneidade a partir de um caso curatorial especifico do contexto mexicano. Se o pais possuli
uma rica histéria de fotégrafos e imagens significativas, como enfrentar a crise do documento frente a
violéncia e segregagao atuais? Partindo de autores como Jacques Ranciére, Rosalyn Deutsche, Hal
Foster, Giorgio Agamben e Anna Maria Guasch, entre outros, considera a possibilidade, pela exposigao,
de uma conexao horizontal de ideias e sentimentos que podem constituir uma "antropologia politica da
imagem". Destaca que constituem primordialmente acdes de uma micropolitica, na qual s&o
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consideradas questbes sobre "autoria, alteridade, género e intimidade", e que permitem lampejos de
visdo do que é silenciado ou violentado no cotidiano da sociedade.

Por fim, o artigo “A Desmedida na Medida de Natalia Leite” aborda a producéo realizada por esta
artista incomum nascida em 1943, na cidade gaticha de Santo Angelo. Os trabalhos comentados por
Edson Luiz André de Sousa em seu artigo foram realizados ao longo dos anos em que Natalia Leite
viveu como interna no Hospital Psiquiatrico Sao Pedro, em Porto Alegre. Em uma perspectiva politica
da dimensao poética, Edson Sousa observa com olhar sensivel as imagens tecidas por Natalia e propde
um didlogo com o poema A Pantera, de Rainer Maria Rilke.

Se comegamos com a imagem-difamagao em Arthur Valle, com a imagem-poema de Natalia Leite, por
Edson Sousa, podemos concluir. A arte que insiste e resiste ao siléncio, ao esquecimento, ao
apagamento, ao fogo e as cinzas. A dimensao politica da arte pode estar no gesto que produz a obra,
assim como no pensamento que aguga o sentido critico e se abre para outros modos de ver, exibir e
narrar. Apostar em ag0es coletivas e colaborativas que possam reverter os pontos de contato do circuito,
operando com o dentro/fora das instituicdes também configura o lugar politico da esfera artistica na
contemporaneidade. A concepgdo deste dossié foi animada por este espirito e sua realizacdo tornou-
se possivel somente pelo acolhimento por parte dos autores convidados e pelo engajamento dos que
se sentiram motivados a escrever e partilhar suas ideias a partir do desafio proposto pelo tema Arte,
Imagem, Politica: Curadoria, Circuitos e Instituigées. Manifestamos nossos agradecimentos a todos
os colaboradores desta edi¢do da Revista MODOS e esperamos que os leitores encontrem bons
motivos para reflexao através dos textos aqui reunidos.
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