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Do extraordinario na vida cotidiana

About the extraordinary in everyday life

Dra. Simone Michelin’

Resumo

De acordo com o tema proposto neste dossié, meu depoimento reflete sobre a montagem de projetos
artisticos criados em funcao de locais especificos, que buscam problematizar as relagdes que configuram
tais espagos, tanto em torno de normas abstratas, quanto de suas caracteristicas fisicas. Sao eles: MNA,
Admiravel Mundo Novo (2001) — video.doc em vimeo.com/193236475 - e ADA, anarquitetura do afeto (2004)
- video.doc em vimeo.com/240310003.

Palavras-chave
Videoinstalagao; arte auxiliada por computador; heterotopia; cronotopo; site-specific-work.

Abstract

According to the theme proposed in this dossier, my testimony reflects on the realization of artistic
propositions created for specific places, which seek to problematize the relations that configure these spaces,
both around abstract norms and their physical possibilities. They are: MNA, Admiravel Mundo Novo (2001) -
video.doc in vimeo.com/193236475 - and ADA, anarquitetura do afeto (2004) - video.doc in
vimeo.com/240310003.

Keywords
Video installation; computer-aided art; heterotopia; chronotope; site-specific-work.
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Figs. 1 a 4. MNA, Admiravel mundo novo, 2001, Museu de Arte Contemporanea de Niterdi. Fotos: Wilton Montenegro.
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Para abordar o problema da montagem, proposto neste dossi€, escolhi trabalhos cuja realizagéo
dependeu da colaboracéo entre diferentes agentes e que se inscreveram no dominio publico, espago
de tenséo, negociagdo e movimento constantes, consequentemente, um territdrio instavel. Séo eles:
MNA, Admiravel Mundo Novo (2001) e ADA, anarquitetura do afeto (2004)!. Estas obras tiveram o
privilégio de um financiamento mais generoso, uma vez que foram viabilizadas por institui¢des culturais,
para projetos onde houve consideravel investimento econémico. A primeira, para o projeto Artista
Pesquisador, do Museu de Arte Contemporanea de Niter6i (MAC), vinculado ao governo municipal; a
segunda, para a Bienal Internacional de Arte Eletrnica Emocao Art.ficial 2.0, do Instituto Itat Cultural
(IC), pertencente a um banco privado. Assim, o obstaculo inicial de qualquer projeto artistico, que € sua
demanda financeira, foi reduzido significativamente.

Devido a singularidade de minha pesquisa, quase todas as exposi¢des apresentaram grande dificuldade
de produgéo e foram, forcosamente, adequadas aos mais diversos tipos de limites. Selecionei duas
situagdes as quais, de certa forma, remetem aos dias de hoje, testemunhando que, em termos sociais,
andamos em circulos, avangando, mesmo que seja para tras. Os trabalhos discutem a relagao entre
publico, frequentadores, e museu de arte contemporanea, com abordagem mais intimista em MNA, que
se amplia em ADA para a escala da politica de jogos de poder que tangenciam a arte — “briga de
cachorro grande”, onde a ingenuidade é letal. Neste viés, espago é contelido e conteudo é espago
voltados ao exame da moldura institucional e ideoldgica, a qual oferece suporte e exibe o trabalho. Os
casos citados evidenciam tensdes que ocorrem na interface publico e privado, no @mbito de aparelhos
culturais.

Antes de entrar na discussdo de cada processo quero apresentar, sinteticamente, ideias que
atravessam minha pesquisa. Do meu ponto de vista, qualquer obra de arte € uma organizagao espago-
temporal articulando energia, informacao e matéria em fungdo de uma inten¢do manifestada — projeto,
desejo ou necessidade. Dentro dessa perspectiva, o trabalho operaria como uma interface configurando
um modelo de conversagao, um campo de experiéncias.

A interface, o entre-espaco que designo e procuro instituir, € um territorio de contato e de troca. Antes
de ser barreira, interdito, € zona de comunicagao. Linguagem, em qualquer nivel, é interface, assim
como o corpo humano também pode ser entendido enquanto tal. Esta perspectiva foi iluminada pela
brilhante visdo de Otto Rdssler (2001:1), onde o fisico indaga se 0 mundo seria uma sucessao de
interfaces manipulaveis.

No periodo em questdo, meu interesse convergia para a criagdo de situagdes que deslocassem a
aparente naturalidade dos cédigos que regem a vida social e, deste modo, ddo forma ao dominio
publico, que, para mim, significa a vida no espaco publico, a vida em comunhao.

Grosso modo, num primeiro momento, podemos pensar na criagdo de um espaco de sinergia? a contra-
pelo do lugar para onde se destina. A instauragdo de um campo de treinamento da sensibilidade, em
circunstancias extraordinarias, se da como uma Heterocronotopia, conceito que elaborei para abordar
0 que vinha fazendo. Resumidamente, uma conjun¢do da heterotopia de Michel Foucault com o
cronotopo?® da teoria literaria de Mikhail Bakhtin. Assim, estamos tratando do cotidiano e da regulagéo
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da vida em sociedade, que se estabelece através de seus equipamentos civilizatorios. Entre eles,
destaco a arquitetura e a comunicagao, esta Ultima tanto como produc&o e difusédo de informagdo quanto
num nivel mais profundo e complexo e que significa manuteng&o da vida, a possibilidade de interagéo,
com conhecimento e transformacgéo, do observador e seu meio. Esses equipamentos civilizatorios,
materiais e imateriais - leis, escolas, religido, divisao fisica do espago social, entre outros — determinam
processos de subjetivagdo que moldam o humano e, embora estejam em permanente escrutinio e
transformacdo, sua mudanca ndo implica necessariamente uma melhora de condigdes.

Figs. 5 e 6. Planta baixa do prédio do Itau Cultural, piso paulista com marcagao das zonas de captagdo em ADA,
anarquitetura do afeto (a esquerda); foto do Agente da Zona 1 (a direita). Arquivo da artista.

Tanto o cronotopo de Bakhtin quanto a heterotopia de Foucault apontam para um Outro, concreto,
historico e diferente. O modo das relagdes no cronotopo é dialdgico, aberto, ndo hd um ponto-de-vista
privilegiado e sim uma sugestéo de variedade, multiplicidade, onde o épico é substituido pelo prosaico.
O espacgo das heterotopias é composto por lugares diferentes em oposi¢do que, para funcionarem
plenamente, dependem da saida do tempo tradicional, pelas pessoas que as frequentam, uma espécie
de détournement. Ambos se referem a situagfes que estdo em constante processo de vir-a-ser, a
espagos como produto de relagdes impermanentes®.

Minhas heterocronotopias “sao arranjos (...) lugares que s&o absolutamente outros em relagao a todos
os arranjos que eles refletem e dos quais falam” (Foucault, 2002: 352); a0 mesmo tempo, séo
atravessadas por narrativas que se desenrolam no tempo historico de tais sitios. Elas pretendem
motivar o visitante a experimentar condicbes espago-temporais extraordinarias, insténcias de
simultaneidade e ubiquidade, promovendo colapsos que agugam nossa percepgao ordinaria. Por se
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tratarem de topologias, demandam a presenca do corpo todo, que se envolve no processo de
reconhecimento da situagdo dada, intensificando a atencdo, em estado de alerta, do sujeito
cognoscente — aquele que Bakhtin localizou no cronotopo e que seria 0 observador, no dominio da
fisica de Einstein.

Os projetos aqui selecionados s&o heterocronotopias articulando o dentro e o fora, em torno de pontos-
de-vista trazidos por distintos modos de representacéo, que se referem a lugares e posi¢des ideologicas
variadas, configurando polissemias.

Financiamento é uma faca de dois gumes, pois enquanto viabiliza o projeto, também controla sua
manifestagdo. As negociagdes sdo delicadas e, muitas vezes, grande parte dos artistas podem ser
tratados como algo passivel de facil substituicdo, a0 mesmo tempo em que devem agregar valor ao
empreendimento do patrocinador. Posi¢ao parecida a de um colecionador, cuja cole¢do fosse somente
um investimento financeiro, ou um meio de lavar dinheiro.

Por outro lado, instituicbes tém que lidar com leis que abarcam desde requisitos de seguranga até
questdes de ordem ética e moral; além, obviamente, de seus limites orcamentéarios. Atualmente, no
Brasil, vivemos um momento tenebroso em que as instituigdes culturais, exposi¢des, curadores e
artistas — 0s agentes do sistema da arte — estdo sob intenso ataque, por grupos politicos com posicoes
exoticas que manipulam uma parcela da populagdo, provocando um retrocesso inimaginavel e,
francamente, inaceitvel em pleno ano de 2017. Decidi pela andlise do processo dos dois trabalhos
mencionados, por apresentarem diferentes facetas da relagdo com o sistema de arte, que permanecem
em vigor, embora, no momento, sujeitas a tensdes sociais de carater extraordinario®.

Normalmente, toda a intermediagao entre o artista e a institui¢do é feita através do(a) curador(a), que
assina como responsavel pela exposi¢do — conceito, montagem e coordenagao geral de toda a sua
produgéo. O sucesso do trabalho depende fundamentalmente da compreenséo e cumplicidade que for
estabelecida entre os agentes envolvidos, de sua proximidade e capacidade de dialogo.

No caso das obras citadas, foi necessario montar equipes de trabalho formadas por engenheiros de
som, compositor, programador de sistemas, arquiteto, iluminador, técnicos em eletronica (ADA) e
marceneiros (MNA). Os dois projetos envolveram cerca de quatro anos de pesquisa, para a qual foi feita
aquisicao de equipamentos e softwares. Para a montagem de ADA, os equipamentos foram alugados;
os testes do processo aconteceram em etapas, diluidos entre os locais de trabalho de cada colaborador,
até a fase final, concentrada no préprio Itat Cultural, que também disponibilizou seus recursos técnicos
e de pessoal, apoio fundamental para o desenvolvimento das obras criadas para a bienal [figs. 7 e 8].
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Figs. 7 e 8. Montagem da estrutura na fachada do IC (esquerda); vista interior mostrando equipe instalando a estrutura no
vao de vidro (direita). Arquivo da artista.

O momento da construgao de um espago dentro de outro — a montagem, propriamente dita — em ADA,
ficou a cargo do IC, que proveu a infraestrutura expositiva das obras apresentadas, além do caché de
cada artista e uma verba especial para as comissionadas. No MAC [fig. 9], o orgamento era muito
menor, 0 que me forcou a assumir diversas fungdes — do gerenciamento da produgéo a prestacédo de
contas final — além da minha zona de conforto, que € a criagdo. Embora MNA seja parte de um conjunto
maior — as Ligbes Americanas®, cujo desenvolvimento comegara em 1999 — dentro do cronograma do
projeto Artista Pesquisador eu tive quatro meses para produzi-la. Por se tratar de uma video-instalagéo,
pude trabalhar sozinha a maior parte do tempo e utilizar meu proprio equipamento semi-profissional na
projecéo de video e sonorizagéo do espaco. Para sua construgao no museu, contratei dois marceneiros
da Escola de Belas Artes da UFRJ, supervisionados pelo meu irm&o, que durante anos projetou e
fabricou méveis de madeira.

Talvez, a parte mais complicada das empreitadas tenha sido organizar e potencializar o tempo
disponivel dos profissionais envolvidos, cuja necessidade varia, em fungao da complexidade de cada
um. Uma vez que ndo ha, no Rio de Janeiro, centros especificos de produgdo de arte que envolvam
meios tecnoldgicos mais sofisticados que possam ser contratados por projeto, os especialistas
indispensaveis, alocados em outras areas, tem um tempo limitadissimo para dedicar a produgéo
artistica — e muitas vezes trabalham de graga, em suas horas vagas. A consequéncia imediata e dbvia
disso é que parte importantissima do processo de criagdo fica sacrificada pela falta de acesso a
infraestrutura colaborativa necesséria.
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Fig. 9. Montagem de MNA, Admiravel mundo Novo, com Flavio Michelin, Jodo Mariano e Ermando da Silva. Arquivo da artista.

Cabe citar os poucos lugares que investem no campo da arte tecnoldgica, como a PUC Rio, area de
Artes & Design (Rejane Spitz); laboratérios na UFRJ, como LAB.01 (coordenado por mim entre 2001 e
2011) e 0 NANO na Escola de Belas Artes/UFRJ (Guto Nébrega e Malu Fragoso); o Anatomia das
Paixdes, no HCTE/UFRJ (Maira Froes);o N-Imagem, na ECO/UFRJ (André Parente e Katia Maciel); o
LAMCE, da COPPE/UFRJ (com quem trabalhei) que da apoio a projetos artisticos, desde que esses
tenham aporte de verba prépria; todos vinculados a programas de pds-graduagéo. Adicionalmente,
temos a KABUM, Escola de Arte e Tecnologia, escola de nivel médio, uma parceria entre Oi Futuro e
CECIP, centro de criacdo de imagem popular; e o NAT, Nucleo de Arte e Tecnologia da Escola de Artes
Visuais do Parque Lage (Tina Velho, Giodana Holanda e Bia Amaral), cuja modernizagao foi patrocinada
pela companhia telefonica Oi, em 2006. Todos esses laboratorios dependem de investimento constante
a fundo perdido, de modo que fica claro que enfrentamos todo tipo de dificuldade para que sejam
mantidos e aprimorados. Vale considerarmos o destino deles, especialmente neste momento, em que
se anunciam cortes imorais em todas as areas do conhecimento, por parte do governo que deveria
garantir seu pleno florescimento. Ao mesmo tempo, nenhum deles, ou sequer todos juntos, tem
capacidade para explorar todas as possibilidades do campo — cujo escopo abrange desde arte em redes
telemdticas, realidade virtual ou aumentada, ao uso de mecatrénica (robética), biologia, neurociéncia
ou engenharia genética, por enquanto.

Assim, tanto o florescimento quanto a visibilidade da pesquisa em arte e tecnologia no Rio de Janeiro
receberam, nos ultimos anos, o apoio decisivo de uma empresa privada, sem o qual, talvez, ainda nem
tivéssemos acesso a nossa propria producao, que comega com a arte eletrénica, nos idos de 1940. O
Oi Futuro, instituto cultural da antiga Telemar, tem uma politica de incentivo a obras dessa natureza,
garantindo o financiamento de projetos, da produgdo a exposi¢do. A verba aplicada decorre de
mecanismos de isenc¢ao fiscal que, nesse caso, sdo estaduais — a empresa desconta do que deveria
pagar de ICMS.
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O Instituto Itau Cultural atua de forma analoga em Sdo Paulo, sua politica cultural alcanga escala
nacional, com um impacto maior do que o Oi Futuro, refletindo seu poder politico e financeiro. Por sua
vez, beneficia-se de isengéo fiscal através da Lei Rouanet, que funciona em nivel federal.

Em 2004, participei da Bienal Internacional de Arte Eletrénica Emogao Articial 2.0: divergéncias
tecnolégicas, evento criado pelo Instituto Itau Cultural, em S&o Paulo, composto de exposi¢do e
seminario, sob a curadoria de Arlindo Machado e Gilbertto Prado, com consultoria internacional de
Jeffrey Shaw. Nesta edi¢&o, os curadores convidaram trinta artistas de diferentes nacionalidades, dos
quais nove receberam a incumbéncia de desenvolver trabalhos inéditos para a ocasido’. Minha
contribui¢do para o tema proposto pela curadoria, que tratava dos mecanismos de vigilancia e controle
potencializados pelas tecnologias de informacao e telecomunicagao, foi a instalagdo ADA, anarquitetura
do afeto. Ada € o acrénimo de anarquitetura do afeto, que, propositalmente, remete a Ada Lovelace,
matematica assistente de Charles Babbage, considerada a primeira programadora da historia, por
acrescentar algoritmos a uma maquina de calcular, que poderia ser considerada um proto-computador.

N

Fig. 10. Projeto original de ADA, prevendo a instalacéo de trés estruturas_caixas de ressonancia actstica embutidas na fachada e
twiters na marquise, para competir com a Av. Paulista.
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A andlise das condi¢des materiais e imateriais do espago dado para trabalhar forneceu os elementos
para minha articulagdo — uma institui¢do cultural de um dos dois bancos privados mais lucrativos do
pais, localizada em prédio proprio na Av. Paulista, coragao do maior centro financeiro nacional, que vive
subsidiada por recursos publicos, oriundos de isengao fiscal. Decidi enfocar a constituicdo do espago
em fungdo de modulagdes entre o publico e o privado, estabelecidas por normas consensuais que
regulam a vida na sociedade. Nesse sentido, eu propunha uma heterocronotopia agenciada pelas
pessoas, visitantes e funcionarios, que sao o cotidiano daquele lugar, cujo proposito era levar para a
rua acontecimentos internos, demonstrando como espacos sdo “adejos de presengas” — ocorréncias
instantaneas derivadas de voos, na minha interpretacdo do poeta Octavio Paz — bem como resultado
de uma sucessao de acordos normativos, baseados em logicas de separagao.

Utilizei equipamentos de vigilancia para pontuar as passagens entre a rua e o interior do prédio e
construi uma grande estrutura escultérica, embutida no vdo de vidro transparente, na fachada principal
do edificio, de onde saiam imagens e sons produzidos pelo sistema, a partir da captacao de informagdes
geradas pelas atividades do Instituto. O projeto original apresentado previa a instalagdo de trés
estruturas-caixas de ressonancia acustica embutidas na fachada e twiters na marquise, para competir
com a Av. Paulista e néo foi aprovado por ser de execugdo muito complexa, e por provavelmente
perturbar a tranquilidade de um hospital nas cercanias [fig.10].

Pequenos dispositivos para captagao de imagem —consistindo de cadmera, antena, transmissor e bateria
— foram montados para serem vestidos pelo pessoal que trabalha no prédio em diferentes posigoes,
pontuando o trajeto da rua a sala da dire¢do, onde deveria estar o Ultimo ponto de captagéo de dados
[fig. 11]. Defini quatro zonas, que foram nomeadas e identificadas sonora e visualmente, que forneciam
os inputs para ativar ADA. O resultado deste trabalho colaborativo, realizado por pessoas e maquinas,
era a produgé@o em tempo-real de um video, que mostrava as atividades internas, transmitindo-as para
a rua, em monitor de 42" e por sistema de som de 5 canais colocado na estrutura acoplada a fachada
do edificio. O video resultava da sobreposi¢do de camadas de imagens trazidas de diferentes espagos
dentro do prédio, com informacGes que as situavam, tornando explicitas as diferencas espaciais € o
tempo presente dos acontecimentos, provocando os colapsos de tempo e espago que mencionei
anteriormente.

Lugares sdo sempre produto de negociagdes entre poderes de diferentes grandezas, principalmente
em se tratando de delimitar o que é bem comum, como uma praga, e 0 que é patriménio particular, o
jardim da minha casa, p. ex., existe uma intrincada rede de normas que determinam a realidade,
baseada na ideologia vigente. Achei adequado tensionar a instituicao cultural de um banco privado, que
utiliza o dinheiro publico para subsidiar suas atividades, em torno da metafora da transparéncia.

Certamente, a colocagéo de uma camera de vigilancia na sala da diregdo, em transmisséo direta para
a rua, era uma demanda impossivel. Mesmo assim, o projeto foi aprovado na integra, sem nenhuma
ressalva, um feito notavel, seria verdade? A transparéncia total, como simbolo ressoando na Avenida
Paulista... até que os interditos comegaram a surgir, ha duas semanas da inauguragao, quando,
efetivamente, comecei a montar o sistema.
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Fig. 11. Diagrama do funcionamento do sistema. Arquivo da artista.

A despeito da apresentacdo do projeto ter sido feita um ano antes, parece que os representantes da
instituicdo sé naquele momento perceberam que se tratava de uma intervengéo desconfortavel, que se
intrometia em pontos sensiveis da organizagao®. A comegar pela entrada do prédio, territério dos
segurancgas que vigiam a passagem da rua para o centro cultural - composto de espagos expositivos,
biblioteca, midiateca, auditorios, salas e corredores que abrigam valiosas cole¢des de arte, além dos
setores administrativos e técnicos — designada como Zona 1, terminando na Zona 4, a diretoria.

O sistema de seguranca do Instituto é formado por pessoal distribuido pelo prédio e méaquinas
concentradas em uma area de acesso restrito, a qual tive permissdo de visitar, em nome da arte. O
pessoal que trabalha no setor é terceirizado, portanto responde a outra voz de comando, no caso, a de
uma senhora que vetou terminantemente o uso do meu dispositivo pelo agente localizado na entrada,
sob a alegacdo de que seria “aviltante” para o funcionario. Até agora, poucas coisas, em uma
montagem, me deixaram tao perplexa quanto esta inusitada afirmativa.
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A saida, pensei, era contratar outro terceirizado, modelo de agéncia, ou mesmo alguém desempregado,
para atuar como agente da Zona 1, porém, o conjunto de leis trabalhistas que rege este tipo de contrato
inviabilizou a solugdo, uma vez que seu custo extrapolaria, em muito, 0 orgamento a mim destinado.
Assim, substitui o seguranga por um manequim de loja masculino, carinhosamente apelidado pelos
colegas de Ad&o, j& que a obra intitulava-se ADA.

1:05:30 pm
zona 4
| sala da dire¢do

- -

ey | agente: seguranca i iy agente: diretor

- T, mglq

Figs. 12 e 13. Frames do video das zonas 1 e 4 em ADA.

Contornado o primeiro obstaculo, segue-se a proibi¢do da Zona 4, a uma semana da abertura da bienal,
pois ndo foi admitida a instalagdo da cAmera de vigilancia no gabinete da diretora. Com todas as
variantes da montagem de um projeto inédito de grande complexidade tecnol6gica, na época,
demandando total atencéo, eu n&o tinha a menor chance de preparar novas imagens, nem modificar o
que ja existia. Pensando em outros espagos que pudessem substituir 0 que a Zona 4 representava,
decidi deslocar a cdmera para dentro da estrutura embutida na fachada do prédio, junto ao monitor de
TV, olhando o lado de fora, o publico em seu dominio. Desta forma, quem se aproximasse para ver o
video na rua, seria, eventualmente, colocado no local da diregéo.

Decorrem dai situagfes interessantes. Uma vez que houve enorme investimento na Bienal, projeto
diferenciado do Instituto, a publicidade foi equivalente, com ampla cobertura da midia, da grande
imprensa aos blogs do momento. A dire¢do do IC em sua hierarquia, curadores e os artistas brasileiros
privilegiados pelo patrocinio também estavam presentes nas conferéncias e encontros com a imprensa,
momentos em que cada um falava de seu trabalho e eu contava a trajetoria do meu e seus desvios.
Tudo absorvido com a maior naturalidade, a diretoria sorria, olhando a paisagem. No video que
documenta a exposi¢ao, durante minha explicagdo, s6 aparecem referéncias a trés zonas, certamente
por efeito de sua edi¢do®.
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Enquanto isso, do lado de fora, sem-tetos usavam e estrutura da fachADA como abrigo noturno.
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Fig. 14. Esbogo preliminar para MNA. Arquivo da artista.

MNA, Admiravel Mundo Novo, criado para o projeto O Artista Pesquisador 2001, do Museu de Arte
Contemporénea de Niterdi'®, propunha discutir a capacidade que a arte e a ciéncia tem de abordar a
realidade, enquanto formas igualmente validas de conhecimento, e o papel do museu, como mediador
entre a produgao artistica e a sociedade. O Artista Pesquisador, concebido por Luiz Guilherme Vergara
- quando ainda era diretor da Divisdo de Arte Educacao e Luiz Camillo Oso6rio da Divisao de Teoria e
Pesquisa — inspirado em sua experiéncia na Universidade de Nova lorque (NYU)", era realizado em
conjunto com o Departamento de Arte da UFF. Nesta sua segunda edi¢&o, gragas ao patrocinio do
programa de bolsas da Petrobras de incentivo as Artes Visuais, o projeto assume dimensao nacional,
selecionando dez artistas dentre os 384 inscritos. Cabe destacar a exceléncia desse projeto de L. G.
Vergara aproximando arte e comunidade através de programa de atividades educativas,
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exemplarmente conduzido, parte fundamental de um equipamento museoldgico que garante a eficacia
do didlogo com seu publico, especialmente as criangas.

Prer: Moot Cmostolotin)

69452 = 35 28m2

Feoxtroz 3 T4n?

443wl =7 ASmt

A | 48eg gl = 133w 3% WMk plrIro
. . X
0BhGAn A GMUWTUN
Fig. 15. Esbogo da forma definitivo de MNA.
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Nesta empreitada, a Unica dificuldade que eu tive que enfrentar — além do estado lamentavel de minha
economia doméstica e do tempo inexistente de um professor universitario — foram as restricdes em
relagdo a ocupacao do prédio do museu impostas por seu criador, nosso grande Oscar Niemeyer. O
andar destinado ao projeto Artista Pesquisador é um espago que acompanha a forma circular do museu,
uma espécie de corredor largo, como um anel monumental, revestido por carpete cinza do chdo até
quase metade da parede duplamente curva que o compde; adicionalmente, possui diversas colunas ao
longo de seu percurso que devem permanecer visiveis.

IHICID DA CHrPvA
OA PRREDE

i =
PROT.10, soos 9"

Fig. 16. Planta baixa do piso - MNA corresponde ao Proj. 9; no balcdo localizavam-se atividades do programa educativo,
voltado aos visitantes

O MAC é um monumento, simbolo de Niteréi, e, assim como outros prédios projetados pelo arquiteto
para serem museus, tem uma forma tdo marcante que se assemelha a uma escultura colossal,
remetendo a e, muitas vezes competindo, com aquilo que lhe da sentido, ironicamente, sendo pouco
funcional.
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Na época, estava imersa na tarefa de tornar minhas Ligbes Americanas tangiveis e 0 museu
representava um capitulo fundamental naquele enredo. Talvez aquela arquitetura tdo especial
definitivamente demandasse uma abordagem mais fenomenoldgica, porém insisti em manter minha
conversa focando relagdes mais abstratas, capazes de manter o observador a uma certa distancia,
embora imerso no acontecimento.

Construi um ambiente de papeldo e madeira, acrilico e espelhos, uma casa dentro da qual um video
mostrava fragmentos do trajeto da cidade do Rio de Janeiro ao MAC de Niteroi, através de diferentes
modos de representagao, a medida em que ilustrava os didlogos que conduziam a narrativa. Dentro da
casa, os lugares permitiam diferentes experiéncias: ora privilegiando a audicdo das licdes, ora sua
percepcao em video. Esse, projetado em tela translucida, refletia-se tanto no plano de acrilico quanto
nos espelhos, embutidos frente e verso em molduras articuladas que, ao serem manipuladas alteravam
0 espago, criando novas imagens. Na entrada havia dois cadernos, um continha todas as informagdes
sobre 0 trabalho, incluindo as entrevistas, e o outras folhas brancas a serem preenchidas. Novas ligdes
foram produzidas pelos visitantes que escreveram muitos comentarios, pré6 e contra arte
contemporanea, de todos os matizes.

Fig. 17. Frame do video em MNA.
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A trilha sonora de MNA foi composta por entrevistas gravadas de programas da radio publica de Nova
York, WNYE, com cientistas e pesquisadores que discorriam sobre arte, ciéncia, evolugdo, revolugdo
industrial, capitalismo avangado, noosfera e outros tépicos que tem a ver com nossa existéncia e
sobrevivéncia no planeta. Debate-se se a arte viria a traduzir conhecimentos ilustrando os paradoxos
da fisica moderna para o publico leigo; sobre o crescente distanciamento entre ambos (publico e arte);
sobre o0 papel do pensamento na evolucao da raga humana, entendido aqui como um bem imaterial, de
uma perspectiva universal; e do papel do ciberespago em relagdo ao nosso modus operandi. Utilizei
duas versdes sobrepostas de fragmentos de programas, em inglés e portugués, cujo fluxo narrativo era
interrompido, de tanto em tanto, pelos Titds cantando:

...meu pai um dia me falou pra que eu nunca mentisse / mas ele se esqueceu de dizer a verdade /
eu nunca mais vou dizer o que realmente penso/ eu nunca mais vou dizer o que realmente sinto...
32 dentes...eu ndo sei fazer musica mas eu fago, eu ndo sei cantar as musicas que fago mas eu
canto / ninguém sabe nada... ninguém sabe nada...

Referéncias
Sensoriais, arte, ciéncia, tecnologia. Rio de
FOUCAULT, Michel. Of other spaces: of Janeiro: Contracapa Livraria, 2003.

goflj;i;”d ;‘elj;mtto‘r’i‘i‘s' n bErAigH’ /?'i”'l ROSSLER, Otto E. The Gulliver effect. In:
ethinking architecture. a reaaern cutura DIEBNER, Hans H.; DRUCKREY, Timothy;

theory. London: Routledge, 1997; 6° edigéo, WEIBEL,Peter. Sciences of the interface:

2002. X . .
proceedings of the International Symposium
MICHELIN, Simone. O centro do crisol. In: Sciences of the Interface. ZKM — Center for
MACIEL, K. e PARENTE. A. Redes Art and Media Karlsruhe, Germany, May 18-
21, 2000. Tubingen: Genista, 2001.
Notas
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Aeroplano; on-line em hitps://issuu.com/simonemichelin/docs/michelin-uciferinas_08f00c167e72c5x.

T Em virtude das caracteristicas dos trabalhos e do fato de eu ter privilegiado imagens de etapas, esbogos e momentos de montagem
parailustrar o texto, recomendo enfaticamente, para sua melhor compreens&o, que sejam vistos os videos nos links citados no resumo.
2 Do grego synergia, cooperagdo. No sentido aqui adotado, significa agdo simultanea, em comum.

3 crono- vem do grego khronos,ou 'tempo', ocorre em compostos da nomenclatura cientifica do século XIX em diante. -topo vem do
grego tépos,ou 'lugar', em uns poucos vocabulos da terminologia cientifica do século XX. [Houaiss]

4 Aqui minha inspiragdo é francamente Situacionista, com uma tendéncia construtiva, heranga de Henry Lefrebvre, que também
corresponde a certa caracteristica brasileira que se reflete na arte.

5 Como o fato de tais agentes serem obrigados a explicarem suas atividades no circuito artistico diante de comissdes de inquérito no
senado federal; de sofrerem agressdes e bullying; de terem suas exposi¢des invadidas, canceladas; reputagdes vilipendiadas; de
peticdes solicitando fechamentos de museus... 2017, Brasil.

6 Sobre a série Ligdes Americanas: projeto mobile living-room ver (Michelin, 2003).

"Emog&o Art ficial 2.0: divergéncias tecnoldgicas, 2004. http://www.emocaoarfficial.org.br/ e
http://www.emocaoartficial.org.br/pt/artistas-e-obras/emocao-2-0/
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8 Nao me refiro aqui aos curadores, que sempre apoiaram o projeto com muito entusiasmo.

9 https://www.youtube.com/watch?v=c2hpx4yOQadJc O video acompanha a montagem da exposigdo conversa com artistas convidados
e organizadores.

10 A comisséo de selecdo deste ano foi constituida por Cecilia Cotrim, Claudia Saldanha, Luiz Camillo Osério, Déra Silveira e Luiz
Guilherme Vergara, representando a diregdo do MAC-Niterdi.

" Artist as Researcher, coordenado por David Ecker, New Your University, 1993.

Artigo recebido em outubro de 2017. Aprovado em janeiro de 2018.
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