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Resumo

Este texto trata das exposicOes Prosa de Jardim (2007-2008) e Local Extremo (2016), que integram
0 exercicio experimental e pratico de minha atividade artistica, a partir de onde relacionam e desenvolvem o
campo teorico da pesquisa. As exposicdes analisadas estdo associadas a uma pesquisa em arte e a uma
pratica artistica intrinseca, que se interroga em muitos momentos sobre o papel das exposicdes na
concepcao artistica das obras. Foram estudadas entdo as formas de apresentacdo das obras envolvidas, a
relacdo entre elas e o lugar expositivo e o papel da montagem na articulagao do sentido e na constituicdo da
visualidade. Nas exposicoes tratadas, a forma de apresentacdo e a montagem dos elementos que as
constituiam — e que remetiam a lugares que ndo mais existiam ou que se encontravam muito distantes entre
si —, possibilitou a criagao de espagos que s6 existiam ali naquelas circunstancias expositivas.

Palavras-chave
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Abstract

This text examines the exhibitions Prosa de Jardim (“Garden Prose”, 2007-2008) and Local Extremo
(“Extreme Place”, 2016), comprised in the experimental and practical explorations of my artistic activity, to
which they relate and from where they develop their theoretical field of research. The exhibitions examined
here relate to an artistic research and its intrinsic artistic praxis, which revolves mainly around inquiring into
the role of exhibitions in the artistic conception of the works. The object of study were the forms of presentation
of the artworks, the relationship between them and the place of exhibition, as well as the role of montage in
the articulation of meaning and the construction of visuality. In the analyzed exhibitions the form or
presentation and the montage of its constituent elements — which alluded to places which no longer exist or
which were very far apart — allowed the creation of spaces which existed only under those exhibitional
circumstances.
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As exposicdes de que falarei a seguir estdo relacionadas a uma pesquisa em arte € a uma pratica
artistica intrinseca a ela, que se interroga em muitos momentos sobre o papel das exposigdes na
concepgdo artistica das obras. Os aspectos observados situam-se, entdo, dentro do exercicio
experimental e pratico de minha atividade artistica, a partir de onde desenvolvo o campo tedrico da
pesquisa e produzo relagdes entre eles.

Entre 2007 e 2008, eu e a artista visual Maria Ivone dos Santos' realizamos duas exposicdes-
instalagbes em coautoria chamadas Prosa de Jardim. A primeira ocorreu na Galeria da Fundarte, em
Montenegro (RS), e a segunda no Museu de Arte de Joinville (SC). Nelas estabelecemos um dialogo
entre aspectos presentes em nossas pesquisas individuais2. Buscavamos articular a heterogeneidade
de imagens e objetos que vinhamos produzindo, e que tinham seu ponto de partida nas nossas
vivéncias no bairro Petrépolis, em Porto Alegre, onde residimos desde 1994, numa interrogagao sobre
0 devir urbano, e sobre as alteragdes nos modos de vida. Percebiamos a convergéncia de nossas
percepcoes, inquietagdes e reflexdes, que afloravam em nossas diferentes produgdes artisticas.

Nas montagens de Prosa de Jardim foram utilizadas fotografias, ferramentas de jardinagem, desenhos
e recortes em vinil adesivo (pontuagdes e textos) e trabalhadas as proximidades, os afastamentos, as
similitudes e as diferengas entre esses elementos. Ao mesmo tempo, eram enfatizadas também as
relagbes com o espago expositivo e 0 processo de apresentagao.

Nessas exposi¢des-instalacbes focalizamos o jardim, um lugar em mutagdo ou em desaparecimento,
tendo em vista a demoli¢&o das antigas casas do bairro e a construgao de grandes edificios alavancados
pela especulagao imobilidria. No convite da exposi¢do na Galeria da Fundarte publicamos um pequeno
texto escrito em 1999, como epigrafe ao texto de apresentagao:

Passedvamos cotidianamente pelo bairro e nos chamava a atengo aquela casa
escondida por detras da densa vegetagéo, na Rua Faria Santos. Uma veneziana fechada
deixava filtrar uma lampada que se mantinha acessa no seu interior. Numa destas
caminhadas fomos surpreendidos pelo desaparecimento do muro, da residéncia e de toda
a vegetacéo. Pela primeira vez podiamos penetrar no interior deste terreno privado e em
meio aos escombros de uma casa pudemos entdo nos acercar dos vestigios de sua
existéncia. Um conjunto de azulejos pintados por alguém que assinava Veit, no qual
figurava um poema de Lamartine, escrito em francés, destilou para nés, como numa
revelagdo, seu perfume oculto: “O jardim é a prolongagéo natural da casa. O jardim é uma
casa sem teto”. (Fervenza; Santos, 2007)

0O texto no convite sintonizava o assunto e apontava para a tristeza e a ironia da situagdo com a qual
nos deparamos, agregando mais um componente no conjunto das criagdes apresentadas, que agiam
de forma constelar, articulando-se num processo de evocagao e associagao, de presenca e auséncia.

Das duas montagens que realizamos dessa exposi¢ao-instalagao, aquela do Museu de Arte de Joinville
foi a que produziu a experiéncia mais complexa, que ampliou as questdes colocadas na precedente
Prosa de Jardim [figs. 1 e 2], e também, a que reuniu mais trabalhos e intervencdes?.
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Figs. 1 e 2. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Prosa de Jardim 2, Museu de Arte de Joinville, Joinville — SC, 2008.

Inicialmente estive nessa cidade como convidado para integrar o juri de um evento artistico organizado
pelo museu que iria ocorrer nas ruas da cidade. A ideia de fazer a exposigao surgiu quando conheci a
sede do museu, que se encontra instalado numa antiga casa situada no meio de um grande jardim, e
que guardava muito de sua conformacao e estrutura original de moradia. Além disso, ela era talvez uma
das poucas que havia restado de sua época, uma espécie de sobrevivente no processo de crescimento
da cidade. O lugar me pareceu estar extremamente em consonancia com a proposta que haviamos
realizado anteriormente, de uma maneira mais simples e concisa, em Montenegro. Conversei entao
com Maria Ivone e enviamos a proposta para a diretora do museu, que a aceitou.

O espago disponivel era muito maior que o da primeira exposigéo, e também trazia junto consigo uma
carga de vida, de histéria e de sentidos que eram relativamente ausentes no espago anterior, que
consistia numa grande sala retangular branca. A exposigao-instalagdo que intitulamos de Prosa de
Jardim 2 [fig. 3] ocupou todo o andar térreo e utilizou imagens realizadas a partir de 1987 em diferentes
cidades: Estrasburgo, Porto Alegre, Vacaria, Floriandpolis e litoral de Santa Catarina. Ela reunia e
articulava um video, fotografias, desenhos, objetos e impressos. Textos e pontuagdes em vinil foram
adesivados diretamente sobre as paredes internas e externas da casa, sobre o ch&o e nas janelas. Nas
duas exposigdes incluimos as participagdes de nossas filhas Julia e Marina nos procedimentos de
realizagdo de desenhos e imagens.

A montagem conectava as imagens e objetos entre si, mas também os unia ao lugar do museu e de
seu espago expositivo, e simultaneamente a casa que o abrigava e constituia. Ela relacionava o interior
desse lugar com o jardim, e vice-versa, constituindo um espaco permeavel e poroso. Tornaram-se assim
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permeaveis ndo somente nossos trabalhos, produzindo outros termos, outras situagdes, mas também
o dentro e o fora, a casa que abriga o museu e o jardim. Essa permeabilidade se revelava
simbolicamente também nas inquietacdes sobre 0 que é ou ndo considerado arte, sobre sua aparéncia
ou seus limites fisicos, quando, por exemplo, depositamos um vaso com jasmim na varanda do museu.

Fig. 3. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Prosa de Jardim 2, Museu de Arte de Joinville, Joinville — SC, 2008.

Constituiu-se assim uma espécie de espago ao mesmo tempo fisico e mental, discursivo e imagético,
substantivo e preposicional, no qual o visitante se deslocava e estabelecia relagdes fisicas e mentais
em seu percurso. Mas a exposi¢ao-instalagao lidava também com um tempo permeavel e poroso, que
articulava passado e presente e indicava possiveis futuros.
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A concepcdo de tempo atuante na montagem e apresentacdo desses trabalhos situava-se préxima
daquela descrita por Michel Serres:

0 tempo nem sempre flui segundo uma linha (a primeira intuigdo se encontra num capitulo
do meu livro sobre Leibniz, pp. 284-286) nem segundo um plano, mas conforme uma
variedade extraordinariamente complexa, como se ele mostrasse pontos de parada,
rupturas, pogos, chaminés de relampagueante aceleragéo, rasgos, lacunas, tudo semeado
aleatoriamente, pelo menos numa desordem visivel. [...] ndo é muito dificil, quando se
entendeu, de aceitar que o tempo néo se desenvolve sempre como uma linha: que possa
existir, portanto, na cultura, coisas que a linha fazia parecer muito distantes e que estéo
perto de fato, ou ao contrario, coisas muito aproximadas que na verdade estdo distantes
(Serres, 2002: 89, tradug&o minha).

Diferentes variedades temporais conviviam entdo na exposi¢do. As imagens que mostramos
trabalhavam com a lembranga e a evocacédo de alguns jardins, mas também com a sua destrui¢do e a
ameaga de seu desaparecimento, motivado sobretudo pelo inchago construtivo descontrolado
produzido pela especulagdo imobiliaria.

Figs. 4 e 5. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Prosa de Jardim 2, Museu de Arte de Joinville, Joinville — SC, 2008.

Ao longo do desenvolvimento do projeto e da montagem da exposicdo em Joinville, ficava cada vez
mais claro para nés que estdvamos enfatizando o fato de que alguns jardins aos quais faziamos
referéncia ja ndo existiam mais. O que tinhamos eram algumas memérias deles, confrontadas entre si,
mas também confrontadas e atualizadas com a presenga real da casa-museu e de seu jardim. Assim,
ao articularmos essas imagens e jardins, reais e evocados, percebiamos que outro espaco se formava
ali naquele encontro, dando um novo sentido aquelas imagens, aqueles objetos, desenhos e textos. Era
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como se implicitamente formulassemos a pergunta: o que fazer com esses lugares desaparecidos, com
esses jardins que haviam perdido o seu lugar, e com a consequente interrupgao das experiéncias
envolvidas? Os jardins que ndo mais existiam se faziam presentes pelo exercicio da meméria, do
pensamento, da imaginagdo, pelo encontro com a casa-museu, pela montagem dos diferentes
elementos e pelo percurso do visitante que os relacionava fisica e mentalmente. Na exposi¢&o, um novo
espago era criado a partir de lugares que ndo existiam mais fora dali. Percebemos que o que estava
ocorrendo dava uma nova possibilidade de sentido a pratica expositiva e ao lugar do museu, ja téo
desgastados:

Desde que as exposi¢des existem, elas s&o criticadas. Esse meio de comunicagéo artistica
0 mais antigo existente é, sem contestagéo, aquele que conhece 0 maior sucesso, e que
paradoxalmente permanece suspeito, a0 mesmo tempo, face aos artistas, aos criticos e
ao publico. (Hegewisch, 1998: 15, tradug&o minha)

Essa nova possibilidade de sentido era entéo a criagao de um espago que s6 poderia existir ali, naquelas
circunstancias e conexdes, e que se utilizava da exposigdo como um meio, dando outro sentido ao lugar
do museu, e especificamente, aquele do Museu de Joinville. A exposicao-instalagdo Prosa de Jardim 2
era como a realizagao de um lugar impossivel. Era a invengdo de um espago que acolhia lugares sem
lugar, que relacionava lugares distantes no tempo e no espaco, articulando descontinuidades: jardins
que existiram e jardim da experiéncia presente. As ideias, memorias e experiéncias encontraram outra
terra.

Anos depois, em margo de 2016, realizamos outra exposicao-instalacdo chamada Local Extremo*, no
Espaco Cultural ESPM em Porto Alegre [fig. 6]. Esta possuia alguns aspectos em comum com as
experiéncias de Prosa de Jardim. Ela desenvolvia e dava continuidade aos problemas e situacoes ali
encontradas, ao mesmo tempo em que impulsionava outras ideias e criava novas relagdes e obras.
Como nas exposigdes anteriores também apresentamos obras que se referiam a nosso entorno mais
préximo: o quintal de nossa casa, a calgada em frente a ela, o bairro e as arvores nas ruas vizinhas.

Na montagem foram utilizados um video, fotografias, cartografias e pontuagdes em vinil adesivo, e
assim como em Prosa de Jardim, também era enfatizada a sua relagdo com o espago expositivo € 0
seu processo de apresentagdo como definidor da concepgéo artistica.

Mas, um dado novo surgia. Em contraponto a essas obras realizadas num contexto de proximidade,
foram também expostas imagens realizadas na Russia, mais precisamente na Sibéria, em 2014,
durante a residéncia preparatéria para a BY14 — 32 Bienal Internacional de Arte Contemporanea de
Yakutsks. Em relagao a Porto Alegre, Yakutsk situa-se literalmente do outro lado do mundo, e dentre
todos os participantes, nos éramos aqueles que vinham do lugar mais distante.
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Fig. 6. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Local Extremo, Espago Cultural ESPM, Porto Alegre - RS, 2016.
Foto: Richard John.

Nosso projeto para a Bienal de Yakutsk chamou-se O Tempo que Fazt, e incluia um pequeno texto
escrito em agosto de 2014:

Para nés que vivemos em Porto Alegre, no Brasil, Yakustk € uma cidade muito distante.
Ou, inversamente, Porto Alegre é uma cidade muito distante de Yakutsk. E nesse sentido,
em relacdo a essas grandes escalas e distancias, em relagédo ao global, alguns de nossos
trabalhos e pesquisas se desenvolvem a partir do espagco onde ocorrem nossas
experiéncias mais imediatamente proximas e cotidianas: nossa casa, a vizinhanga, as ruas
do bairro, nosso lugar de trabalho, enfim, a cidade na qual nos movemos. Maria Ivone dos
Santos chama de local extremo essa énfase no contato e na experiéncia do proximo, na
qual se abrem e reverberam as conexfes com o distante, experiéncia essa vivenciada
como um espagamento do pensamento. Um dos aspectos que afetam nossa experiéncia
cotidiana € o clima, o tempo que faz. Yakustk € uma das cidades mais frias do mundo,
com uma grande variagao de temperatura entre o longo e rigoroso inverno e o curto verao,
que pode ser muito quente. Encontramos ali, portanto, grandes contrastes climaticos ao
longo do ano. As estagbes do ano e o clima, conectados aos movimentos do planeta,
afetam nossa temporalidade e 0 nosso relacionamento com ela. Em outra escala afetam
igualmente nossa compreenséo e nossas narrativas diante desses tempos que mudam ou
que permanecem e diante dos possiveis encontros entre passado, presente, futuro: dobras
temporais. Yakustk esta localizada numa regido onde aflora a superficie aquilo que
permaneceu, depois de ter sido conservado e de ter ficado escondido em camadas do
terreno gelado (permafrost): espessuras de tempos subtraidos a certo devir, fragmentos
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materiais de uma época muito anterior que ficaram em suspenso (literalmente
congelados). Por exemplo, mamutes em bom estado de conservagéo séo frequentemente
descobertos na Sibéria, guardando com eles resquicios, informagdes sobre as alteracdes
do clima, do ambiente, da biodiversidade do planeta: por vezes, 50.000 anos de memoria.
O projeto que estamos desenvolvendo para a BY14 é resultante de um dialogo e de uma
parceria entre nossas respectivas praticas. Uma forma de conversar, acrescentando e
pontuando aspectos que nds elaboramos individualmente, mas que quando reunidos,
criam um pensamento sobre o tempo (clima) e o tempo (cronologias, cronografias, etc.),
por proximidade, associagao ou justaposi¢éo. O titulo geral de nossa proposta é “O tempo
que faz’, na qual temos trés instancias de trabalho: “O tempo que faz: pensamentos
fluidos”, uma instalagdo relacionando dois videos e instrumento de percussdo, signos
recortados em vinil adesivo, estabelecendo um didlogo com algumas telas da cole¢éo do
Museu e fotografias realizadas a partir da residéncia; “O tempo que faz: encontros”,
fotografias e textos produzidos a partir de uma conversa com alguns moradores de
Yakutsk, sobre as suas atividades face ao clima; “O tempo que faz: trés pontos”, uma a¢éo
a ser realizada na cidade, com caminhadas e pontuages utilizando a dgua do rio Lena.

., il B

Fig. 7. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Local Extremo, Espago Cultural ESPM, Porto Alegre — RS, 2016.
Foto: Richard John.
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Logo que recebemos o convite dos curadores Vincent + Feria (artistas, pesquisadores e professores na
Université de Strasbourg e na Université de Paris 8, respectivamente), para participarmos de uma Bienal
num lugar situado tdo longe de onde viviamos, e depois progressivamente, a medida que fomos nos
envolvendo no processo de realizagdo das obras e que tomamos consciéncia das implicacdes e das
realidades desse outro lugar, percebemos de uma forma mais aguda, por um efeito de contraste, essa
relagdo muito intensa com nosso entorno préximo, presente em Prosa de Jardim, e em grande parte do
que faziamos. Essa consciéncia foi aqui mais profunda. A atencéo para esse fato manteve-se constante
nos periodos posteriores.

Trouxemos para a exposigéo-instalagdo Local Extremo essa experiéncia e esse outro olhar que
vivenciamos na Sibéria, € o contrapomos aos trabalhos realizados em Porto Alegre. Na exposi¢éo eram
confrontadas entdo imagens produzidas em lugares muito distantes.

Fig. 8. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Local Extremo, Espago Cultural ESPM, Porto Alegre - RS, 2016.
Foto: Richard John.
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Fig. 9. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Local Extremo, Espago Cultural ESPM, Porto Alegre — RS, 2016.
Foto: Richard John.

Maria Ivone apresentou duas fotografias intituladas Falésias do Rio Lena [Yakustk], realizadas na
Sibéria, e um conjunto de oito imagens de nuvens efetuadas no mesmo lugar das anteriores, intitulado
Rios Voadores [Yakustk]. Nessas fotografias foi utilizado um filtro de acrilico verde, que desnaturalizava
as imagens, introduzindo certa dvida sobre sua constituicdo e atributos. Ela exp6s também fotografias
captadas no bairro em que vivemos, na qual utilizou espelhos em acrilico em diferentes formatos e
cores, que mostravam e refletiam recortes das casas e ruas situadas atrads da camera. Ao mesmo
tempo, essas imagens mostravam uma parte do contexto situado a frente da cdmera, que surgia como
uma borda em torno do espelho e entre este Ultimo e os limites do quadro fotografico. Essas imagens
entdo traziam para um mesmo plano as posi¢des daquilo que estava a frente da cdmera e daquilo que
estava atras dela. A partir do mesmo principio, ela também mostrou na exposi¢do um video realizado a
noite no quintal de nossa casa.
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Eu apresentei uma fotografia feita no pequeno jardim da entrada de nossa casa e um conjunto de
imagens de ninhos de caturritas no topo de um pinheiro na esquina de nossa rua. Além dessas
fotografias, apresentei o trabalho intitulado ruaquintal (2005-2016), decorrente da pesquisa e do
mapeamento que venho realizando ha alguns anos das numerosas arvores frutiferas que se encontram
nas cal¢adas do entorno de onde moro. Esses procedimentos resultaram num conjunto de sete mapas
impressos, realizados a partir de uma pagina do guia de ruas de Porto Alegre, que mostrava a
cartografia da area na qual se encontra a casa onde vivo. Cada um dos mapas recebeu um tratamento
digital que apagava parcialmente partes da pagina, e a0 mesmo tempo, incluia e indicava uma arvore
frutifera. Dentre essas arvores estdo espécies nativas como a jabuticabeira e a cerejeira-do-mato, mas
também arvores originrias de paises situados do outro lado do mundo, como o jambolao, da india, por
exemplo.

Um aspecto importante presente na exposi¢ao-instalagéo Local Extremo era 0 uso das pontuagdes.
Embora fossem empregados sinais de pontuagao diferentes daqueles utilizados em Prosa de Jardim, a
concepgao de seu uso possuia similitudes.

Em Local Extremo foram utilizados colchetes recortados em vinil adesivo na cor cinza claro, em
tamanhos que variavam de 3 m de comprimento a 50 ¢cm. Os colchetes possuem uma abertura da
forma, eles ndo sdo geometricamente fechados, como um circulo ou um quadrado, nem possuem um
elemento de separacdo, como uma moldura. As pontuagdes que utilizei se integravam e aderiam as
paredes e a0 espago expositivo. A artista visual, pesquisadora e professora Raquel Stolf (artista visual,
pesquisadora e professora na UDESC, Floriandpolis), durante uma conversa que tivemos, disse que
em minhas pontuagdes ocorria a passagem da tipografia para a topografia.

As pontuacdes possibilitavam uma alteracdo perceptiva do espago sem a necessidade de isolar esse
ambiente ou de delimita-lo de uma maneira enfatica. Ao contrario, os espagos nas diferentes exposigdes
apresentavam indeterminagfes — onde comega a obra, onde termina o espago de exposi¢do, de
acolhida da obra, e vice-versa — a0 mesmo tempo em que esses elementos interagiam mutuamente.

Os colchetes cinza recortados na fina pelicula do vinil, quase sem espessura [fig. 10], literalmente
colavam na superficie das paredes e fusionavam com ela. As pontuagdes revelavam entéo as paredes
como base, um plano de sustentagéo, um substrato, do qual as obras ai colocadas néo estéo isoladas.
Para além das molduras das fotografias, havia outro plano que literalmente, simbolicamente e
visualmente as sustentava e as apresentava. As pontuagdes sublinhavam o lugar expositivo como local
onde se produz uma apresentagéo e que influi na percep¢ao, embora a maior parte do tempo isso ndo
seja percebido nas exposigdes que visitamos, de uma maneira geral. Elas traziam os objetos expostos
para a parede, para o contexto expositivo e para a espacialidade a sua volta. Os colchetes abriam a
possibilidade de que as fotografias fossem incluidas num conjunto maior de signos e que elas se
relacionassem com a materialidade do lugar, com a arquitetura das salas, com o ambiente e com as
outras imagens. As pontuagfes que utilizo, e isso vale também para Prosa de Jardim, convidam a
percepgado da condicdo expositiva do espaco de acolhida das obras. A partir dessas agdes é enfatizado
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o fato de que os objetos expostos nao estdo sendo apresentados sobre algo neutro, mas sobre um lugar
que também pode ser obra, ou que pode produzir obra.

Fig. 10. Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos. Local Extremo, Espaco Cultural ESPM, Porto Alegre — RS, 2016.
Foto: Richard John.

A montagem € guiada por concepgdes artisticas, e nao por parametros ou aspectos puramente técnicos
ou museograficos. A montagem neste caso € o processo pelo qual a forma de apresentagdo como arte
se efetua no espago expositivo. As pontuagdes séo parte da montagem, elas se organizam em relagao
ao conjunto da montagem, elas articulam espagos e objetos e s&o articuladas por eles. Esse ato de
organizar pela montagem apresenta uma das propriedades mesmas da arte, a de articular
heterogeneidades. Assim, o filésofo Daniel Payot nos diz que a palavra arte:

[...] pertence a uma familia da qual um dos significados mais frequentes e mais estruturais
diz respeito, de maneira geral, a jungdo, quer dizer, a isso que permite a uma realidade
composta de formar, no entanto, uma ordem, isso que assegura a um conjunto uma unido
e uma disposi¢&o: assim o latim artus (“articulag&o”), ou em grego os termos artuno
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(“organizar, equipar’), arthmos (“lugar, jun¢éo”), arthron (“articulagdo, membro®), ararisko
(“ajustar, adaptar, harmonizar”) designam a presilha, a dobradiga ou o ligamento sem os
quais nenhuma composic¢éo poderia triunfar sobre a dispers&o, sem o0s quais nada poderia
se organizar. [..] a palavra “arte” poderia ser um dos nomes dessa disposi¢ao para
articular. N&o se trata de uma defini¢cdo, mas de uma hipdtese sugerida pela consideragéo
disso que Panofsky chamava de “a antiga teoria da arte”, para a qual efetivamente,
conforme modalidades diferentes, conforme os autores e conforme as épocas, a arte
aparece como a operagdo de uma conexao geral entre os planos separados do sensivel e
do inteligivel, do humano e do divino, do natural e do original, etc (Payot, 1997: 17-18,
tradugéo minha).

As pontuagdes agiam sobre a arquitetura sugerindo e induzindo relagdes entre imagens e espagos. Mas
elas também apontavam para intervalos, interrupgdes, indeterminagdes de limites, pausas. Os
colchetes podiam se abrir para outras diregdes diferentes daquelas das imagens, para outros pontos na
sala, seguidamente vazios.

As imagens, cartografias e pontuagfes na exposigado-instalagédo estavam colocadas em diferentes
alturas e posi¢Oes, produzindo quebras na linearidade. A altura dos alinhamentos dos conjuntos de
fotografias desencontrava a altura de outros conjuntos de fotografias, por exemplo, bem como
desencontrava as pontuagdes. Havia relagbes que se estabeleciam por proximidade, mas ndo havia
elementos que conectassem diretamente as imagens e pontuagbes. A montagem trabalhava as
justaposicdes, as contiguidades, as adjacéncias e os vazios entre os elementos utilizados. Os colchetes
compunham com as outras obras, mas ndo eram estabelecidas liga¢des fechadas. Eles pontuavam,
mas nao estavam colocados numa ordem ou posi¢éo que estabelecesse uma ligagao explicita entre os
diversos elementos envolvidos. As relagdes eram mais constelares. Estamos mais préximos de uma
montagem articulada como uma parataxe:

[...] isto é, num sentido estrito, uma construg&o por justaposicdo em que as relagdes entre
as frases ou elementos ndo séo indicadas por palavras ou sinais de ligagao explicitos; num
sentido mais metaférico, entender-se-4 um arranjo de proposigbes verdadeiramente
articuladoras e sintaticas, mas que n&o podem apoiar-se sobre uma apresentacao dos
principios que as animam, e sempre tem que comegar pela experiéncia de uma dispersédo
primeira que elas se esforgam para ndo recobrir, a qual elas ndo cessam, pelo contrério,
de retornar pelas interrupgdes e cesuras que elas impdem a sua propria textura imanente
(Payot, 1997: 89, tradug&do minha).

Essa indeterminacdo dos limites nas relagbes entre os elementos apresentados na exposicao-
instalagéo Local Extremo induzia uma passagem entre os diferentes lugares captados pelas imagens e
cartografias. Como disse anteriormente, nessa exposicdo foram confrontadas imagens produzidas em
lugares muito distantes. Houve um tipo de encontro entre Yakutsk e Porto Alegre, um contato entre
longe e perto, uma espécie de dobra espacial induzida pela exposigao.

De maneira muito similar & Prosa de Jardim, verificou-se a criagdo de outro espago, que sé poderia
existir ali, naquelas circunsténcias e articulagdes, e que se utilizava da exposicdo como um meio.
Novamente ocorreu a realizagdo de um “lugar impossivel”, a invengao de um espago que acolhia lugares
“deslocados”, um espago que relacionava lugares distantes, articulando descontinuidades, que
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aproximavam simbolicamente e em suas representacdes, lugares muito afastados, impossiveis de estar
em contiguidade fisica.

Esses diferentes lugares podiam ser repensados a partir da criagdo de um espaco de apresentacdo que
se indagava sobre essas extremas distancias, sobre essas extremas diferengas ambientais, sobre os
sentidos que adquiriam esses locais conforme eles eram percebidos, pensados, conforme eram
experimentados esses encontros e afastamentos, essas graduacdes de distancias.

Como também disse anteriormente, Local Extremo foi uma nogao criada por Maria lvone dos Santos no
periodo em que elaboravamos o projeto para a Bienal de Yakutsk — BY 14, nogao esta que depois deu
o titulo para a exposi¢do na ESPM em 2016. Ela chama de local extremo essa énfase no contato e na
experiéncia do préximo, na qual se abrem e reverberam as conexdes com o distante, experiéncia essa
vivenciada como um espagamento do pensamento.

Local Extremo é uma expressao ambivalente. Ela significa em nossa linguagem e em nosso imaginario
um lugar muito distante ou de dificil acesso, com condi¢bes adversas e que confronta nossos limites,
sejam eles fisicos ou mentais, mas ao mesmo tempo, traz inserido em sua composi¢éo a palavra “local”
que indica um lugar preciso que se diferencia do espago “global’, como na expressdo “pensar
globalmente, agir localmente”.

Entendo também Local Extremo como significando o extremo da contiguidade de nosso corpo em
relagédo ao lugar onde habitamos; como evocando as relagfes possiveis que surgem ao pensarmos as
posicOes e as diferengas entre essa extrema contiguidade e o extremo distante; como aquilo que se
revela no extremamente /ocal como sendo de um lugar extremamente distante: uma arvore originaria
da China na esquina de nossa casa em Porto Alegre. Talvez um dos sentidos da exposigéo hoje em dia
seja esse, 0 de um meio para a invengdo de “lugares impossiveis".
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